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ON SOz

Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinin o6nemli isimlerinden biri olan Afet
(Muhteremoglu) Ilgaz (1937-2015), ¢ok yonlii bir yazardir; baska bir deyisle yazar; roman,
hikaye, deneme, ceviri, makale olmak iizere edebiyatin cesitli tiirlerinde eser vermistir. Tiirk
edebiyatinin gelisimine katkis1 su gotiirmez bir gercek olan ancak hakkinda yapilmis pek fazla
bir calisma ile karsilagilmayan Afet Ilgaz’in hem genel hem de edebi hayatinin ve goriiglerinin
yaninda romanlar1 ve romanciliginin ayrintili bir sekilde incelenmesi goriisii, bizi, bu calismay1
yapmaya yoneltmistir. Ozellikle ve oncelikli olarak “Afet Ilgaz'm Romaciigin1” kapsayan
calismamizda bu kapsam dogrultusunda yazarin Esiktekiler, Asamalar, Sendika, Garip Bir
Dava, Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi, Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi
Sular, Ermis, Sorgu ve Dervis olmak iizere toplam on bir romani ele alinip incelenmistir.
Calismamiza yazarm cocuk romanlari dahil edilmemistir. Bunun yaninda yazarin yasadig
donemin genel goriiniimii; genel ve sanat hayati; sanatsal, edebi ve siyasi goriigleri, iizerinde
durdugumuz konular arasina girmektedir.

Afet Ilgaz’m romanlarinin ve romanciiginin merkeze alindigi bu ¢alismada,
calismamizin alt yapisini olusturan “Giris”, “Birinci Bélim” ve “Ikinci Boliim”den sonra
gecilecek olan “Uciincii Boliim”de yazarin romanciligi ele alimmistir yani calismamiz, “Giris”,
“Sonuc”, “Kaynaklar” ve “Ekler” disinda toplam ii¢ béliimden olusmaktadir: “Birinci ve Ikinci
Boliim”lerde Afet Ilgaz'in hayat1 iki ana baglik altinda incelenmistir. Bu ¢ercevede 6nce yazarin
hayati, “ailesi, cocukluk ve genclik yillari, evlilikleri, egitim hayati ve erken ¢ocukluk yillarina
ait anilar, calisma hayat1” olmak tizere kronolojik bir bicimde verilmeye calisilmigtir. Bunu
takip eden ikinci baglikta ise yazarin “sanat hayati”na gecilmis ve bu baslik, “Sanat ve Edebiyat
Hayat1” ve “Sanatsal, Edebi, Sosyal ve Siyasi Goriisleri” olmak iizere iki alt baghga ayrilmistir.
Birinci alt bashkta yazarin edebiyata nasil basladigi, edebiyata yonelisle birlikte hangi tiirleri
denedigi, eserleri, aldig1 diiller, yazdigi dergiler ortaya konmaya cahisilmigtir. ikinci alt bashk
ise Ilgaz'in romanciliginin daha iyi anlasilabilmesi igin yazarin sanatsal, edebi, sosyal ve siyasi
gorislerine tahsis edilmistir; bu baslik altinda ise yazarin yazar-okur ikilisi, yazma eylemi, Bati
ve Tiirk edebiyati, sanatlar ve roman hakkindaki diisiinceleri ile sanat anlayis1 ve topluma
bakisi, diinya ve politik goriisleri, siyasete bakis acis1 ana hatlariyla gosterilmeye caligilmistir.
Sozii edilen ilk iki boliim, cahsmamizin alt yapisim olusturmustur; calismamizin “Uciincii
Boliim™{i, yazarin romanlarini inceleme boliimii ve bizim asil 6nem verdigimiz boliimdiir. Bu
boliimde yazarin romanlar1 belirli baghiklar dikkate alinarak incelenmistir. Ayrica yazar ile
yaptigimiz sOylesi ve yazarin bazi fotograflar1 “Ekler” kisminda verilmistir.

Afet Ilgaz'in romanlarini ve romanciligini merkeze alan calismamizda oncelikli olarak
biyografik yontem ve roman ¢oziimleme yontemi kullamlmigtir. Bununla birlikte o6zellikle
yazarin yasadigl ve eser vermeye basladigi donemin genel goriiniimiinii verdigimiz giris
kisminda kargilagtirma yontemine de basvurulmustur. Elimizden geldigince birinci el kaynak
ya da metinlere dayandirmaya ¢alistigimiz ¢calismamizda, Tiirk edebiyat: i¢in gercekten 6nem
arz eden Afet (Muhteremoglu) Ilgaz1 konu olarak secerek Tiirk kiiltiir ve 6zellikle Tiirk
edebiyatina katki saglamay1 hedefliyoruz; baska bir deyisle calismamizin yazarin Kkisiligi,
goriigleri, romanlar1 ve romanciligina 1sik tutacagina ve yol gosterici bir calisma olacagina
inaniyoruz. Ayni zamanda bdylesine degerli bir yazarin ve eserlerinin tozlu raflarda
unutulmaya yiiz tutmasinin edebiyat i¢in bir kayip olacagim diisiiniiyor ve yazarin seslerinden
biri olmay1 planhyoruz.



Bu kitap, 2011 yilinda Ankara Universitesinde tamamlanan Afet Ilgazin Romancihigi
adh yiiksek lisans tezinin bazi diizenlemeler sonucunda olusturulmus seklidir. Hakkindaki
bilgilere birinci elden ulasmama katki saglayan, bana yol gosteren ve zaman ayiran degerli
yazarimiz Afet ILGAZ a; lisans ve lisansiistii hayatim boyunca ufuk acgic1 fikir ve diisiinceleriyle
beni tekrar tekrar dirilten, bilgi ve tegvikleriyle yoOnlendiren, sonsuz sabrin1 benden
esirgemeyen cok degerli hocam Prof. Dr. Nurullah CETIN’e ve kitabin editorliigiinii iistlenen
degerli meslektasim Dr. Ogr. Uyesi Mesut KURUM’e; hayatimin her déneminde yanimda olan,
bana, beni ben yapan degerleri katan sevgili annem Telli YAZBAHAR ile babam Pasa
YAZBAHAR’a; hayatimi zevkli hile getiren ve beni her zaman giildiirmeyi basaran kardesim
Esra YAZBAHAR’a, CAGAN EGE’ye ve SANS’a tesekkiirlerimi sunmay1 goniil borcu olarak
bilirim.

Giimiishane, 2024
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GIiRiS

Avrupa’da, feodaliteden kapitalizme gecis doneminde burjuva sinifinin dogusu ve
bireyciligin gelisimi sirasinda tarihsel, toplumsal ve ekonomik kosullarin etkisi altinda yavas
yavas gelisen ve yayilan bir anlat: tiirii olarak karsimiza ¢ikan romanin diger anlatim tiirlerinin
oldugu gibi kendine 6zgii bir mantig1, yapis1 ve kurulusu vardir ancak romani diger tiirlerden
ayran yanlarimin da oldugunun goéz ardi edilmemesi gerekir. Romanin destana, masala,
hikayeye, tiyatroya borclu oldugu bir gercektir ama her seyden once roman, kendi mantig1
icinde bagimsiz bir 6zellik tagir. Bati romaninin gelisimi, zamanla sekillenen bir tarihsel siireg
zemininde anlagilabildigi gibi Tiirk romaninin ortaya cikisi da belirli bir cagin 6zelligi olan bir
disavurum kapsaminda anlasilabilir ve aciklanabilir. Ciinkii Tiirk romani, Bat’’'da oldugu gibi
ne Tiirkiyenin edebil veya kiiltiirel zemininde goriilen bir gelenekten dogar ne de Bati
romaninin bir kopyasi olarak ortaya c¢ikar. Tiirkiye’de romanin cikisi, Bat’'da yasandig: sekilde
uzun bir siire¢ icindeki olusumu takip etmedigi i¢in, Tiirk romaninin 6ncelikleri de Tanzimat
Donemi'nde getirilen yeniliklerde aranmalidir. Tanzimat yillarinda yani 1860’1 yillarda
gazetecilik ve terclime alaninda yiiriitiilen caligmalar, Tiirk romaninin ortaya cikisinda 6nemli
roller iistlenir. Yapilan ilk terciimeler, Bati’'nin edebi estetigini Tiirk diline aktaran ilk 6nemli
orneklerdir. Ancak Bat1 romanina daha biitiinsel bir yaklasim, 1862’den sonra yapilan bagka
terclimelerin 1s181nda gerceklesir. Daha 6nceki terciimeler, Bati'nin ikinci ya da iiglincii simif
romancilarinin eserlerinden yapilirken yavas yavas Tiirk romancilari, Bati edebiyatinin,
ozellikle Fransiz edebiyatinin, birinci sinif yazarlarindan terciimeler yapmaya baglar. 18601
yillar sona erdiginde ise yeni kurulan gazete ve dergilerin etrafinda toplanmis yazarlar,
terclime faaliyetlerine iyiden iyiye hiz kazandirir; 1870’lerin basindan itibaren, 6nemli bir
degisim gozlenir ve kitap yayimlama faaliyetlerine daha da agirhik verilir; 1890’1 yillara
gelindiginde roman, hikaye olarak kurmaca kavramindan daha geligkin bir tiire gecisi yansitir;
bagka bir deyisle, 19. ylizyil ortalarina kadar klasik hikayecilik gelenegi devam eder ancak
Tanzimat'in ilanindan sonra Bati kiiltiirliniin de etkisiyle Tiirk edebiyatinda yeni bir tiir olan
roman, dallanip budaklanmaya baslar.! Fakat bu etkiye ragmen Servet-i Fiinin Donemi’ne
(1896 - 1901) kadar hatta Servet-i Fiinin Dénemi'nde bile tam anlamiyla Bati’'daki roman
anlayisi, Tiirk edebiyatinda tamamen yerlesmez ve klasik hikayecilik gelenegi, bir siire daha
devam eder. 1890’ yillara gelene kadar yani gercek¢i Bati romaninin estetigi ve teknigiyle
bagdasir bir anlat1 teknigi gelistirilene kadar, romanin ilk parlak cikisin saglayan yenilikgi
Tiirk yazarlar, meddahlarin gelistirdikleri iisluptan pek ¢ok 6geyi odiing alarak romanlarinda
kullanirlar. Buna bagl olarak da ilk Tiirk romanlarinda, tekniksel ve sanatsal yonden bir
amatorliik hissedilir. Geleneksel Tiirk anlatilarina yonelik saldirilar ile Bati’'nin 6rnek alinarak
oviilmesine yonelik girisimler bir arada yiiriidiigiinden dolay: Tiirk edebiyatinin Tanzimat’tan
itibaren gecirdigi koklii degisim siireci, edebi anlamda Batililagsma siireci olarak da goriiliir.
Nitekim biitiin bu elestirilere ragmen roman, Tiirk edebiyatinda Tanzimat’tan sonra gecen

1 Tiirkiye’de ve Avrupa’da romanin tarihsel gelisimi, romani ortaya cikaran 6zgiil kosullar hakkinda daha kapsaml bilgi i¢in
bakimz: Ahmet Hamdi Tanpinar, “Bizde Roman I - II”, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari, Istanbul 2000;
Ahmet O. Evin, Tiirk Romammin Kokenleri ve Gelisimi, Ceviren: Osman Akinhay, Agora Kitaphg], Istanbul 2004; Berna
Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Baks 1, fletisim Yayinlari, istanbul 2004; Fethi Naci, Tiirkiye’de Roman ve Toplumsal
Degisme, Gergek Yaymevi, Istanbul 1990; Giirsel Aytac, Cagdas Tiirk Romanlar: Uzerine Incelemeler, Giindogan Yayinlari,
Ankara 1999; Giizin Dino, Tiirk Romammn Dogusu, Agora Kitaphig, istanbul 2008; Hasan Kavruk, Eski Tiirk Edebiyatinda
Mensiir Hikayeler, Milli Egitim Bakanhg Yayinlar, Istanbul 1998; Jale Parla, Don Kisot'tan Bugiine Roman, Tletisim
Yayinlari, Istanbul 2000; Mustafa Nihat Ozon, Tiirkcede Roman, iletisim Yayinlari, istanbul 2009; Nihayet Arslan, Tiirk
Romammin Olusumu, Phoenix Yaynevi, Ankara 2007; Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari,
Istanbul 2005; Orhan Pamuk, Oteki Renkler - Se¢cme Yazilar ve Bir Hikdye, iletisim Yayinlar, Istanbul 1999; Sevim
Kantarcioglu, Tiirk ve Diinya Romanlarmda Modernizm, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2004.
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yillar icinde yerlesik bir yazin tiirii haline gelir. Oyle ki Cumhuriyet Dénemi’ne gelindiginde
roman, karsimiza onceki yillara gore daha da oturmus bir tiir olarak ¢ikar.2 Surasi kesindir ki,
Cumhuriyet Donemi’nde hem konularda hem de iisluplarda ilk denemelerde goriilmeyen cok
seslilik goriiliir. Cumhuriyet sonrasinda romancilar, insana, zamana ve mekéana agilarak
romani yeni arayisglara, yeni tekniklere ve bunun sonucu olarak da yeni gruplagsmalara gotiiriir.
Ulus olma siirecinin yasandigi Cumhuriyet’in kurulus yillarinda roman, her alanda kokli
degisimler Oneren ve getiren bir iletisim araci olarak kullanilir. Bu donem Tiirk romani,
genellikle Cumhuriyet ideolojisi cevresinde sekillenir. Bir 6nceki kusagin (II. Mesrutiyet
Donemi) romancilari, batihlasma ve kaybolan milli degerlerle ilgili izlekler ¢evresinde
calismalarim siirdiirtirken, I. Diinya Savasi, Miitareke Donemi, Kurtulug Savasi ve
Cumbhuriyet’in kuruluguna tanik olmus romancilar, dénemin kosullar1 geregi yeni kurulan
devletin prensiplerini destekleyen romantik eserler yazar. Kadin sorunsali ve feminizm,
bilgisizlik, kizlarin okutulmamasi, yozlagsma, batililasma, modernizm gibi Tanzimat'tan beri
siiregelen temalar, yerini daha gilincel ve Cumhuriyet ideolojisiyle uzlasan yeni insana 6zgi
degerlere ve izleklere birakir. Bunun yaninda, son ceyrek yiizyilda Tiirk toplumu, 27 Mayis
(1960), 12 Mart (1971), 12 Eylil (1980), 24 Ocak (1980), 28 Subat (1997) siirecleri ile
Giineydogu olaylari, biiylik yikimlara ve can kayiplarina yol agan depremler, ekonomik krizler
yasar ve basta alt tabaka olmak iizere toplumun her kesimini etkileyen bu olaylar, dogal olarak,
romanlara da yansir.

Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinin yasayan degerli yazarlarindan biri olan Afet
(Muhteremoglu) Ilgaz’in yaz1 ve sanat hayat1 1954 yilinda Diinya Gazetesi'ndeki yazilariyla ve
1955 yilinda Istanbul Dergisi ve Yiicel Dergisi'nde yayimlanan Sykiileri ile baslar. Yaklasik elli
yedi yillik bir yazarlik gegmisi bulunan yazar, deneme, makale, ceviri, gezi notu, gazete yazsi,
hikaye ve roman olmak iizere degisik tiirlerde eserler vermekle birlikte en ¢ok hikaye, roman
ve son donemde gazete yazilariyla adindan cokca s6z ettirir. Dogru buldugu degerler
dogrultusunda korkusuzca eser ortaya koyan yazar, 1959 - 2010 yillar1 arasinda, cocuk
romanlar1 harig¢, toplam on bir roman yayimlar. Yazarin hangi toplumsal, kiiltiirel ve siyasi
zeminde ortaya ciktbigini anlayabilmek igin eser vermeye basladigi donemin yani 1950
sonrasinin genel bir gorliniimiinii vermek yararli olur:

Mustafa Kemal Atatiirk’iin (1881 - 1938) oliimiinden sonra 11 Kasim 1938’de Ismet
In6nii'niin cumhurbaskanhgma getirilmesiyle birlikte Tiirkiye’de yeni bir dénem baslar ve
1938 - 1950 donemi, “Ismet Inoénii Donemi” olarak adlandirihir. Oyle ki Indnii, 1938’den
1950’ye kadar iilkeyi basarili bir sekilde yonetmeyi basarir ve bu doneme damgasini vurur.
In6nii Donemi’'nin en biiyiik talihsizligi ve sikintis1 1939 - 1945 yillar1 arasinda yasanan II.
Diinya Savasr’dir. Bunun yaninda on iki yillik bir zamani kapsayan bu dénemin i¢ politikadaki
en biiylik basarilarindan biri de ¢ok partili hayata gecis icin atilan adimlar ve sarf edilen
cabalardir; bagka bir deyisle, II. Diinya Savasi sonrasinda Tiirkiye’de, demokratiklesme ve
liberallesme ¢abalar1 baglar.

18 Temmuz 1945 tarihinde Milli Kalkinma Partisi (MKP); Ocak 1946’da da Cumhuriyet
Halk Partisinden (CHP) ayrilan Celal Bayar, Adnan Menderes, Refik Koraltan ve Fuad
Kopriilii 6nderliginde Demokrat Partinin (DP) kurulmasiyla birlikte demokratiklesme
donemine girilir. 21 Temmuz 1946 tarihinde ise ilk tek dereceli ve cok partili secimler yapilir ve
secimlerde CHP fii¢ yiiz doksan, DP altmig alti, bagimsizlar ise yedi milletvekili ¢ikarir. DP
icinde ¢ikan anlagmazhklar sonucunda partiden istifa eden Fevzi Cakmak 6nderligindeki bir

2 Bu konuyla ilgili kapsamli bilgi igin bakiniz: Alemdar Yalgin, Sosyal ve Siyasal Degismeler Agisitndan Cumhuriyet Donemi
Tiirk Romam, Giince Yayimncilik, Ankara 2000; Feridun Andag, “1980’li Yillarda Romancihgimizin Goriiniimii”, Varlik, S.
999 (1 Aralik 1990), s. 4 — 6; Hulusi Gecgel, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati, Am Yaymcilik, Ankara 2003; Inci
Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, Istanbul 2002; Mehmet Narli, Roman Ne Anlatir, Ak¢ag
Yaymnlari, Ankara 2007; Osman Giindiiz, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Roman1”, (Editér: Ramazan Korkmaz), Yeni Tiirk
Edebiyat El Kitabt (1839 - 2000), Grafiker Yayincilik, Ankara 2005, s. 377 - 509.
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grup parti liyesi, 20 Temmuz 1946 tarihinde Millet Partisini (MP) kurarlar. 14 Mayis 1950’de
yapilan ikinci secimlerde ise, yirmi yedi yillik CHP iktidar1 sona erer ve DP basa gecer. Bu
tarihten sonra Tiirk demokrasi tarihinde “Demokrat Parti Donemi (1950 - 1960)” olarak
adlandirlan baska bir yeni ddnem baslar. Bu yeni dénemde Ismet Inénii,
cumhurbaskanhigindan ayrilarak yerine Celal Bayar gelir ve bagbakanliga da Adnan Menderes
atanir. Fuad Kopriilii Disigleri Bakani, Refik Koraltan ise Meclis Bagkam olur. Biiyiik bir
cogunlukla iktidara gelen DP doneminde, II. Diinya Savasi yillarinda ihmal edilen kirsal kesim
canlanmaya baglar ve sosyal, siyasal, kiiltlirel ve ekonomik bakimdan Tiirkiye’'de 6nemli
gelismelere imza atilir. 1952 yilinda NATO’ya girilmesi; Makine Kimya Endiistri Kurumu
(1950), Denizcilik Bankas1 (1951), Et ve Balik Kurumu (1952), Devlet Malzeme Ofisi (1954),
Tiirkiye Seliiloz ve Kagit Fabrikalar1 (1955), Eregli Demir Celik Fabrikalar1 (1960) gibi devlet
isletmelerinin kurulmasi; Inénii Dénemi'nin iiriinii olan kdy enstitiilerinin kapatilarak yerine
ogretmen okullarmin acilmasi; 1957'de Ankara’da Orta Dogu Teknik Universitesi (ODTU),
1958'de Erzurum’da Atatiirk Universitesinin acilmas1 gibi bircok olumlu atihmlar
gerceklestirilir. Ancak biitiin bu olumlu gelismelerin yaninda 1957 yilinda ekonominin disa
bagimh hale gelmesi Tiirkiye'nin ekonomik durumunu olumsuz etkiler ve yatirimlarda ciddi
azalmalar goriiliir. 1951’de halkevleri ve halk odalarinin devletlestirilmesi ve mal varliklarinin
hazineye aktarilmasi, 1953’te CHP’nin tiim mal varliginin hazineye gecirilmesi ve Millet
Partisi’'nin (MP) kapatilmasi, 1954’te koy enstitiilerinin 6gretmen okullarina doniistiiriilmesi,
basin {izerinde baskilarin artirilmasi iktidar konumdaki DP ile muhalefet konumdaki CHP’yi
kars1 karsiya getirerek bu iki siyasi parti arasindaki gerginligin artmasina yol acgar. 1954 yilinda
yapilan se¢imlerde yine DP kazanir ve bunun verdigi glivenle CHP {izerindeki baskilar1 daha da
arttirir. 1957°de yapilan erken se¢imi DP kazansa da partinin oylarinda diisiis gozlenir ve bu
yildan sonra ortaya ¢ikan ekonomik bunalimlar karsisinda caresiz kalan parti, IMF ile Diinya
Bankasina bagimh hale gelir. 14 Temmuz 1958 tarihinde Irak’ta yapilan darbe sonucu
ordunun yonetime el koymasi, DP’nin endiselenmesine yol agar ve DP, bu sebeple hem CHP
hem de basin iizerindeki baskilar arttirarak 12 Ekim 1958’de Vatan Cephesi’ni, 18 Nisan
1960’ta da Tahkikat Komisyonunu kurar. Bu baskilarla birlikte ayaklanmalar yasanir. 28
Nisan 1960’ta Istanbul ve Ankara’daki oOgrenciler ve 21 Mays 1960ta Harp Okulu
ogrencilerinin hiikiimete yonelik eylemlerinden sonra 27 Mayis 1960’ta gerceklestirilen askeri
darbe3 sonucunda DP iktidarina son verilir. Cumhurbagkani, Basbakan ve  Bakanlar  basta
olmak iizere DP’nin biitiin iiyeleri tutuklanarak Harp Okulu'na getirilir ve sokaga ¢ikma yasagi
uygulanir. Darbe sonrasinda yayimlanan bildirilerde Tiirk Silahli Kuvvetleri'nin yonetime el
koydugu belirtilir ve yeni anayasa yapimina girisilir; Mayis 1961’de de anayasa4, mecliste kabul
edilir. Haziran 1960’ta ise tutuklanan DP iiyeleri Yassiada’va nakledilerek 14 Ekim’de

31960 darbesiyle ilgili daha detayh bilgi i¢in bagvurulabilecek kaynaklardan ulasabildiklerimizi su sekilde verebiliriz: Cetin
Yetkin, Tiirkiye'de Askeri Darbeler ve Amerika: 27 Mays 1960 - 12 Mart 1971 — 12 Eyliil 1980, Yeniden Anadolu ve Rumeli
Miidafaa-i Hukuk Yayinlari, Istanbul 2007; Davut Dursun, 27 Mayis 1960 Darbesi: Hatiralar Gozlemler Diisiinceler, Sehir
Yayinlari, Istanbul 2001; Ismet Bozdag, Bir Darbenin Anatomisi: Celal Bayar Anlatiyor, Emre Yayinlari, Istanbul 2006;
Muammer Yasar, Acih Giinler, Tekin Yaymnevi, istanbul 1987; Recep Siikrii Apuhan, Menderes: 27 Mayistan Yassiada
Mahkemelerine, Timas Yayinlari, Istanbul 2008; Tevfik Subasi, Bir Arpa Boyu: 27 Mayis 1960 Ihtilalinin Gizli Tarthi,
Karakutu Yayinlari, Istanbul 2004; Sevket Siireyya Aydemir, Menderes’in Drami (1899 - 1960), Remzi Kitabevi, istanbul
2007; Sevket Siireyya Aydemir, fhtilalin Manti ve 27 Mays Thtilali, Remzi Kitabevi, Istanbul 2007; Siikran Ozkaya, Adim
Adim 27 Mays, lleri Yayinlari, Istanbul 2005.

4 Tiirk tarihinin en biiyiik 6zgiirliik¢li anayasasi olarak bilinen 1961 Anayasasi’yla 1921°’den beri siiregelen bazi temel kurallar
kalkar. Getirilen degisiklikler su sekildedir: *Millet egemenligini TBMM, tek basina kullanamayacaktir. *Ihmh giicler ayrimi
iginde oldukga sinirh parlamenter sistem kurulacak; yeni parlamentonun kesin iistiinliigii sona erecektir. *Yargi tamamen
yargiclardan olusan bir kurula teslim edilecektir ve atamalariyla denetlemeleri bu kurul tarafindan yapilacaktir. Bunun
yaninda yarg: icin Anayasa Mahkemesi kurulmus ve kurulan mahkeme, TBMM’nin ¢ikardig yasalari, anayasaya aykir
olduklar gerekgesiyle iptal etme yetkisine sahip olmustur. *ilk kez tam anlamiyla sendikalasma imkéan: verilmis; isciye grev
ve toplu sozlesme haklar1 tammmstir. *Universiteler basta olmak iizere bazi kuruslar 6zerklestirilmistir. *Siyasi partiler,
demokratik hayatin vazgecilmez unsuru olarak kabul edilmis, eski anayasadaki dernek statiisiinden alimp siyasetin
gereklerine uygun diizenlemeler ve giivencelerle ayr1 denetim mekanizmalarina bagh kilinmisgtir. *Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
temelini Atatiirk inkilabinin olusturdugu vurgulanmig, belli bagh inkildp yasalarinin anayasaya aykiriiginin ileri
siiriilemeyecegi hiikme baglanmigtir.

1961 Anayasasi’yla ilgili bir calisma icin bakimz: Biilent Tanor, iki Anayasa: 1961 ve 1982, Beta Yayinevi, istanbul 1994.
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durusmalara baglanmir. On bir ay sliren mahkemede yargilanan bes yiiz seksen sekiz kisi
arasinda on bes kisi hakkinda idam, otuz bir kisi arasinda miiebbet hapis karar ¢ikarilirken
dort yiiz iki kisi hakkinda da cesitli cezalar verilir ve yiiz otuz bes kisi de beraat eder. idam
edilenler arasinda Adnan Menderes, Refik Koraltan, Riistii Erdelhun, Fatin Riistii Zorlu,
Hasan Polatkan, Talat Aydemir, Fethi Giircan vardir. 1960 Darbesi, Cumhuriyet tarihinin
ilklerinden biridir. Bunun yaninda 1961 Anayasas1 da Tiirk siyasi hayatina yeni agilimlar getirir
ancak agir1 gruplarin orgiitlenmesinin de oOnii acilir; bagla bir deyisle, 1961 Anayasasi,
teskilatlanmanin Oniinii acar ve yalmzca askerler degil polisler ve 6gretmenler de cesitli
dernekler adi altinda teskilatlanirlar ve bu noktada, anayasa, 1980 Darbesi’nin de zeminini
hazrlar.

1961 yilinda Y6n Dergisi ve 1969’dan sonra Devrim Gazetesi etrafinda toplanan bir
grup, siyasal ve toplumsal alanda goriilen degisimler karsisinda Tiirkiye'nin ilerlemesinin
parlamenter diizen icinde olamayacagini savunur ve 1966’da Yon Dergisinde Mihri Belli
tarafindan kaleme alinan “Milli Demokratik Devrim (MDD)” goriisi yer alir. Bu yazinin amaci,
Tiirkiye'yi sosyalizme tasiyacak olan darbe yapilmasi yoniindedir. MDD goriisii etrafinda
toplanan ve sekillenen gruplar, 9 Mart 1971 tarihinde bir darbe yapilmasini planladiysalar da
planlanan 9 Mart Darbesi, 12 Mart Muhtirasina5 doniisiir. Muhtira iizerine Siileyman Demirel
Hiikiimeti istifa eder ve bu hiikiimetin yerine 26 Mart 1971°’de CHP’den istifa ettirilen Nihat
Erim bagkanhginda yeni bir hiikiimet kurulur. Kurulan bu hiikiimet, 11 Aralik 1971’de diiser ve
yerine 22 Mayis 1972’de kurulan Ferit Melen Hiikiimeti gelir. Bu donemde, 1961 Anayasasi
degistirilerek 1971 Anayasas1 hazirlanir. Ayni1 zamanda 14 Mayis 1972’de CHP’nin liderligine
Biilent Ecevit secilir. 1971°deki miidahalenin ardindan iilke icindeki olaylar gitgide biiyiiyerek
6liim says1 giinde ortalama yirmi kisiye ulasir. Tiirkiye, 1974’ten sonra ekonomik kriz igerisine
girer ve Siileyman Demirel'in, Devlet Planlama Tegkilati Miistesar1 Turgut Ozal’a ekonomik
onlemler almasi yoniindeki goreviyle birlikte 24 Ocak 1980 tarihinde “24 Ocak Kararlar1” diye
tarihe gecen ekonomik onlemler alinir. 24 Ocak kararlari, enflasyonu kontrol altina almak, dig
ticaret acigim kiiciiltmek ve ekonomik biiylimeyi saglamak amaciyla ¢ikariir. Ancak bu
kararlar millet arasinda biiyiik bir yikima yol agar ve kotii giden gidisati durdurma amaciyla 12
Eyliil 1980° tarihinde Genelkurmay Bagkani Kenan Evren ve dort kuvvet komutami Tiirk
milleti adina yonetime el koyduklarimi aciklar. 20 Eyliil'de Biilent Ulusu, yeni hiikiimeti
kurmakla gorevlendirilir ve yardimcis1 olarak da 24 Ocak kararlarimin mimar1 Turgut Ozal
secilir. 27 Mayis’ta oldugu gibi yeni hiikiimetle birlikte yeni bir anayasa hazirlanir ve 1982
Anayasas1 yiiriirliige girer. Ozal Hiikiimeti Dénemi'nde orta smifin giiclendirilmesi hedef
olarak belirlenir ancak bu hedefe ulasilamaz. Ortaya ¢ikan hem toplumsal hem de ekonomik
sebeplerden dolayr biiyiik sikintilar yasayan halk, dini duygularla hareket etmeye baglar ve
bunun etkileri siyasete de yansir; bagka bir deyisle, 12 Eyliil Darbesi sonucu ortaya cikan
siyasetin etkisiyle 1980 ve 1990'larda sag partiler giderek giiclenir.

17 Nisan 1993’te Turgut Ozal'in vefat etmesiyle birlikte 16 Mayis 1993’te Siileyman
Demirel cumhurbaskan, 13 Haziran’da ise Dogru Yol Partisi'nin (DYP) liderliginde Tansu
Ciller ilk kadin bagbakan olarak secilir. 27 Mart 1994’te yapilan yerel secimler sonucunda
Refah Partisi (RP), biiyiik sehirlerin cogunun belediye baskanligini kazanir ve bu dogrultuda
Istanbul Belediye Baskanligina getirilen Recep Tayyip Erdoganin siyasi anlamda yildizi
parlamaya baglar. Yerel secimlerin hemen akabinde alinan 5 Nisan 1994 ekonomik kararlariyla

5 12 Mart muhtirasiyla ilgili daha detayh bilgi i¢in bagvurulabilecek kaynaklardan ulasabildiklerimizi su sekilde verebiliriz:
Biilent Caph, Can Diindar ve Mehmet Ali Birand, 12 Mart: Ihtilalin Pencesinde Demokrasi, imge Kitabevi Yayinlari, Ankara
2007; Ciineyt Arcayiirek, Demirel Dénemi: 12 Mart Darbesi 1965 - 1971, Bilgi Yaynevi, Ankara 1992; Davut Dursun, 12
Mart Darbesi: Hatiralar Gézlemler Diistinceler, Sehir Yayinlari, Istanbul 2003.

¢ 1980 darbesiyle ilgili daha detayh bilgi i¢in bagvurulabilecek kaynaklardan ulasabildiklerimizi su sekilde verebiliriz: Davut
Dursun, 12 Eyliil Darbesi: Hatiralar Gézlemler Diisiinceler (Tiirk Siyasi Hayati 3), Sehir Yaynlari, Istanbul 2005; Emre
Kongar, 12 Eyliil Kiiltiirii, Remzi Kitabevi, istanbul 2005; Veli Ozdemir, Arayis / 12 Eyliil Darbesi ve Ozgiirliijiin Bedeli,
Umit Yayncilik, Ankara 2004.
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ekonomik sikintilar 6nlenmeye calisihr ancak 24 Ocak kararlar1 gibi bu kararlar da biiyiik
sikintiya yol acar. Basta teror, enflasyon, igsizlik gibi sorunlar, alt ve orta tabakadan insanlar
zora sokar. RP’nin halka yakin durmasi ve belediye hizmetleri, partinin yiikselise gecmesine
olanak tanir. Oyle ki 1995 erken secimlerinde RP, az farkla da olsa DYP ve Anavatan Partisi'nin
(ANAP) Oniinde birinci parti olarak cikar. 1996 yilinda, se¢cimlerin ardindan kurulan DYP -
ANAP Koalisyon Hiikiimeti, RP'nin giiven oylamasi hakkinda hukuksal inceleme yapilmasi
icin Anayasa Mahkemesi'ne yaptigi basvuru hakh goriilerek giiven oylamasi gegersiz
sayildigindan dagilir. Bunun iizerine TBMM'de birinci parti durumunda olan RP ile ikinci parti
olan DYP arasinda kurulan 54. Hiikiimet (Refahyol Hiikiimeti), 8 Temmuz 1996'da TBMM'de
yapilan oylamada giivenoyu almay1 basarir.

1996’da Necmettin Erbakan liderliginde RP ve DYP koalisyonu olusturulur. Bu
koalisyon doneminde kumarhaneler krali Omer Liitfi Topal'n oldiiriilmesi, Yiiksekova
cetesinin ortaya cikarilmasi, Susurluk skandal gibi olaylar, koalisyona olan giiveni sarsar ve
bunun yaminda Erbakan’in dis seyahatlerinde oncelikli olarak Libya, iran, Endonezya gibi
iilkeleri se¢mesi, basbakanlik konutunda dini icerikli yemeklerin verilmesi solun
hassasiyetinin artmasina neden olur. Hiikiimetin irticaya yonelik icraatlari ve karigtigi baz
olaylar, Tiirkiye'yi 28 Subat siirecine sokar. Halk arasinda birtakim dini gruplarin
gosterilerinin artmasi1 sonucunda radikal dinci faaliyetleri ortadan kaldirmak amaciyla 28
Subat 1997’de Milli Giivenlik Kurulu (MGK) toplamr ve MIT raporu dogrultusunda kararlar
alimarak birgok kisi tutuklanir. Tiirk siyaset tarihine “28 Subat Kararlar1® olarak gecen
kararlar, onemli degisikliklere neden olur. 21 Mayis 1997de RP hakkinda kapatilma davasi
acilir ve bunun neticesinde 18 Haziran 19977’de Erbakan, yetkisini hiikiimet ortagi DYP Genel
Baskani Tansu Ciller’e vermek amaciyla istifasin1 Cumhurbagkani Siileyman Demirel’e sunar.
Ancak Demirel, RP — DYP arasindaki ortakligi dikkate almayarak hiikiimeti kurma gorevini
ANAP Genel Bagkan1 Mesut Yilmaz’a verir. Boylelikle 12 Temmuz 1997°'de Mesut Yilmaz
bagkanliginda ANAP, Demokratik Sol Parti (DSP) ve Demokrat Tiirkiye Partisi (DTP) arasinda
kurulan 55. Hiikiimet goreve baslar. 1998 yilinin Ocak ayinda da RP, laik Cumhuriyet ilkesine
aykir1 eylemler yaptig1 gerekcesiyle kapatilir ve Kasim ayinda da RP’li istanbul Biiyiiksehir
Belediye Baskani Recep Tayyip Erdogan’in belediye baskanlhigi diisiiriiliir. 15 Subat 1999’da,
Ecevit Dénemi'nde, Kenya’da yakalanan Abdullah Ocalan Tiirkiye'ye teslim edilir. Teror
orgiitiiniin basinin Ecevit Dénemi'nde yakalanmasi, 18 Nisan 1999 secimlerinde etkili olur ve
Ecevit'in 6nderliginde Demokratik Sol Parti (DSP), birinci olur. Secimler sonrasinda DSP,
Milliyetci Hareket Partisi (MHP) ve ANAP’tan olusan 57. Hiikiimet kurulur. Bu oylar
sonucunda, Mayis 2000’de Ahmet Necdet Sezer cumhurbagkani olarak secilir. Bu sirada
ortaya ¢ikan ekonomik krize gare bulma amaciyla Diinya Bankas1 Bagkan Yardimcis1 Kemal
Dervis, Tiirkiye'ye davet edilir ve Ekonomiden Sorumlu Devlet Bakanligi’'na atanir. 14 Nisan
2000 tarihinde de Kemal Dervis tarafindan “Gii¢lii Ekonomiye Gegis Programi” aciklanir ve
bununla mali sektoriin yapilandirilmasi amaclanir. Erken se¢ime gidilerek 3 Kasim 2002
tarihinde secimler yapilir ve bu secimlerde 12 Aralik 1997 tarihinde Tokat’ta yaptig1 konusma

7 RP — DYP koalisyonun kurulmasmin ardindan yasanan baz olaylar neticesinde MGK, 28 Subat 1997’de baz1 kararlar
almak durumunda kalir. Bu kararlarda MGK, laikligin Tiirkiye'de demokrasi ve hukukun teminat1 oldugunu sert bir sekilde
vurgular ve 28 Subat 1997'deki MGK kararlar1 hiikiimete bildirilir. Kararda, laiklik icin yasalarin uygulanmasi istenerek
“tarikatlara bagl okullar denetlenmeli ve MEB'e devredilmeli, 8 yillik kesintisiz egitime gecilmeli, Kur’an kurslar
denetlenmeli, Tevhid-i Tedrisat (Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile egitim birligi bir sistem olarak benimsenir. Egitimin
birlestirilmesiyle birlikte Tiirk egitiminde goriilen medrese ve okul diye devam eden ikililige son verilir. Buradaki amacg,
Ogretim ve egitim birligi saglanarak milli kiiltiir benligine yonelmektir.) uygulanmaly, tarikatlar kapatilmaly, irtica nedeniyle
ordudan atilanlar1 savunan ve orduyu din diismaniymis gibi gosteren medya kontrol altina alinmali, kiyafet kanununa riayet
edilmeli, kurban derileri derneklere verilmemeli, Atatiirk aleyhindeki eylemler cezalandirilmal” deniliyordu. 28 Subat 1997
tarihli MGK’da hiikiimete dikte edilen 18 maddelik kararlarla baslayip Haziran 1997°de Refahyol Iktidar’nin diigsmesiyle
sonuglanan ve etkileri uzun siire devam eden siireg, tarihimize “28 Subat Post-Modern Darbesi” olarak gecer.

28 Subat kararlanyla ilgili daha detayh bilgi icin bagvurulabilecek kaynaklardan ulasabildiklerimizi su sekilde verebiliriz:
Abdullah Yildiz, 28 Subat Belgeler, Pinar Yayinlari, Istanbul 2000; Ali Bayramoglu, 28 Subat: Bir Miidahalenin Giincesi,
fletisim Yaymnlar, istanbul 2007; Ciineyt Arcayiirek, 28 Subat’a ilk Adum, Bilgi Yaymnevi, Ankara 2003; Emre Kongar, 28
Subat ve Demokrasi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1999.
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nedeniyle “Halki din ve 1rk farki gozeterek kin ve diismanliga agikca tahrik etmek” sucundan
dort ay hapis cezasi alan Recep Tayyip Erdogan’in 14 Agustos 2001’de kurdugu Adalet ve
Kalkinma Partisi (AKP), basa gelir. Secimler sirasinda AKP’nin lideri Recep Tayyip Erdogan,
Ziya Gokalp’ten okudugu bir siir dolayisiyla siyasi yasaklidir ve Cumhuriyet Bagsavcis1 Sabih
Kanadoglu tarafindan parti hakkinda kapatma davasi acilir. Biitlin bu olumsuz sartlara
ragmen secimlerin galibi yeni kurulan AKP olur. Se¢im yasakli olan Erdogan milletvekili
olamadig: i¢in, yeni hiikiimeti kurma gorevi Abdullah Giil’e verilir ve 58. Hiikiimet, 18 Kasim
2002 tarihinde kurulur. CHP’nin de onay vermesiyle birlikte Siirt segimleri yapilir ve
secimlerde Erdogan, Siirt milletvekili olarak secilir. Erdogan’in 11 Mart 2003’te yemin ederek
goreve baslamasinin ardindan 58. Hiiklimet istifa ederek 14 Mart 2003 tarihinde Erdogan
bagkanliginda 59. Hiikiimet kurulur. Bu dénemde cumhurbagkani olan Ahmet Necdet Sezer’in
gorev siiresinin 16 Mayis 2007 tarihinde dolacak olmasi nedeniyle yapilacak cuamhurbagkanhgi
secimlerinde Erdogan’in aday gosterilmesine basta CHP olmak iizere diger siyasi partiler karsi
¢ikar. Cumhurbagkanlig siirecinin baglamasiyla birlikte AKP, Disigleri Bakani1 Abdullah Giil'ii
aday gosterir ancak CHP’nin secimlerin iptali ve siirecin durdurulmas: iizerine Anayasa
Mahkemesi’ne miiracaat etmesiyle Tiirkiye, erken secime gider. Recep Tayyip Erdogan ve
Abdullah Giil'iin cumhurbaskanlhig icin aday gosterilmesini protesto etmek amaciyla 14 - 15
Nisan 2007 tarihlerinde “Cumhuriyet Mitingi” diizenlenir. 22 Temmuz 2007 erken genel
secimlerine gelindiginde AKP, iktidar olur ve 29 Agustos 2007 tarihinde baslayip hala devam
etmekte olan “II. Erdogan Hiikiimeti” olarak adlandirilan Tirkiye Cumhuriyeti'nin 60.
Hiikiimeti kurulur.8

1937 dogumlu olan ve ilk romanini1 1959 yilinda, son romanini1 da 2010 yilinda kaleme
alan Afet (Muhteremoglu) Ilgaz, romanlarini yazarken toplumun siyasi, sosyal ya da ekonomik
durumunu goz oniinde bulundurur; bagka bir deyisle, yazar, anlattigi olaylar1 mutlaka
toplumsal, kiiltiirel ve siyasi bir fona yerlestirir. Cumhuriyet’in gecirdigi bircok agsamaya, askeri
darbelere ya da toplumsal olaylara taniklik etmis olan yazarin, yasayarak tanik oldugu ve hem
hayatin1 hem de diisiincelerini etkileyen olaylarin az ya da cok romanlarinda yer almasi
kacinilmazdir ancak Ilgaz, siyasi ya da toplumsal hayattaki hareketliligi romanlarina
yansitirken romanlarini belirli bir goriisii yayma ya da slogan atma araci olarak kullanmaz.

8 2000’li yillarda Tiirkiye'nin sorunlarini ele alan bir ¢alisma igin bakimiz: Emre Kongar, 21. Yiizyilda Tiirkiye: 200071
Yillarda Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 2008.
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1. BOLUM: HAYATTI®

Sessiz, siikiinet i¢inde, 6zgiir bir kisisel hayati var. Etrafi yakinlar: ve
sevdikleriyle cevrilmis olmakla beraber, odasina ¢ekildigi zaman kendini ¢ok 6zgiir
buluyor ve bunu biiyiik bir siikretme sebebi olarak goriiyor.

Semsinur Ozdemirte

1. Ailesi, Cocukluk ve Genclik Yillari, Evlilikleri

2 Ocak 1937 tarihinde Canakkale’nin Ezine ilgesinde dogan Afet (Muhteremoglu)
Ilgaz", Kirim kokenli Bulgaristan goc¢meni polislik ve 6gretmenlik yapmis bir babanin ve
Ezineli ev hanimi bir annenin tek cocugudur. Yazar, I. Cihan Savasi ve Canakkale gazisi
dedesinin, Atatiirk’iin manevi kizi Afet Inan1 sevdigi icin ismini Afet koydugunu soyler.
Bulgaristan’dan Tirkiye’'ye kagarak gelen ve Gelibolu’ya yerlesen baba Zekeriya
Muhteremoglu, Bulgaristan’da bir siire riistiyeden sonra muallimlik tahsil eder. Bulgaristan -
Razgrath olan ve Sumnu’da okuyan babasmin arada sirada “Muallimim ben.” dedigini dile
getiren Afet Ilgaz, babasmmin kendi koylinde bir siire Ogretmenlik yaptigimi belirtir.
Tiirkciiliikten dolay1 Bulgarlar tarafindan yakalanan ve idama mahkim edilen Zekeriya Bey,
bu olaydan sonra birkac arkadasiyla birlikte kagmak zorunda kalir ve Romanya Kostence
iizerinden, Hamdullah Suphi Tanriéver’in yardimiyla Gelibolu’ya gidip yerlesir. Afet Ilgaz,
babasinin Bulgaristan’dan Tiirkiye'ye gelisini su sozlerle anlatir:

Babam, Tiirkgiilitkten Bulgarlar tarafindan yakalanmis ve idama mahkiim edilmis.
Bu olaydan dolay1 birka¢ arkadasiyla birlikte kagmak zorunda kalmis. Romanya
Kostence iizerinden Hamdullah Suphi Tanriover’in yardimiyla Gelibolu’ya gelmisler.

9 Bu boliimiin biiyiik bir kismi, 25 Mart 2011 tarihinde Afet Ilgaz’la yaptigim soylesi dikkate alinarak yazilmigtir. Bu soylesi
metni, tezin sonundaki “Ekler” kisminda yer almaktadir. Ancak hayatiyla ilgili bilgiler hususunda ulaghigimiz diger
kaynaklar su sekilde verilebilir: Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 13 - 26; Afet Muhteremoglu,
“Hayatim”, Tiirk Dili Dergisi, S. 171 (Aralik 1965), s. 213 - 214; Ahmet Kabakh, Tiirk Edebiyati V, Tiirk Edebiyat1 Vakfi
Yayinlari, Istanbul 2002, 8. 197 - 203; Atilla Ozkiriml, Tiirk Edebiyati Ansiklopedisi 3, Cem Yaymevi, istanbul 1987 - 1990,
s. 663; fthsan Isik, Tiirkiye Yazarlar Ansiklopedisi II, Elvan Yaymlari, Ankara 2004, s. 924 - 925; Tanzimat’tan Bugiine
Edebiyatcilar Ansiklopedist I, YKY, Istanbul 2001, s. 423.

10 Semsinur Ozdemir'in Afet Ilgaz'la yaptig1 soylesiden, “Yashhigi Kabullenmek Degil Anlamh Kilmak Lazim”, Zaman, 26
Subat 2004.

1 Afet Ilgazin hayatiyla ilgili bilgi alinabilecek diger kaynaklar su sekilde siralayabiliriz: Afet (Ilgaz) Muhteremoglu ile
Soylesi, “Neyi Anlattifim Degil Nasil Anlattigim Onemlidir”, Gosteri Sanat — Edebiyat, S. 19 (Haziran 1982), s. 9 — 10; Afet
ligaz, Ceribast Abdullahlla Idamhk Ismail (Sonundaki “Afet Ilgaz Icin Yapilan Elestiriler Incelemeler” béliimii), Doyuran
Matbaasi, Istanbul 1974, s. 155 — 211; Asim Bezirci, 1950 Sonrasinda Hikdayecilerimiz, Abece Yaylari, Istanbul 1980, s. 167
- 173 ; Aslan Tekin, Edebiyatimizda Isimler ve Terimler, Otiiken Yayinlar, Istanbul 1999; Atilla Ozkirimh, Oykiilerle
Romanlarda Yasamak, Umit Yaymncilik, Ankara 1995, s. 35 — 38; Behcet Necatigil, Edebiyatumizda Isimler Sézliigii, Varlik /
Bilgi Yayinlari, Istanbul 2000 s. 192 - 193; Behcet Necatigil, Edebiyatimizda Eserler Sozliigii, Varhk Yayilari, Istanbul
1997, s. 56 — 57, 103, 368; Can Kurultay vd., Cagdas Tiirk Edebiyatinda Kadin Yazarlar, Istanbul Buyuksehlr Belediyesi
Kadin Eserleri Kutuphane51 ve Bilgi Merkezi Vakfi, Istanbul 1993, s. 34 - 35; Hiiseyin Su ve Omer Lekesiz, “Oykiiciiler ve
Oykii Kitaplar Sézliigii - 107, Hece Oykii, S. 10 (Agustos — Eyliil 2005), s. 171 — 187; Ismet Kemal, “Asamalar’la”, Tiirk Dili,
C. 38 S. 322 — 327 (1978), s. 513 — 515; Mehmet Nuri Yardim, “Metafizik Yolun Amansiz Yolcusu: Afet Ilgaz”, Romancilar
Konusuyor, Kakniis Yayinlar, Istanbul 2000, s. 157 — 160; Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oyku 3, Kakniis
Yayinlar, Istanbul 1999, s. 483 - 500 ; Omer Lekesiz, “Yeni Tiirk Edebiyatinda Kadin Oykiiciiler”, Hece Tiirk Oykiiciiliigii
Ozel Sayst, S. 46 - 47 (Ekim - Kasim 2000), s. 124 - 130; Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oyku 5, Kakniis Yayinlari,
istanbul 2001, s. 503; Seyit Kemal Karaalioglu, Resimli Tiirk Edebiyatgilar Sozliigii, Inkilap ve Aka Kitabevleri, istanbul
1974, s. 274; Siikran Kurdakul, Sairler ve Yazarlar Sézliigii, Bilpa Yaynlari, Istanbul 1983, s. 323.
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Hatta gd¢cmenler o zaman o kadar kiymetlilermis ki babam, ‘Bizim gelisimizi
Gelibolu’da alkisla karsiladilar.” derdi.:

Afet Tlgaz'in “entelektiiel ve kabina sigmayan biri” olarak nitelendirdigi Zekeriya Bey,
Gelibolu’ya geldikten sonra Canakkale'nin Camlica K6yii'ne tayin olur ancak buradan sikilarak
Ezine’nin bir kdyline tayinini ister. Yazar, babasinin Ezine'ye gelisini ve goreve baslayisin ise
soyle dile getirir:

Canakkale’'nin Camlica koyiine 6gretmen olarak tayin olan babam, entelektiiel ve
kabina sigamayan bir adam oldugu icin oradan sikilarak Ezine’nin bir kdyline
tayinini istemis. Ancak ‘Ezine’de 6gretmenlikte bos yok ama karakol polisligi var,
gelir misin?’ demisler ve babamin boylece polislik macerasi baslamis. Ezine'de
annemi gormiis, evlenmisler ve ben, orada dogmusum.'3

Canakkale’de bir sene kaldiktan sonra Zekeriya Bey’in Yildiz’da bir polis okulunda
egitim almasi icin Istanbul’a giden aile, bir sene de burada kalir ve yine Zekeriya Bey’in
riitbesini yiikseltme isteginin sonucunda Istanbul’dan Ankara’ya gider. Komiser muavini
olarak atanan baba Muhteremoglu'nun 6nce Igdir’a sonrasinda da Kars’a tayiniyle birlikte aile,
buralara yolculuk eder. Zekeriya Bey'’in isi dolayisiyla Canakkale, istanbul, Ankara, Igdir, Kars
basta olmak iizere Tiirkiyenin cesitli yerlerini dolasan Muhteremoglu ailesi, tekrar Istanbul —
Sehremini’ye giderek 1948 yilinda Afet Ilgaz’in cocukluk ve genclik donemlerinin gectigi, aym
zamanda su anda da ikametgah ettigi Kocamustafapasa’daki evi alir:

Buralardan sonra Istanbul - Sehremini'ye geldik. Su anda oturdugum evi 1948’de
aldik ve gesitli sekillerde, bir katl: iki kath apartman sekillerine giren bu evde, altmig
{ic senedir oturuyorum. Tabii ben, bu arada bir siirii yere gittim geldim: italya, izmit,
Pimarhisar ve Istanbul’un cesitli semtleri. Simdi iste burada hicbir yere kipirdamadan
oturuyorum ve haftada ii¢ giin Yenicag Gazetesinde yaziyorum; benim hayatimi
dolduran faaliyet bu.4

Hem babasinin mesleginden dolay1n hem de kendi mesleginden dolayr cesitli yerleri
dolasan Afet Ilgaz, 1958 yilinda, liniversite egitimi sirasinda evlenir. Ailesinin baslarda
desteklemedigi ilk evliligini, “Cirakman” soyadini tasiyan makine miihendisi bir beyle yapar ve
yazarin ailesinin destek vermemesinden umutsuzca olarak nitelendirdigi evliligi umut verici
bir sekilde geliserek 1960’ta ilk oglu Haluk dogar. Yazar evlendikten ve ilk cocugu dogduktan
sonra, 1962 yilinda, 6grenimine ara vererek esiyle birlikte Italya’ya gider ve Italya’daki yillar:
esnasinda Italyanca dgrenir. Bir y1l Avrupa’y1 ve Italya’yr dolasan yazar, bir bucuk yasindaki
oglunu Tiirkiye’de annesiyle birakmanin verdigi hiiznii ise goyle belirtir:

Bir iki ayligina annemin yamima getirdigi birbucuk yasindaki Haluk’'un doniisiinden
kirk giin sonra Tiirkiye'ye kostum. Bir siire sonra, cesitli sebeplerle, kisa siirelerle de
olsa fazlasiyla yasayacagim cocuk hasretini ilk kez yasiyordum. Biitiin hayatimda
gordiim ki bir ¢cocugun ayriiginda duyulan 6zlem, hasret, tutku hicbir ayrilik acisiyla
Olciilemez.!5

Italya’dan dondiikten sonra esiyle birlikte Izmit'e yerlesen yazar, burada bes sene
kadar kalir ve cift, Afet Ilgaz’in tayin olmasiyla birlikte tekrar istanbul’a déner. On yil evli
kalan yazar, ikinci ve son evliligini ise 1969’da Ankara’da Yenigiin Gazetesi’'nde calisirken
tamistig1 Rifat Ilgaz’la yapar. Bu evlilik, Afet Ilgaz'in hem diisiincelerine hem de sanatina yon

2 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli soylesiden alinmistir.
13 Ad1 gegen soylesi.

14 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli soylesiden alinmigtir.
15 Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 22.
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veren onemli bir donemi kapsar. Rifat Ilgaz’la evliliginin hayatina nasil yon verdigini ise su
sozleriyle aciklar:

Rifat Ilgaz benim hem kocam, hem Ggretmenim, elestiricim, hem arkadasim, en
yakin dostumdur. Onun saglam diisiincelerinin, diinya goriisiiniin, giiclii ve namuslu
sanatc1 kisiliginin, bendeki yetenekleri gelistirdigini, saglamlastirdigini, bana yeni
giicler verdigini seziyorum. Bundan sonra, yasamamda en korkacagim sey, onun
bana, sanatima, yetenegime, Kkisiligime duydugu gilivene geregi gibi karsilik
verememek olacaktir. Ama hi¢ yilgin degilim, umutsuz degilim, yenik de degilim.
Onun gibi, ilerde ya da yakinda, halkla aramda saglam bir bag kurabildigim giin
kendimi gercek bir yazar olarak gorebilecegim.:6

Mubhafazakar bir aileden geldigini belirten Afet Ilgaz, sol goriislii Rifat Ilgaz’la olan
evliligindeki bag1 ve onunla anlasabilmesinin altinda yatan etmeni, Rifat Ilgaz’in icinde sakh
bulunan Osmanli geleneginin oldugunu soyler:

Rifat'in bayagi muhafazakar yanlar1 vardi. Kendini Marksist sanirdi, ama gergek bir
Osmanlr'ydi. Ahmet Hasim’i ¢ok severdi. Bizim geleneksel tarihi eserlerimizi ¢ok
severdi. Stimbiil Efendi yoluna beraber gitmis, Cami'yi gezmistik, avluda sessizce
gevreye bakmigtik.'7

Rifat Ilgaz’la yaptigi ikinci evlilik, Afet Ilgaz’'in hayatini olumlu yonde etkiledigi kadar
olumsuz yonde de etkiler ve yazar, bu evliligin getirdigi sikintilar1 séyle belirtir:

1970’lerde her sey durdu. Durmaya bagladi demeli daha ¢ok. Bana aci1 ¢ekmeye
bagladigim sikintilarin bir 6diilii olarak liitfedildigine inandigim kii¢iik kizimi
biiyiitiiyordum. Ogretmenlikten ikinci kez ayrilmistim. ikinci evliligin hayatima
getirdigi biiyiik calkantilarin iginden fazla yaralanmadan c¢ikmaya calisiyordum. Bir
yandan da kendi yaymnevimizde ¢ikan kitaplarimin sevincini yasamaya
calisiyordum.:8

1970’li yilarin en giizel olaymin iiciincii cocugu Defne oldugunu dile getiren yazar,
kitaplar, dergiler, gazeteler ile hayat ve insanlar hakkindaki yeni sentezler, 6znel ve nesnel
kurtulus arayislar1 ve yeni kabullenmelerin hayatim1 renklendiren ve ona heyecan1 yasatan
diger olaylar oldugunu soyler. Yazarin 1969’da baslayan ve biitiin bu sikintilar icinde gelisen
bu evliligi, fiilen bes y1l siirer ve 1974 y1linda Rifat Ilgaz’in memleketi olan Kastamonu - Cide’ye
yerlesmesiyle biter ancak bosanma, hukuki olarak 1990’da gerceklesir. ilk evliliginden iki oglu,
ikinci evliliginden bir kiz1 olan yazarin, alt1 tane de torunu vardir. Kalp rahatsizlig1 oldugundan
dolay1 malulen emekli olan Afet Ilgaz'in babasi Zekeriya Bey, 1987’de; annesi de 2008’de vefat
eder. Yetmis dort yasinda olan Ilgaz, biitiin yaslarini kendiyle barisik gegirdigini soyler ve
gecmisi ya da gelecegi diisiinmeyip icinde yasanilan “an”1 degerli ve faydal kilmanin gerekli
oldugunu diisiiniir. Oyle ki biitiin insanlarin ibn’il vakt yani vaktin cocuklar1 oldugunu
belirterek diisiincelerini su sekilde ifade eder:

Aslinda sadece iginde bulundugumuz ‘ani yasiyoruz ama farkinda degiliz.
Nostaljilerle hayatimiz1 siisliiyoruz ama yillar 6nce acilari, sevingleri yasayan o kisi
bugiinkii biz degiliz. Bu yiizden ihtiyarhiga intibak edemeyecegimizi sanmamiza
ragmen farkina bile varmadan o an ne gerekiyorsa onu yapiyoruz.9

16 Afet Ilgaz, Toprak Insanlari, Smif Yayinlari, istanbul 1972, s. 164.

17 http://www.delikanforum.net/konu/14102-afet-ilgaz.html (20 Ekim 2003).

18 Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 18.

19 Semsinur Ozdemir’in Afet Ilgazla yaptig1 soylesiden, “Yashhg Kabullenmek Degil Anlamh Kilmak Lazim”, Zaman, 26
Subat 2004.
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Hayatimin her amim1 kiymetli kilmaya calistigini vurgulayan yazar, bu nedenle
gencligine 6zlem duymaz ve giinlerini yazi yazarak gegirir:

Yazilarimla ve kitaplarimla giindemi yeterince etkiledigimi diisiiniiyorum. Boyle bir
derdim yok ama insanlar1 itmeme anlaminda kendime cekidiizen vermeye de
calisiyorum. Yiiziimdeki kirigikliklara pek fazla aldirmadim. Sikintili bir dénemin
sonunda dudaklarimin kenarinda ilk gizgiler belirdi. Yaz1 yaziyordum, 6gretmendim
ve cocuklarmmi biiyiitiiyordum. Fazla etkilemedi. Baktim, gordiim ve gectim. ilk
beyaz sac da etkilemedi. Beyaz sag1 seviyorum zaten. Saclarim silme beyazdir simdi.
Boyatmay1 da diisiinmedim. Eskiden kina yakardim ama simdi {iseniyorum biraz.2°

Allah’a olan inancinin verdigi rahatligi hisseden ve boylelikle her olayin kiinhiine vakif
olma bilincine vararak telaslarindan kurtulan Ilgaz, inanclarimin yashhg ve cevresinde
meydana gelen biitiin olaylar1 kabullenmede biiyiik etkisinin oldugunu diisiiniir ve ekler:

Allah’a ve ahrete imani olan kisi, yaglilhig1 ve oliimii daha kolay kabulleniyor. O
teslimiyet ve kadere inanma var ya, biitlin sebepleri yerine getirip sonunu Allah’a
birakma davranigi ile biz daha miitevekkil, daha sakin oluyoruz. Hatta mutlu ve
huzurluyuz. Oliimii son olarak goren ihtiyarlar mutlu olamiyor.2!

Su anda cocuklugunun ve gencliginin gectigi Kocamustafapasa’daki aile yadigar evde
oturan yazar, huzurlu bir hayat siiriiyor. Dindar bir muhit olan ve yazarin uhrevi havasinin
oldugunu sdyledigi Kocamustafapasa, Ilgaz’a “eski Istanbul’da bir minyatiirde yasiyormus”
hissini verir. Bircok sehir ya da ililke gezdikten sonra yine aile evine donmesini ise “tilkinin
kiirkcii diikkanina donmesi” olarak nitelendir ve sozlerine soyle devam eder:

Benim cocuklugum ve genc kizligim, camileriyle, tarihi yerleriyle dindar bir muhit
olan Kocamustafapasa’da gecti. Cocuklugumdan beri bu havayr soludum ve
muhafazakar insanlardan olusan bir ailede biiylidiim. Bu semtin bende ayr1 ve 6zel
bir yeri vardir. Dolayisiyla hayatimin son zamanlarini da biiyiidiigiim, olgunlastigim,
ailemi hatirladigim ve huzurlu zamanlarimin gectigi bu semtte ve bu evde gegirmek
istiyorum.22

Kocamustafapasa’daki bu evde, bir siire annesiyle birlikte yasayan Afet Ilgaz, annesinin
vefat etmesiyle birlikte kedisi Pamuk ile yasamaya baglar ve zamanimin cogunu gazete
yazilarina ayirir. Genclik yillarinda evinin giinliik islerini kimi zaman kizarak kimi zaman
istekle ancak yazma zamanindan caldigini diisiinerek hep tedirginlikle yaptigini belirten yazar,
simdi vaktinin ¢ok oldugunu ve hi¢ bikmadan hatta giderek zevk aldigi is olan okuma ve
yazmanin zamaninin ¢cogunu aldigim ifade eder.

1.2. Egitim Hayat1 ve Erken Cocukluk Yillarina Ait Anilar

Muhteremoglu ailesi, baba Zekeriya Muhteremoglu'nun gorevi dolayisiyla “iclerinde
hafif endise ama gene de giile oynaya” Canakkale’den Igdir’a gider. Afet Ilgaz, ilkokula tam II.
Cihan Savasrmin koptugu yillarda, 1943’te Igdirda III. ilkokul’da baslar; birinci ve ikinci
siflar1 bu ilkokulda okuyan yazarin ailesi, 1945'te de Kars’a gider. Uciincii sinifa Kars’ta, Gazi
ilkokulu'nda devam eden yazar, Igdir ve Kars’ riiya sehirleri olarak nitelendirerek buralari, en
giizel hatiralarinin cereyan ettigi yerler olarak goriir:

20 Ad1 gecen soylesi.

2t Semsinur Ozdemir’in Afet Ilgaz’la yaptig1 soylesiden, “Yashhgi Kabullenmek Degil Anlamh Kilmak Lazim”, Zaman, 26
Subat 2004.

22 Afet Tlgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli sdylesiden alinmigtir.
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Igdirdayken elektrik yoktu, su yoktu. Biz, liiks lambalariyla aydinlanirdik. Bunu
yazdigimda okuyanlar cok hayret etmislerdi. Genis taslar olurdu, altlardan o taglara
su doldurulurdu. Altina kap konurdu, oradan damlayan sular1 icerdik ama ¢ok nefis
bir {i¢ sene gecgirdim Kars’ta ve Igdir’da. Bunlar bize zorluk bile gelmezdi; ¢ok giizel
giinlerdi.2s

Elektrigin olmadigi ama temiz ve saglam bir havasinin, su arklarinin, samimi
insanlarinin ve egsiz Azeri oyunlariyla renklenen gecelerinin oldugunu soyleyen yazar, Kars'in
da kizaklarda kar iistiinde yapilan kis gezmelerinin, Halkevi ve Mahfel’de verilen temsiller ve
balolarin, tek tiik kalmis Rus ailelerinin, duvarlarindan isinan saglam Rus evlerinin
bulundugunu belirtir ve ekler:

Avlusunda kirac1 olarak oturdugumuz Isak Bey’in Ermeniler'in Tiirkler’i ugrattigi
soykirimlarla ilgili anilari, ailesinden birkac sehir vermis olan isak Bey ve karisinin
bu aciya nasil dayandiklarina sasip icine diistiigiim dehset...24

Igdirda ilkokula basladiginda yerlilerle birlikte Azeri oyunlarim1 oynadigl igin
kolaylikla “y1ldiz” haline geldigini ifade eden yazar, okuldaki ilk zamanlarindaki bu anisin1 su
sekilde anlatir:

O yillarda belki yeni bestelenmis olan ya filmi yeni ¢evrilmis olan Arsin Mal Alan
Operetinden alinma oldugunu sandigim ‘Meshedi ibat hos gelip’ sarkis1 ve Dimme
Tiirkiisiinii hem soyler hem oynardim. Annemle babam bu konuda siirekli kavga
halindeydiler. Annem benim bdéyle bir toplantida ve diiglinde oynamama izin verdigi
icin babama kizardi, babam da ehli-keyf bir devler memuru olarak anneme
kahkahalar atarak cevap verir, akordeoncu islam’la davulcu Kor Ismail’i pesine takip
diigii diigiin gezmeye devam ederdi.2s

Aymi gohretini babasinin tayiniyle birlikte Kars'ta da yasayan yazar, ilk olarak
O0gretmeninin istegi ilizerine soyleyip oynadigi Dimme’yi daha sonra halkevindeki eglencelere
tagir. Kars’a ilk gittikleri zaman, dénemin Cumhurbagkani Ismet Inénii'niin Kars’1 ziyaret ettigi
vakitler oldugunu soyleyen Ilgaz, Inonii'niin Kars™ ziyaretiyle ilgili zihninde kalan hatirasin1 da
soyle dile getirir:

Igdirda ‘Dimme’ diye bir oyun vardi ve cocuklar oynarlardi ama en ¢ok beni
begenirlerdi. Tiirkiye bilmezdi o oyunu; diiglinlerde falan oynardik biz. Kars’a
geldigimizde bos saatlerde G6gretmenler ‘Herkes bir hiiner gostersin.’” derlerdi ve
arkadaglar, Dimme’yi soOylediler 6gretmenlere. Dimme’yi oynadik ve biitlin Kars,
Dimme sevdasina ayaga kalkti. Indnii'niin geldigi gece de ben ve Giilcehre diye bir
kiz vard, bizi inonii'niin oniine cikardilar. Ben Dimme’yi oynadim, Giilcehre de
Azeri oynadi. Hatta Inonii geldi 6niimde durdu, sevdi, oksad1 beni, elini 6ptiirdii.
Boyle glizel hatiralarn vardir Igdir'daki ve Kars’taki gilinlerin. Kar, tas evler; ¢ok
giizeldi. Yani fevkalade anilarla ayrildik oralardan.26

In6nii'yii ilk olarak 1946'da Indniiniin Karstaki ziyaretinde onuruna verilen bir
resepsiyonda gordiigiinii belirten yazar, bu resepsiyonda Karsin iyi folklor oyuncularindan
Giilcehre adindaki genc bir kizla birlikte Inénii’ye gosteri yaptiklarim soyler. Hatta yazar, o
gecede Indnii'niin kendisiyle ilgilenmesiyle birlikte basin yayin diinyasina girer ve yazarm milli
kiyafetiyle cekilen bir resmi, Radyo Dergisine kapak olur. Yazarin Inonii‘yle ikinci
karsilagsmas1 ise, ilk karsilasmadan yaklasik yirmi yi1l sonra, Basortiiliiler isimli hikaye

23 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli s6ylesiden alinmigtir.
24 Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 14.
25 Afet [lgaz, agm., s. 15.

26 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli sdylesiden alinmigtir.
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kitabinin 6diil téreninde gerceklesir. Ayni zamanda isminin verildigi Afet inan’la tanismasi da
ayni 0diil téreninde gerceklesir:

In6nii en 6n sirada, toreni izliyordu. Konusmalarmmiz bitip 6diillerimizi aldiktan
sonra yerinden kalkip bizi kutladi. Cevremiz bir anda doluverdi. Behcet Kemal
Caglarla Afet Hanimi hatiriyorum o kalabahgmn icinden. Ikinci oglum Ugur’a
hamileydim. Afet Hanmim’la uzun uzun annelikten, yazmaktan, isimlerimizden
konustuk.27

Cocuklugunun ii¢ yili, babasinin gorevi dolayisiyla Kars ve Igdir'da gegen yazar, bu
nedenle bu sehirleri ¢ok sevdigini ve 0zledigini soyler. Aym1 zamanda bahsi gecen sehirleri
“cocuklugunun sehirleri” olarak nitelendiren yazar, Yenicag Gazetesi'ndeki kosesinde de bu
sevgisini belirtir:

Cocuklugumun ti¢ y1li, babamin gorevi dolayisiyla Kars ve Igdir'da gecti. Bu ylizden
Karst c¢ok severim ve oOzlerim. Oraya gidenleri de neredeyse kiskanirim. Kars
benimdir, Kars benim ¢ocuklugumundur demek isterim. Karlari, buzlari, kizaklari,
duvardan 1sinan tag evleriyle benimdir ve acaba iiglincii sinifi okudugum Gazi
flkokulu hala durmakta midir? .............. Bilmem benim yasimda olup da Kars’in,
Inonii’niin ziyaret ettigi yillarimi hatirlayanlar var midir? Giilcehre Hamim’1 (Kars
oyunlarim en iyi oynayanlardan biriydi), akordiyoncu islam’, davulcu Ismaili,
bakkal Vasil'i, kiz1 Maria’y1 (arkadasimdi) hatirlayanlar var midir? Bir riiyadir benim
icin Kars.28

Muhteremoglu ailesi, Kars ve Igdirdan sonra Istanbul’a gidip yerlesir ve yazar,
Istanbul’da Sehremini’de, Tas Mektep’te dordiincii ve besinci siiflar1 okur. Besinci siniftayken
Sehremini’de evlerinin yanindaki sinema bahcesinde, okuldan gelir gelmez, arkadaslariyla
birlikte tombalalar oynadigim1 belirten yazar, bu oyun saatinin annesinin onu cagirmasiyla
birlikte son buldugunu ifade eder. O yillarda su anda da oturdugu Kocamustafapasa’daki evi
alan baba Zekeriya Muhteremoglu, kizini o sene uygulama okulu adiyla agilan Capa Uygulama
Ortaokulu’'na yazdirir. Bu okulda ii¢ sene okuyan yazar, sonrasinda egitim hayatina Capa
Ogretmen Okulu'nda ve Capa Egitim Enstitiisii'nde devam eder. Capa Okulu'ndaki yillarini su
sekilde anlatir:

1948’de Capa Ortaokulu acild1 uygulama okulu adiyla, babam beni Capa Uygulama
Ortaokulu’na yazdirdi. Uygulama denmesinin sebebi, 6gretmen olacak talebelerin
bizde uygulama yapmasi. Orada ii¢ sene okudum. Sonra ben, okulum ve hocalarim
hep birlikte yiikseldik. Ciinkii Uygulama Ortaokulu, Ogretmen Okulu oldu;
Ogretmen Okulu, Egitim Enstitiisii oldu. Oradan edebiyat 6gretmeni olarak mezun
oldum ama ¢ok biiyiik hocalarla okudum, bizim sansimiz oydu. Cagatay Ulucay, cok
biiylik tarihcidir; Enver Naci Goksen, hikayecidir; Orhan Saik Gokyay, biiylik
sairlerdendir; Baha Diirder, Haydar Ediskun, lise tarih kitaplarini yazarlar; Niyazi
Okten, lise tarih kitaplar1 yazar. Nihat Sami Banarl. Cok kiymetli hocalarla okudum.
Ogretmenlik cok 6nemli bir meslekti o zamanlar.29

Ogretmen Okulu'nu bitirdikten sonra tayini Bodrumun Kizilagac Koyii'ne cikan yazar,
Egitim Enstitiisii'ne secildigi i¢in Kizilagac Koyli'ne gitmez ve egitimine Capa Egitim
Enstitiisii'nde devam eder:

Ogretmen Okulunu bitirirken istedigim iic ilden ikisi Kars ve Mugla’yd.
Uciinciisiinii hatirlamiyorum, belki herkes gibi Kocaeli yazmisimdir. Ama ben

27 Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 15.
28 Afet Ilgaz, “Restore Edilmemis Camide Kilinan Cuma Namaz1”, Yeni¢ag, 4 Ekim 2010.
29 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli sdylesiden alinmigtir.
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uzaklara gitmek, yurdumun her kosesini yakindan tamimak, ozellikle sevgili
Kars’imizi yeniden gormek istiyordum.s3o

Iyi okullarda, iyi hocalarla okudugunu vurgulayan yazar, sekiz y1l ayn1 okulda okudugu
icin kendini sansh sayar ve Capa Ortaokulu'ndan sonra Capa Ogretmen Okulu, Capa Ogretmen
Okulu’'ndan sonra Capa Egitim Enstitiisii acildig1 i¢in meslek se¢gme kaygilarina kapilmaz. “O
binada, o hocalar ve arkadaslarla ¢cok hos bir sekiz yil gecirerek ogretmen olup cikiim. Eger
o binada ogretmen okullarina yerine tip fakiiltesi agilsaydi, doktor olurdum.”s! diyen yazar,
Capa’da egitim aldig1 y1illarin neseli ve ¢ilgin bir sekilde gectigini de sozlerine ekler:

Cok neseli, cilgin bir bes y1l gecirdim Ogretmen Okulu ve Egitim Enstitiisii’'nde. Biz
birkag kiz arkadas (hala siirer bu arkadagliklar) hocalarimiza ve her seye giilmekten,
edebiyat, miizik ve resim merakimiz1 gelistirmekten (Resim hocas1: Hasan Kavruk.
Miizik hocasi: Ekrem Zeki Un) hayali asklar yasamaktan ve bunlara gore senaryolar
diizenleyip eglenmekten son derece memnunduk. Hocalarimizin ciimle yanlhislarin
ya da simdi ‘inci’ler denen ilging ciimleleri bir deftere yazar ve defteri sessizce
birbirimizin 6niine stirer, sonra da siralarin iistiine yatar giilerdik. Bu yilizden de arka
siralara otururduk. Hocalar bu parlak o6grencilerin niye Oyle en arka siralar
sectiklerini merak eder ama kibarliklarindan ve biz 0Ogretmen adaylarina
saygilarindan, sormazlardi. Ya da kendilerini ne kadar sevdigimizi bilirlerdi. Bu
sevgiyi ne olursa olsun, kii¢iik otorite hesaplariyla zedelemekten korkarlardi. Ciinkii
onlar da bizi severlerdi.32

Okul hayatinda kimi yillar ¢ok basarili oldugunu belirten Ilgaz, kimi yillar da Beden
Egitimi gibi basit bir dersi zayif gelecek kadar silik ve mutsuz bir 6grenci oldugunu da sdyler.
Hatta baz1 donemlerinde sessiz ve soguk bir ¢ocuk oldugunu soyleyen yazari, annesi arkadas
bulabilsin diye komsu evlere gotiiriirmiis. Ancak yazar, annesinin bu yolunun ise yaramadigini
ve oynayan cocuklara uzaktan ve kiiciimseyen gozlerle baktigini da itiraf eder.

1956 yilinda Capa Egitim Enstitiisii Tiirk¢e boliimiinii bitiren Afet Ilgaz, bir siire
ogretmenlik yaptiktan sonra Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe ve Klasik Diller
boliimiinde Felsefe okumaya baslar. Ilgaz, Latin ve Grek edebiyatim1 ve dillerini 6grenmek
maksadiyla Felsefe okudugu yil, Klasik Filoloji boliimiine de kaydolur ve aldig1 bu egitimin
faydasini su sekilde dile getirir:

Ulkemizde egitimin her basamaginda ve biitiin kollarinda yeterli, olumlu yiizde yiiz
insani ¢agina hazirlayan bir egitimin yapilmadigi bugiin acikca ortaya konmustur.
Felsefe dalinda da hele o yillar ¢cok olumlu ve ileri bir 6gretimin yapildig: ileri
siiriilemez ama gene de sorunlara bilimsel bir gozle bakmayi, toplumsal olaylar ve
insanlar {izerinde diisiinme yetenekleri edindigimi sGyleyebilirim.33

1.3. Calisma Hayat1 ve Karsilastig1 Zorluklar

1956’da Capa Egitim Enstitiisinden edebiyat 6gretmeni olarak mezun olan Ilgaz,
mezun olduktan sonra ¢ektigi kuranin sonucunda Kirklareli - Pinarhisar’a gider ve burada, bir
sene ortaokul O0gretmenligi yapar. Pinarhisar’daki 6gretmenligi boyunca hem 6grencileriyle
ilgilenir hem de bir saatlik otobiis yolculugunun ardindan Kirklareli'ne giderek lise bitirme
sinavlarina girer:

30 Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 21.

31 Afet Ilgaz, agm., s. 20.

32 Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 20.
33 Afet Ilgaz, Toprak insanlar1, Siif Yayilari, istanbul 1972, s. 161.
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Herkesin imrenerek baktigi Pinarhisar yiiziinden (Niye Kars degil) kara yasa
oturmak... Gercekten de simariklik degildi. Bu Ezine’de dedemin evinde tatil
yaparken Ezineli bir simif arkadagimin kapiya gelerek Pinarhisar’1 bana miijdeledigi
an1 hatirliyorum. Donmus kalmistim... Bir y1l sonra, annemle gittigim Pinarhisar’dan
(Pmarhisar’da bir yil boyunca ¢ok iyi insanlar tanimisg, yiiziimde gitgide cogalan
sivilciler yliziinden boyuna aglamis, oradaki Ogretmen kadinlarin ve kizlarin
havasina kapilarak bir siirii yastik iglemis, hirka 6rmiistiim) istifa ederek ayriliyor ve
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde Tiirkolojiye yazilacakken sebebini
coziimleyemedigim bir caymayla felsefeye yaziliyor, bir yandan da UskiidarKiz
Lisesi’'nde iicretli miizik 6gretmenligine basliyordum.34

Pmarhisar’dan sonra Tiirkoloji bdliimiine girme arzusunda olan yazar, gorevinden
istifa ederek Istanbul’a gider ve iiniversiteyi kazandig1 dénemde Tiirkoloji okuma isteginden
vazgecerek Felsefe boliimiine kayit yaptirarak Istanbul Universitesi Felsefe ve Klasik Diller
boliimiinde okur. Felsefe okumada karar kilmasini ise, su sekilde agiklar:

Bir yazar olarak gelismemde ne cevremin, ne okullarimin, ne okudugum kitaplarin
beni gereken hizla yetistirmede bir yarar1 olmamisti. Felsefe okumaya karar
vermekle saniyorum ki bu yanhs ve agir gidisi gene kendi sezgimle, bir dereceye
kadar zamaninda 6nledim.35

Bir yandan iiniversitede okuyan Ilgaz, diger yandan da Uskiidar Kiz Lisesi'nde iicretli
miizik 6gretmenligi yapar. Istanbul’da tamistigr miihendis beyle evlenerek 6grenimine bir yil
ara verir ve Italya’ya gider. Italya’da yazmaya devam eden ve bolca kitap okuyan Ilgaz, orada,
oyunlar ve Varlk Dergisine Italya Mektuplari’m yazar. italya’dan dondiikten sonra kendini
toparlayarak “tek sevgilim” dedigi edebiyatla barigmaya calisir. Evliligi nedeniyle ara verdigi
ogretmenlige tekrar doner ve Izmit’e atanmasiyla birlikte oraya yerlesir. Izmit'te bes sene
kadar kalan yazar, Istanbul’a tayin olur. Kasimpasa Lisesi'nde 6gretmenlik yapmay: siirdiiren
Ilgaz, 1968°de ilk esinden ayrilir. ilk esinden ayrildiginda otuzlu yaslarimin basinda olan Ilgaz,
bu evliligin ve ardindan gelen ayriligin hiizniinii su sekilde dile getirir:

Otuz yas yillar1... Her sey gecmis de gecmemis de gibidir. Geg kalmakla heniiz vakti
var arasinda gidip gelinir. Iste bu yillar, belki de kalp goziimiin acihsinda attigim
adimin, hayatimi bir deprem gibi altiist ettigi wyillardi. Fransa’daki &grenci
hareketleriyle birlikte bizim de saskina dondiigiimiiz, yer yerinden oynar gibi
sarsildigimiz ve ne oldugunu bilmeden cosku duygularinin, arayislarin pesinden
siiriiklendigimiz yillar...36

Bu yillardan sonra cocuklugunda ailesinin kanatlar1 altinda oldugu igin onu
etkilemeyen ve hi¢ tamimadigi dar gelirliligi, mutlulugu, hakk: ve haksizligi, ihaneti ve baglihigi,
vefayl ve vefasizligy, iyiligi ve kotiiliigii, biitiin boyutlariyla aciy1 yani neyi tanimasi gerekiyorsa
onu tanmidigini ifade eden Ilgaz, tattigi bu duygularin ¢ocuklugunda yasadig: hiiziinden farkh
oldugunu, hemen dagilmayip derinlere gomiildiigiinii, insan1 degistirdigini, yaslandirdigim ve
olgunlastirdigini soyler.

Kasimpasa Lisesi'nde edebiyat 6gretmeniyken ikinci kez istifa eden yazarin bu istifasi,
ogretmenlige vedas1 niteligindedir. Bu vedadan sonra Muhteremoglu Kitabevini kurarak
igletir. Ayrica bir donem, Tiirkiye Yazarlar Sendikasinda calisir. 1970 yilinda ikinci esi Rifat
Ilgaz’la birlikte Stmf Yaymlarr'mi kurar. ilerleyen zamanlarda anaokulu acarak sahibi oldugu
bu anaokulunda 6gretmenlik ve yoneticilik yapar. Roman, 6ykii, deneme, gezi ve ceviri basta

34 Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 22.
35 Afet Ilgaz, Toprak Insanlart, Simif Yayinlari, Istanbul 1972, s. s. 161.
36 Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 24.
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olmak {izere bircok alanda eser sahibi olan yazar, son yillarda Yeni Safak ve Milli isimli
gazetelerde kose yazilar1 yazip Kanal 7’de haftanin her giini “Okuma Saati” ve “Yorum”
isimlerini tasiyan televizyon programlarini hazirlayip sunmustur. Ayn1 zamanda siyasetle de
kismen ilgilenen yazar, 1999 yerel secimlerinde Istanbul Biiyiiksehir Belediye Meclisi'nin iiyesi
secilir ancak tiirbanh oldugu i¢in beg y1l boyunca meclis toplantilarina katilamaz.

1960’11 yillarda yi1ldizinin parlamasi ve ardi ardina aldig: odiillerle adini duyuran Afet
llgaz, 1970li yillarda cesitli zorluklarla burun buruna gelir. Yazarin yasadigi bu sikintih
donem, 1969’da Rifat Ilgaz’la yaptig1 evliligin edebiyat cevresince hos karsilanmamasindan
kaynaklanir ve yazar, o yillarda elestirmenlerin ondan olumlu veya olumsuz hicbir sekilde
bahsetmediginden yakinir:

Bu arada {ilkemizin elestirmenlerine de bir iki s6z etmek isterim ama ben
hikayeciyim, sanat¢iyim, kirginligimi, 6fkemi, ugradigim haksizliklar1 yazacagim
hikayelerde, romanlarda belirtmeliyim diye diisiiniiyorum. Yoksa dilekce Ornegi
yazilar yazip sorular sorup yeniden bunlara cevaplar vererek icimi dokebilirdim de.
Bunda da hem ¢ok hakli olurdum. Ciinkii bu kadar yazi yazmis, on yedi yasinda
yaziya baglayarak iki armagan almis bir insan bu kadar gormezlikten gelinemezdi.
Olumlu ya da olumsuz yazilarla bu yazar elestirilmeli, 6viilmeli ya da yerilmeliydi.37

Ilgaz, bunun yaninda eserlerini bastiramamaktan kaynaklanan baz sorunlar da yasar.
Ornegin, 1960 yilinda yazdign Halk Hikdyeleri isimli hikdye kitabim1 bastiramaz ve
yayimlatamaz:

Bunlari, bir de Fidan ile Necati’yi 1970’te Tiirk Diline yollamigtim. Birkac ay
geciktigi halde hikayelerim yayinlanmadi. Merak ettim, bir mektupla gecikmenin
nedenini sordum. Saldh Birsel’den bir mektup geldi. Hikayelerin yazi1 kurulundan
gectigi ve yakinda yayimnlanacaklar: yaziliyordu. Giilten ile Niyo yayinlandi da. Gene
uzun bir sessizlik. Bu arada ben Rifat Ilgaz’la evlenmistim. Bir siire sonra
hikayelerimin encamini gene Tiirk Dili Dergisi yetkililerinden sordum. Gene Salah
Birsel'den bir mektup: Hikayelerimin basilamayacaklari, nedeni bildirilmeden,
iistelik yazi kurulundan ge¢mis bir hikayenin basilmamasi i¢in nasil bir islem
yapildigi da aciklanmadan yaziliyor ve benden yeni hikayeler bekledikleri
bildiriliyordu. Tabii ben o tarihten, hatta o tarihten daha onceki tarihlerden beri
Tiirk Dili Dergisine hikaye yollamiyorum.38

Afet Tlgaz'in yasadig1 ayni sorunlar1 Rifat Ilgaz’in da yasamasi cifti, 1971 yilinda kendi
yaymevlerini, Simif Yayinlari’ni, kurmaya iter ve cift, bu sekilde yola devam eder. Yazar, 1970’li
yillarda basim yayim organlariyla yasadigi bu sikintilari, insanin hevesini kiran talihsiz olaylar
olarak tanimlar ve ekler:

Bir zamanlar kitab1 basma sorunu vardi. Simdi 6yle degil, herkes rahatlikla bir kitab1
bastirabiliyor. Tabii bunlar, insan1 durduran, hevesini kiran, kagiran, tesvik etmeyen
seylerdi. Su anda benim basma sorunum da yok, yayma sorunum da yok. Yalniz ben,
gazete yazilarindan tatmin oluyorum. Onun igin yeni bir roman yazmam bilmiyorum,
miimkiin olabilir mi... Kegke yazabilsem ama roman, ¢ok zor yaziliyor. Romana
cesaret etmek biiyiik bir ig.39

Yazar, bahsi gecen sikintih donemlerinde yol gosterici, egitici ve belki iyilestirici
kaynagimin kitaplar oldugunu ifade eder:

37 Afet Ilgaz, Toprak insanlart, Siif Yayinlari, Istanbul 1972, s. 162 — 163.
38 Afet Ilgaz, Halk Hikayelert, Sif Yayinlari, Istanbul 1972, s. 12 — 13.
39 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli soylesiden alimmisgtir.
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Cok zengin kaynaklardan beslenme sansim oldu. Kendimi ¢ok yetersiz hissettigim
zamanlar da oldu ama her zaman, her yasta, en biiylik sikintilarda da hayatin
yavasladigi ve sakinlestigi bekleyis donemlerinde de en biiylik dostum, yol
gostericim, doktorum, hocam hep kitaplar olmustur.4°

Zor ama bir o kadar da eglenceli bir hayat1 oldugunu séyleyen Afet Ilgaz, bir yandan
cocuk biiyiitiirken diger yandan 6gretmenlik yaparak ve yaz yazarak hayatini1 doldurur. Ilgaz,
ogretmenlik meslegi ile yazarlik meslegini, ayn1 zamanda ev hanimlig1 meslegini, bir arada
yiriittigl yillarin yogunlugunu ise su sozleriyle anlatir:

Zor bir hayatim vardi ama gene de eglenceliydi, neseliydi. Cok aydin, kaliteli,
kiymetli arkadaglarim vardi; basaril bir 6gretmenlik ve yazi hayatim vardi. Al yiiz
sayfalik kitabim var ya, Asamalar, iste onu, bu sartlar icinde yazdim ben. Inanamaz
dostlarim, arkadaslarim; ii¢ ¢ocuk, 6gretmenlik, bunun yaninda kitap yazmam...
Ogretmenligi de hemen yam basimda yapmadim. Kiiciikcekmece'de gl kenarinda
bir evimiz vardi, orada oturuyordum. Ogretmenlik yaptigim Kiiltir Koleji de
Bakirkoy’deydi. Oradan gidip geliyordum. Uc cocugum da orada okuyordu. Bununla
da bitmiyordu; gelince yemek yap, bulagiklar1 yika, yazili kagidi oku kosuluyla
cereyan eden bir hayatim vardi ve su alt1 yiiz sayfalik kitap o zaman yazildi.4!

Yaz1 hayatina yogunlasmasi ve yazi hayatinin agir basmasi sebebiyle 6gretmenlikten
istifa ederek yalnizca yazarhiga vakit ayiran Ilgaz, 2010 yilinda bagladig1 Yenicag Gazetesi’'nde
kose yazilarina devam eder ve hala ismi gecen gazetede kose yazaridir. Otuz bes kadar eseri
olan yazarin eserlerinin devaminin gelip gelmeyecegi ise belli degil. Roman yazmanin 6zel bir
performans gerektirdigini belirten yazar, gazete yazilarindan denemelerin cikabilecegini
sOyliiyor ancak yeni bir roman ya da hikaye kitab1 yazip yazamayacagini tam olarak bilmiyor.

40 Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 19.
41 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli soylesiden alinmistir.
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2. BOLUM: SANAT HAYATI

Hic kuskusuz usta bir yazar. Tiirkceye egemenliginden tutun, bir takum ¢ok
gecerli (1) bicimsel oyunlari kulak arkas edisinden, yani biiyiik dzentisizliginden, zaman
icinde hep kendi kendine benzemenin ¢ok namuslu rahatliklarina kadar... Sadeligi icinde

yayihp genisleyen bir taskindir onunki. Ve bu garip sessizligin, asurt durulum ortasinda
felaket bir kiskirticihigr var. Sezerek degil, bilerek, kullanarak yiiriir hep. Biitiin bu
nedenlerle, uygulama ve yorum tarzinda bir virtiiéz bulurum ben onun.

Miibeccel Izmirlis2

2.1. Sanat ve Edebiyat Hayati
2.1.1. Ilk Karsilasmalar, ilk Denemeler

Afet Ilgaz'in sanat hayati, on bir yasinda, Capa Uygulama Ortaokulundaki egitimi
sirasinda aldig1 edebiyat egitiminin yaninda miizik ve resim egitimleriyle baslar. “Istiklal
Mars1’nin bestecisi Osman Zeki Ungériin oglu iinlii bestekdr Ekrem Zeki Un’den miizik
dersleri ve Hasan Kavruk’tan da resim dersleri alan Ilgaz, yaklasik sekiz sene de keman egitimi
alir. On bir yagindan itibaren Klasik Bat1 miizigi egitimi ve sevgisi aldigin dile getiren yazar,
bu miizigi sevmeyi ve anlamay1 o yillarda 6grendigini vurgular. Universite doneminde bir sene
Uskiidar Kiz Lisesi'nde miizik 6gretmenligi de yapan Ilgaz, grencilerine kemanla “Istiklal
Marsi’n1 caldirdigin sdyler ve o yillarini su sekilde anlatir:

Ben, keman calardim biliyor musun? Ogretmen Okulu'nda miizik egitimi de aldik
biz. Miizik hocalarimizdan biri Ekrem Zeki Un’dii mesela, istiklal Mars1’nin bestecisi
Osman Zeki Ungoriin oglu; biiyiik kemanci ve bestecidir. O, keman hocamizdi ve
ben yedi sekiz sene keman dersi aldim. Klasik Bat1 Miizigi egitimi aldik, sevgisi aldik.
Bize bar calardi Ekrem Bey. ............... Hatta ben fakiilteye giderken Uskiidar Kiz
Lisesi’'nde bir sene miizik 6gretmenligi yaptim; kemanla Istiklal Mars1 caldirirdim.43

Klasik Bat1 miiziginin yaninda Klasik Tiirk miizigini de sevdigini dile getiren Ilgaz,
sozlerine Ege ve Azeri tiirkiilerini de biiyiik bir zevk alarak dinledigini de ekler ve miizikten iyi
anladigim vurgular. Zaten yazar, romanlarinda zaman zaman musikiye yer vererek miizige
olan ilgisini romanlarina da yansitir.

Miizik ve resim derslerinin yaninda edebiyat dersleri de alan yazarin edebiyata ilgisi
okul yillarinda belirir. Cocuklugunda pek cocuk kitaplarinin yayinlanmadigini séyleyen Ilgaz,
sadece Pol ve Virgini, Kemalettin Tugcu'nun romanlar: ve tek tiik ¢ikan dergileri hatirladigim
ifade eder. Tamstig1 ilk kitaplar ortaokuldaki arkadasinin abisinin kitapliginda gordiigii Orhan
Velinin Biitiin Stirleri ile Tiirk Dili Dergist'nin ciltleri olmasina ragmen gercek ve ciddi okuma
sevgisini on dort yasindayken Capa Ogretmen Okulu'nda kazamir. Oyle ki egitim yillarinda
okulun camiye benzettigi los kiitiiphanesinde okudugu kitaplarin onu edebiyata tesvik ettigini
su sozleriyle aciklar:

Edebiyata baglarken etkilendigim c¢ok sanatkér var. Yabancilar1 okurdum ben o
zamanlar. Fransiz yazarlarindan ¢ok etkilenmistim. Mesela Montherland, Colette,

42 Thsan Isik, Tiirkiye Yazarlar Ansiklopedisi II, Elvan Yayinlari, Ankara 2004, s. 924 - 925.
43 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli soylesiden alimmigtir.
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Strati, Kazancakis, Gongarov. Tiirk yazarlardan pek kimseyi bilmezdim; yabanci
yazar okumaktan Tiirk yazarlarim1 okumaya firsat olmamisti. Dostoyevski'yi
okurdum; Tolstoyu okurdum. Okudugum Capa Ogretmen Okulunun bir
kiitiiphanesi vardir, saray gibi bir kiitiiphanedir. Giderdim oraya; kimse yok. Bir
kiitiphane memuru Berrin abla vardi, bir de ben. Cekerdim bir kitap ve okumaya
baslardim. Ilk cektigim kitap, Zola'nin Hakikat'1tyd1. On ii¢c on doért yaslarindaydim,
onunla bagladim. Cok erken olgunlasmama sebep olan da Capa’da kiitiiphanede
buldugum bu kitaplardir. Dostoyevskinin Netochka Nezvanova’sim1 hi¢ unutmam,;
ilk okudugum kitabi. Beyaz Geceler’i... Ondan sonra Tolstoy'u kegfettim ve Tolstoy
beni cok etkiledi. Hi¢ elimden birakmadim yani basucu kitaplarimdandir onun
kitaplari. Bu, otuz kirk yaglarima kadar devam etti. Kendim yazmaya baglayinca
vaktim olmadi; tabii bir yandan oOgretmenlik yapiyorsun, bir yandan c¢ocuk
biiyiitiiyorsun.44

Goriildiigii gibi edebiyata olan merakinin onlu yaslarimin basinda bagladigini séyleyen
Ilgaz, Capa Ogretmen Okulu'nun zengin kiitiiphanesin edebi yonden ona cok sey verdigini ve
orada, Bat1 edebiyatindan okudugu kitaplarin onu erken olgunlastirdigin1 vurgular. Okumaya
Zola’yla baslayip Dostoyevski, Stendhal, Flaubert, Tolstoy, Gogol, Ibsen, Goethe, Puskin’le
devam eden yazar, agir okuma repertuari oldugunu ancak bu yazarlarin sikilmadan
okuyabilecegi kitaplarin1 arayip bulup okuyarak okuma zevkinden ve keyfinden taviz
vermedigini de belirtir. Ayn1 yillarda Varlik Dergisi’ni ve bu derginin bir liralik yaymlarim
kesfeden Ilgaz'in bu arada Montherland, Colette, Strati, Kazancakis ve Gongarov hayranhgi
baslar. Bu yazarlarin kitaplarini tekrar tekrar bikmadan okur; okurken de bu kitaplarin icinde
kendinden izler bulur. Ornegin, Ivan Aleksandrovic Goncarov’'un Oblomov isimli eserini
defalarca okudugunu belirten yazar, bunu “Bir yanimla Oblomov’a benzedigim bir gergek.”45
sozleriyle aciklar. Bu kitaplar, yazarin yazi hayatinin temellerini atar ve onu edebiyat hayatina
hazirlar. Oyle ki kendi cizgisini ya da iislubunu bulana kadar cocuk denilecek yasta okudugu
Bat1 edebiyati yazarlarinin etkisinde kalir. Bu etkiyi de su sekilde ifade eder:

Asamalar’da biraz da Tolstoy'un etkisi vardir. Mesela roman, komik bir dogum
giiniiyle baglar. Oradaki Sevda, az insan gelecek diye hazirlanir ama ev dolar tasar; o
da gelmez, bu da gelmez dedigi biitiin insanlar gelir. Ne yapacagini1 sasirir, gider
odalara saklanir. Tolstoy, Anna Karenina’da bir kontun o6liim sahnesiyle baslatir
romanin1 ve kontun etrafindaki insanlarin sahtekérliklarini, sahte tiziintiilerini, o
olim sahnesini o kadar ironiyle anlatir ki oOliimii okurken giilersin. Cok
etkilenmistim o sahneden; Asamalar’daki dogum giinii sahnesini de onun etkileriyle
yazdim.46

Sanat hayatina adeta ¢ocuk yasta girdigini belirten yazarin ilk yazis1 da 1954 yilinda,
heniiz on yedi yasindayken, Falih Rifkinin Diinya Gazetesinde cikar. Ilgaz, Ogretmen
Okulunun son sinifinda, bir yaz sonunda annesiyle birlikte Bursa’da kaplicalara giderken
gazete satan bir cocugu goren erkek yolculardan birinden insanlarin gazeteyi okumak icin degil
kese kagidi yapmak i¢in aldigina dair bir elestiri duymasi iizerine ilk yazisini yazdigini su
sekilde anlatir:

17 yasindaydim. Bir yaz sonu, annemle Bursa’ya kaplcalara gidiyorduk. Ogretmen
Okulunun son simifina gegmistim.

O zamanlar, sehirlerarasi yollarda otobiislerin yaninda kosarak ‘Gazete! Gazete!” diye
bagiran c¢ocuklar olurdu. Ben de hayatimin en (iilkiilerle, hayallerle dolu

44 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli soylesiden alinmistir.
45 Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 20.
46 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli soylesiden alinmistir.
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yaslarindaydim. Kalbim herkese ve her seye karsi acima ve hosgoriiyle, anlayisla
dolu. Yalandan, ard niyetten, haksizliklardan nefret ediyorum. Biitiin on yedi yas
cocuklar1 gibi. Kendi agimdan da biitiin bunlara savasmak adina sadece susuyor,
kiisiiyor ve i¢cimden tartisip duruyorum. Cokbilmis erkek yolculardan biri:

‘Onlar gazeteyi okumak icin degil, kese kagid1 yapmak icin istiyorlar.” dedi alayci
alayci giilerek. Bunun {izerine sustum ve i¢ten ice kendimi savundum.47

Yazar, bu yolculuktan sonra, Bursa yolculugu sirasinda yasadigi olayin izlenimlerini
“Gazete! Gazete!” bashkl bir yaziyla belirtir. O yillarda evlerine gazete olarak Diinya’nin
girdigini ve babasinin ategli bir Diinya okuyucusu oldugunu ifade eden Ilgaz, yazisim belki de
okur mektubu olarak, tam hatirlamaz, gazeteye gonderir ve yazi, kisa zaman i¢inde gazetenin
ikinci sayfasinin sag tist kosesinde Fahri Celal Goktulga’nin siitununda yayimlanir. Ilgaz,
yazida anlattiklarini kisaca su sekilde verir:

Bu yazida su goriisii dile getiriyordum: Olsun, gazeteden varsin kesekagidi yapsin
¢ocuklar. Yapmadan 6nce okurlar, bir goz atarlar ya. Bu, objektif diisiiniirsem ne o,
ne bu, en ¢ok o ¢okbilmis yolcuya verilen (agzinin payini vermek kabilinden) bir
cevaptl. Kendimi ‘safligimi, davranisimi savunmakti. Ne de olsa ben omriimiin
yarisini kitap okumakla geciren bir 6gretmen adayiydim.48

Yazar, “Gazete! Gazete!” baglikh ilk yazisindan sonra Diinya Gazetesine c¢ocuk
hikayeleri, roportajlar, kose yazilar: yollar. Bir giin gazeteye gittiginde oradakilerin onu biiyiik
bir merakla karsiladiklarini soyleyen yazar, hayranlikla okudugu yazarlarin onu sevincle
karsilamasindan duydugu heyecani soyle ifade eder:

Bir giin de kalkip gazeteye gittim. Tatli bir merakla karsiladilar beni. Hayri Alpar’
hatirhyorum, yazi isleri miidiiriiydii galiba. Benim kim oldugumu merak
ediyorlarmis. Bana yazi basina on bes lira telif iicreti de verdi Hayri Bey. Falik Rifki
bagyazilarim yaziyordu. O giinden sonra Falih Rifki'nin benden s6z ederken ‘bizim
kiz dedigini soOylemislerdi. Okulda Zeytindagi'mi, Deniz Asirisi’ni, Atlantik’i
Asarken’ini okudugum bu {inlii yazarla boyle bir yakinlik kurulmasi aramda, i¢imi ilk
edebiyat sevingleriyle doldurmugtu.49

O yillarda bahsi gecen gazetede Bedii Faik, Emil Galip Sandalci, Fikret Otyam gibi
biiyiik gazetecilerin yazdigini ve kendisinin de bu usta gazetecilerin yaninda yer aldig: igin
duydugu mutlulugu “Benim de ¢ocuk hikayeleri falan olarak bir de fikrams bir seyler olarak
¢ikt1 yazilarim orada. Ondan sonra edebiyat dergilerinde ¢cikmaya basladi yazilarim; o sirada
iiniversitede okuyordum. Varlik’a yaziyordum 6rnegin.”s° seklinde dile getirir. Ilgaz, yazarlik
seriivenindeki yolculugunun basindayken Diinya Gazetesi'ne gonderdigi yazilardan gelen telif
iicretlerinden kazandig1 parayla idare etmekten zevk aldigini ve hatta ilk yazi parasinin bir
kismiyla Kapali Carsr'ya giderek ailesine ve kendine hediyeler aldigini belirtir:

Kimseden para, harchk istememeye calisir, kit kanaat gecinirdim. ilk yaz1 paramin
bir kismiyla da dosdogru Kapali Carsi’ya giderek annemle babama ve kendime
hediyeler aldigimi1 hatirhyorum. Hatta kendime giimiis althkli bir limon tabag:
almistim. insana en son lazim olacak esyalardan biri bu limon tabag ama galiba o
paraya ancak kalici olmasini istedigim o tabagi alabilmistim. Karsta, Igdir'da

47 Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 13.

48 Afet Ilgaz, agm., s. 13.

49 Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 13 — 14.
50 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli soylesiden alinmistir.
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caymmizi limonla icmeye aligmigtik. Hatta cay icmeye bile oralarda alismistik. Sonra
bu aliskanhik Istanbul’da da siirdii.5*

Yazarlik yolundaki ilk adimlarim1 Diinya Gazetesi'ndeki yazilariyla atan Ilgaz, 1955
yilinda Istanbul Dergisi ile Yiicel Dergisinde yayimlanan hikayeleriyle attigi adimlari
genisleterek saglamlastirir. Tlk hikyesi olan “Niyobe’nin Gozyaslari’m yazis asamasim da
soyle belirtir:

Bodrum’un Kizilagag¢ koyiine ¢ikt1 tayinim. O yillarda Bodrum’a dogrudan dogruya
otobiis yoktu ve yollar da ¢ok donemecli ve tehlikeliydi. O y1l Enfarktiis gecirmis olan
babamin yollarda ¢ok hirpalandigi Mugla’ya dogru yola ¢cikmigtik. Doniiste bu yollara
hasta bir kalbin dayanamayacagini diisiinerek denizden dénmeye karar verdik. Bir
motorla Izmir Karaburun’a kadar gelecek, ordan otobiisle yola devam edecektik. O
geceki motor yolculugu, yarattigi korku bakimindan otobiisii ¢ok geride birakmistir
ya, bana da ilk hikayemi kazandirmisti. Neredeyse kirk yil 6ncenin bos, temiz, sakin
Bodrum’'unu on yil sonra gordiigiimde gii¢ taniyabilmis, yirmi yil sonra
gordiigimdeyse taniyamamistim. Simdi restoran olan kiy1 evlerinden birinin
bahgesinde oturmus, denize ve gakil taglarina vuran mehtab1 seyrederek motorun
kalkisini beklemistik. Ev, kaptanin eviydi. Her zaman oldugu gibi hikaye, icimde satir
satir yaziliyordu, baslhig bile vardi ‘Niyobe’nin G6zyaslar1’.52

Girdigi bu yeni ve zor yolda Capa Okulu'ndaki hocalar1 Nihat Sami Banarli ve Orhan
Saik Gokyay'in onu tesvik ederek yiireklendirdigini ifade eden yazar, hocalarinin en biiyiik
destekgilerinden oldugunu soyler:

ikinci siifin edebiyat hocas1 Nihat Sami Bey’le bir giin okulun 6niindeki tramvay
duraginda karsilasmigtik. Bana bir seyler yazip yazmadigimi sordu laf olsun diye.
Ben de Bodrum yolculugundan sonra yazip bir koseye koydugum Niyobenin
Gozyaslar’ndan séz ettim. Istanbul Dergisi'ne gotiirebilecegini soyledi bu hikayeyi.
Boylece ilk hikdyem Istanbul Dergisinde yaymnlanmis oldu. ikinci hikAyem Yiicel
Dergisinde cikmis ve onu da dergide okuyup begenen Orhan Saik (Gokyay) Bey
desteklemisti.

‘Git Vedat Bey'den param1 al.’ dedi. Galiba beni yiireklendirmek ve gazete
yazarligindan edebiyat alaninda kalem oynatabilecek profesyonel yazarliga gecmeye
itiyordu. Bir arkadasimla, korkarak, iirkerek gittigimiz Beyazit Universitesi'nin
oralarda Vedat Bey’in (Giinyol) ¢alistig1 kitapligi buldum, derdimi anlattim utana
sikila. Vedat Bey'le tanistik, parami verdi. Beni hikdyemden dolay1 kutlad: ve tegvik
etti.ss

2.1.2. Eserleri ve Aldig1 Odiiller

Hikaye ve roman tiirii basta olmak lizere degisik tiirlerde eser veren Afet Ilgaz, yaklasik
elli yedi yillik sanat ve yazi hayatinda, 6nem arz eden yapitlar olusturur. Yazarin sanat
hayatina girdigi yildan giiniimiize kadar ortaya koydugu eserleri toplu bir sekilde gormekte
yarar var:

5t Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 14.
52 Afet Ilgaz, agm., s. 21.
53 Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 21.
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Afet Tlgaz'in Eserleri

COCUK
HIKAYE ROMAN ROMANI GEZi DENEME CEVIRi
Bedriye (1963) Esiktekiler | Annem Annem | Italya Ibniil  Vakt | En Giizel
(1960) (1974) Mektuplar: | (2000; gazete | Italyan
(1962) yazilari) Hikaye-leri
(1982; antoloji)
Basortiiliiler Asamalar Degisen Ates
(1964) (1977) Sevgiler (1979; Denizinde Yol
daha sonra Yaz Alan  Gemi
Gocebeleri (2001)
adiyla)
Toprak (1968; | Sendika Cocuklar  da Ikindi Giinesi
ilavelerle 1972’de | (1987) Savast (1979) (2003)
Toprak Insanlar
adiyla)
Halk  Hikayeleri | Garip  Bir | Filiz Biiyiiyor
(1972) Dava (1987) | (1992)
Ceribast Bir Karadaylak
Abdullah’la Feministin (1992)
Idamhk Ismail | Dogruya
(1974) Yakin
Portresi
(1987)
Olii Bir Kadin | Ad Semud
Yazar (1983) Medyen
(1991)
Kazdagr Oykiileri | Yol (1993)
(2000)
Yolcu
(1994)
Menekse-
lendi Sular
(1997)
Ermis
(2000)
Sorgu ve
Dervis
(2010)

Hikaye, roman, ¢ocuk romani, gezi, deneme ve ceviri yaninda 1970’li yillarin sonlarina
dogru yazdig1 birkag tane siir denemesi de olan yazarin bu denemeleri Cumhuriyet Dergisi'nin
ekinde cikar. Grev yapan iscileri ya da kadinin ekonomik yénden oldugu kadar ruhen
ozglirlesmesini dile getiren siirler yazan yazar, ilk baslarda yazdig siirleri bestelemek istese de
sonralar1 bu diiglincesinden vazgecer.

Cesitli gazete ve dergilerde cikan yazi ve hikayeleriyle edebiyat diinyasina giren ve
girmekle kalmayip aym1 zamanda yazilariyla, ozellikle yazdig hikayelerle sesini duyuran Afet
Ilgaz, asil ve onemli basarisin1 1959 yilinda yazdig1 ilk roman Esiktekiler ile yakalar. Bu
romani yazdiginda yirmi iki yasinda olan yazar, ilk romaniyla birlikte ilk 6diiliinti de alir ve
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Esiktekiler, TDK ile Yeni Istanbul Gazetesimnin birlikte diizenledigi Térehan Sanat Odiilii'ne
layik goriiliir. Yazar, aldig 6diiliin 6nemini su sozleriyle ifade eder:

1959’da sanat 6diliinii aldigimda bilim 6diiliinii alanlar da ¢ok biiyiik isimlerdi. Ben
de daha yirmi iki yasindayim. Bilim o6diiliinii alan biiyiik isimler sunlar: Azra Erhat,
sanat tarihcisi; A. Kadir, sair.54

Yazar ilk romaniyla aldigi bu sanat odiiliiyle birlikte Orhan Hancerlioglunun da
dikkatini ¢cekmeyi bagsarir. Orhan Hangerlioglu'nun romanini ¢ok begendigini ve ona “disi Sait
Faik” dedigini aciklar:

Rahmetli Orhan Hangerlioglu romani okuyunca saga sola telgraflar ¢cekerek “Kim bu
Afet Muhteremoglu” diye beni aramaya koyulmus.

Kotii bir baskiyla basilan kitabimi imzalayip onun tiineldeki biirosuna (IBTT hukuk
miisaviriydi) gotiirdiigiim zaman biiyiik bir sevingle karsilad: beni.

Siz disi Sait Faik’siniz” diye iltifatlar etti. Su disi kelimesine oldum bittim alisamadim
(oysa kadinlik kariyerinde disiligin de 6nemli bir rolii vardir. Bunu bir yazar olarak
bilmem gerekirdi.)ss

Esiktekiler'i, Montherland’in o6zellikle Gen¢ Kiwizlar ve Kadinlara Aciyin isimli
eserlerinin etkisi altinda yazdigini ifade eden yazar, her ne kadar bu eserlerden etkilense de
onun romanindaki kadin kisilerin bu romanlardaki kadinlardan farkli oldugunu belirtir:

Ama benim romanim tam aksi bir havayr estiriyordu. Sanki ben ‘Disi yazar
Costals’tim. Dilara ve Fikret adli iki kiz kahramanmim bagimsiz ruh ve kisilik
savaglariyla o zaman i¢in biraz yeni ve sasirtic1 iki kadin, geng kiz tiplemesiydi.s¢

Yazar, ilk romanindan 6nce “Insanciklar” isimli radyo oyunuyla mansiyon alir. Drama
yarismasinda Mahir Canova’nin dikkatini ¢ekmeyi basaran bu oyun, radyoda temsil edilir ve
ad1 “Insan Dedigin” olarak degistirilir. Bu oyun sonrasinda yazar, dramaturg Adalet Agaoglu ve
radyo miidiiri I. Cenap Ege'den kutlayic1 ve tesvik edici mektuplar da alir. Ilgaz,
Esiktekiler’den sonra ikinci biiyiik 6diiliinii 1965 yilinda, 1964’te kaleme aldig: ikinci hikaye
kitab1 Basértiiliiler ile alir. Bagértiiliiler, TDK Hikaye Odiilii'nii kazansa da yazara gore bu
odiil, gec gelmis bir odiildiir. Oyle ki 1963'te yazdigi ilk hikaye kitabi Bedriye'nin odiil
alamayisini tiziintiiyle karsilar ve bu iziintiisiinii $6yle belirtir:

Cok giivendigim ve iyi elestiriler alan (S.E. Siyavusgil, ilhami Soysal, Unal Sakman)
Bedriye adli kitabimin TDK hikaye 6diiliinii almayisina iizlilmiistiim. Bu yiizden de
ertesi y1l Bagortiiliiler’in 6diil alisina yeteri kadar sevinemedim. Oysa kitabin degilse
bile kitaba adin1 veren &ykiiniin iyi bir Oykii oldugunu wyillar sonra kesfettim.
islamiyeti kisiliginde ve derinden hisseden ama bati kiiltiiriiyle yetismis bir genc
kizin annesiyle teravih namazina gittigi Sultanahmet camiindeki gorkemli atmosferi
icerdeki kadinlarin cahillikle karigik samimi inanglarini yansitan mistik, cogkulu bir
havasi1 vardi hikayenin.s”

Severek yazdig ve 6diil aldig1 Basortiiliiler, ilerleyen yillarda ise yazarin elestirilerine
hedef olur. Zira eserini belirli ve saglam bir diinya goriisiinii yansitmadig1 gerekgesiyle elestirir
ve eksik bulur:

54 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli sdylesiden alinmigtir.

55 Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 17.
56 Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 17.
57 Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 22.
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Cok severek yazdigim, simdi ¢ok eksik buldugum ‘Basortiiliiler’i yayinladim. Bu
kitabimda bazi yenilikler, ciiretli ¢ikiglar yapmak istiyordum. Fakat sirtimi rahatca
dayiyabilecegim saglam bir diinya goriisiim olmadig ve tutucu, somiiriicii tiiketici,
bilingsiz cevrelerde gecen bir yasayisim oldugu igin ele aldigim sorunlara gene
gereken aydinlig1 getiremedim.58

1968'de yayimlanan Toprak isimli hikaye kitab (ilavelerle Toprak Insanlar: adiyla
1972) biiyiik ilgi goriir ve bu kitap, radyoda arkasi yarin programi ve televizyonda da dizi film
olur. 1974’te yayimlanan ve cocuklar icin yazilan Annem Annem, televizyon dizisi olur;
Cocuklar da Savast ve Filiz Biiyiiyor isimli eserleri de TRT radyolarinda yayinlanir.

Hikayeleriyle c¢ikis yapan Afet Ilgaz, 1970’ten itibaren agirligi roman yazimina verir ve
yazarin hikdye yazimi, 2000’de yayimlan Kazdag: Oykiileri isimli hikaye kitabiyla son bulur.
Yazar, Esiktekiler ve Basortiiliiler’den sonra 1993’te kaleme aldig1 Yol romaniyla Tiirkiye
Yazarlar Birligi Yilin Romam Odiilii'nii almaya hak kazanir.

Yazi hayatina 1954 yilinda heniiz on yedi yasindayken baslayan yazar, Rifaz Ilgaz’la
evleninceye kadar yani 1969’a kadar “Muhteremoglu” soy ismini kullanir. Evliligi siiresince ve
bosandiktan sonra da “Ilgaz” soy ismini kullanan yazarin yazi hayat: hala siirmektedir.

2.1.3. Sanat Hayatindaki ilkleri

Afet Tlgaz'in Tiirk edebiyatinda yasadig cesitli ilkleri vardir. Ilgaz'in edebiyatimiza
getirdigi ilkleri maddeler halinde vermek yararh olacaktir:

1. Ilgaz, 1959 yilinda Esiktekiler romaniyla Halide Edip Adivar’dan sonra 6diil aldig:
bilinen ilk kadin yazardir:

Cumhuriyet kusag: icinde edebiyat 6diiliinii alan ilk kadindim. Bunun gecen yila
kadar farkinda olmamistim. Bir ayagi imparatorlukta olan Halide Edip Hanim’in
CHP odiiliinii saymiyorum. Cumbhuriyet kusagindan benim yazmaya basladigim
siralarda bir N. Meri¢ vardi galiba yazma isine girismis olan.59

2. Ilgaz, 1987’de yazdig1 Sendika romaniyla birlikte, bilinen, sendika eylemini ve
sendikalagsmay1 anlatan ilk yazardir:

Sendika icinse Hayati Asliyazici'nin ‘Tiirk edebiyatinda sendika hakkinda ilk roman
yazildi. Okurlar, elestirmenler nerdesiniz?’ gibilerden feryadeder gibi yazdig: icten ve
coskulu bir yazisindan bagka cit ¢tkmadi.6o

3. Ilgaz, eserleriyle koyden biiyiik sehre gelip burada tutunamayarak sehirden tekrar
koye ya da kiiciik sehre giden insanlarin 6ykiisiinii anlatan, bilinen, ilk isimdir.

2.2, Sanat, Edebi, Sosyal ve Siyasi Goriisleri
2.2.1. Sanat ve Edebi Goriisleri
2.2.1.1. Sanat Anlayisi ve Topluma Bakisi

Sanatta yetenegin yaninda emegin de énemli oldugunu belirten yazar, gercek sanati
hayati giizellestiren kavram olarak tanimlayarak sanatcinin bastan programlandigini, hiizniin
ya da 1stirabin sanat1 dogurup besledigini soyler. Soylu sanat1 arayan ve insani yiicelterek yeni

58 Afet Ilgaz, Toprak Insanlar, Sinif Yayinlar, istanbul 1972, s. 162.
59 Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 18.
6o Afet Ilgaz, agm., s. 24.
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bir ruh iklimine go6tiiren, giizellik ve hikmet dolu sanati seven Ilgaz, sanatin yaratthigi yliksek
heyecanin, baz1 durumlarda onu aglattigin ifade eder:

Sanata genel olarak, hayatimiz1 giizellestiren kavram olarak bakarim; gercek sanata,
sanatimsi seylere degil. Bu film olabilir, miizik olabilir, resim olabilir, edebiyat tabii
ki olabilir. Bunlara hayatimiz giizellestiren ve costuran seyler olarak bakarim. Hatta
bunlardan bazilar1 beni aglatir seyrederken, dinlerken... Hicbir sey yoktur ortada; sirf
onlarin yarattig1 o yiiksek heyecan beni aglatir. Sanat budur yani ve vazgecilmezdir.
Ayrica hayatimizin olmazsa olmazidir.6

Sanatin ya da sanatkarin olaylar1 ve Kkisileri ¢ok yonlii vermesi gerektigine inanan
yazar, insanin yaninda olan ve onu anlamaya caligsan sanati benimser. Ilgaz, gercek hayatin her
zaman veremedigi ¢cok yonliiliigli ancak sanatin yansittigini vurgular ve sanatin giinahkar bir
insani bile anlagilir kildig iizerinde durur. Bu noktada Tolstoy’'un Anna Karenina’simni 6rnek
vererek oradaki Anna karakterinin giinah islemesine ragmen onun degerli oldugunu
Tolstoy’un hissettirdigini soyler. Yani Ilgaz’a gore gercek sanatkar her zaman insanin yaninda
olmalidir. Ayn1 zamanda Ilgaz, insan iizerine egitim almamig olanlarin ya da bir sanat egitimi
gormeyen Kisilerin insana iyi davranma ve insami iyi anlama agisindan c¢ok okumalari
gerektigine de inanir. Hatta Batililarin askeri okullarda dahi edebiyat okuttuklar1 {izerinde
durarak bu nedenle Bati’y1 takdir ettigini belirtir. Yazar, hukukc¢ularin, 6zellikle hakimlerin,
biirokratlarin, siyasetle ugrasanlarin ya da 6gretmenlerin insani degerlendirme bakimindan iyi
birer roman okuyucusu olmasinin 6nemini belirtir:

Roman ve hikéye, iyi yazildig1 takdirde, insanin yaninda olma 6zelligini tasimalidir.
Bizim hukukgularimiz, 6zellikle hakimlerimiz iyi roman okuyucucusu olmalidirlar.
Siyasetcilerimiz, biirokratlarimiz iyi roman okuyucusu olmalidirlar. insan iizerine bir
egitim almamig olanlar, bir sanat egitimi almamis olanlar insana iyi davranma ve
anlama acisindan okumalidirlar. Onun igin ben, Batililarin su tavrim ¢ok severim:
Batihlar askeri okullarinda bile edebiyat okuturlarmig. Evet, askerlerimiz,
siyasetcilerimiz, oOzellikle hukukc¢ularimiz bilmelidirler, insan hakkinda karar
veriyorlar. Biirokratlarimiz bilmelidirler; kapidan gelen adami ¢evirecek mi
dinleyecek mi. Ogretmenlerimiz haydi haydi bilmelidirler; cocuga nasil
davranacagim sanat sayesinde Ogrenir, ona verilen sanat egitimi onu olgunlastirir,
bigimlendirir.62

Edebiyat oyunlarini sevmeyen Ilgaz, insanin yaninda olan, insan1 dogru, zengin, renkli
bir bigimde ve biitiin yanlariyla, biitiin yonleriyle anlatabilen yani hayata uygun olan yazma
seklini ve sanati sever. Ekol yapmak, akim olusturmak veya bir akima bagh olmak amaciyla
yazmadigini belirten yazar, sanatin glizel bir iislip ve Tiirkce ile yapilmasi gerektigini
vurgulayarak sanatin insanliga ve insanlara haksizlik yapmamasi gerektigine inanir. Yazar, ona
bakarken, onu izlerken, okurken ya da dinlerken insan1 nefessiz birakacak bir sanati benimser.
Bunun yaninda en iyi kose yazarlarimin insanlar1 ve hadiseleri tamidiklar1 ve onlar iyi
degerlendirdikleri icin sanatkarlar arasindan ¢iktiklarini da ifade eder:

Oyle ekol yapayim, yok bilmem akim olusturayim, falanca akim gibi ben de yazayim
gibi bir derdim yok. Giizel bir isliip olusturayim, Tiirkceyi giizel kullanayim,
kahramanlarima haksizlik yapmayayim, insanliga ve insanlara haksizlik yapmayayim
ve okuyunca insanlarda bir ferahlama uyandiran bir Tiirkce, bir iisltip kullanayim.
“Ne giizel.” desinler. Mesela ben, Tanpinar’t okurken Oyle derim. Tanpinar, beni
nefessiz birakir; iisliibu o kadar giizeldir ki... Tekrar tekrar okumaktan ¢ok zevk

61 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli soylesiden alinmigtir.
62 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli sdylesiden alinmigtir.
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alimm. Iste ben de boyle bir intiba birakmak isterim. Sanat teknigi olarak
diisiindiigiim baska bir sey yok. Neden en iyi kdse yazarlar1 edebiyat¢ilardan oluyor?
Mesela Safiye Erol, Yeni Istanbul’da kése yazariymis. Kése yazilarim topladig
kitabin1 okuyorum, Makaleler diye, ne kadar da giizel. En iyi kose yazarlan,
sanatkérlardir yani roman, hikdye yazmis olanlardir. Insami tanirlar, hadiseleri
tanirlar, onlar1 degerlendirmeyi iyi bilirler.63

Sanatin okuyanlara “halki tanitmasini, sevdirmesini, okuyani bu sevdigi insanlar i¢in
ileri atilimlara gotiirmesini amaclayan”®4 yazar, bilim, siyaset ve her tiirlii ugrasinin olumlu
veya olumsuz bir insanlik giiriiltiisiinde kaybolmak ya da ondan siyrilmak igin sanatlarin
oldugu goriistindedir. Aym1 zamanda her insanin kendini agma isteginin en zor ve en gorkemli
yolunun sanattan gectigini diisiinen Ilgaz, hikayelerinde daha eglenceli, daha esprili ve sakaci
yanin ortaya c¢ikarirken romanlarinda tahlilei yaninin agir bastigini ifade eder. Romanlarinin
birer 1stirabin {iriinii oldugunu séyleyen yazar, onu yaralayan, sarsan, iizen ve diisiindiiren
olaylar neticesinde yazilarinin 6nce zihninde ve kalbinde baslayip sonra yaziya dokiildigiini
belirtir.65

Roman yazmanin zor bir is oldugunu diislinen Ilgaz, bu nedenle 6ykii yazmay1 roman
yazmaya tercih ettigini belirtmeden edemez:

Oykii yazmanin tam bana gore bir is oldugunu diisiiniiriim. Oykii yazmay1 severim.
Oykii yazarken coskunlugu tamirim. Simdilerde bir roman denemem®® oldu. Bu
romani yazarken en ¢ok costugum, kendimi kapip koyuverdigim boliimlere baktim
da her birinin birer 6ykii oldugunu gérdiim. ‘Roman yazmak bana gore degil.” diye
diisiindiim.¢7

Yazara gore roman, ¢ok agir ve zor bir istir ve insan1 nefes nefese birakarak solugunu
keser ancak hikayenin boyutlar1 romana gore daha kisa oldugu icin orada yapilacak biitiin
edebiyat gosterileri yapilabilir. Her ne kadar roman yazmak bana gore degil dese de sonraki
yillarda hikdaye yazimini birakir ve romana agirhk verir. “Romam ii¢ doért sayfa yazip
birakiyorsun, ertesi giin ayni sekilde dolacaksin, konsantre olacaksin, yogunlasacaksin; zor
istir roman.”%8 diyen yazar, dolayisiyla 6ykiide hissettigi coskuyu romanda hissetmez.

Her romanin, hikdyenin ya da yazinin bir arayis oldugunu diislinen yazar, sanatkarlar
birer kasife benzetir ve sanatkarlarin da Kkasifler gibi duygu, diisiince ve olaylarin
labirentlerinde dikkatli, kuskulu, iirkek, heyecanl ve sevincli bir sekilde dolastiklarimi ifade
eder. Ayrica yazar, edebiyat1 biraz da sahneye ¢ikan birinin gosterisi olarak nitelendirir.

Sanatim olustururken gercek yasamdan Kkesitlerden yararlanan Ilgaz, eserlerinde
yasanmigliga biiyiik bir 6nem verir:

Ben, dedim, yasanmadan yazilmis siiri de, diiz yaziy1 da okumam. Yaganmamis bir
olay1 tanimak, onu sevmek, yazmak olacak is degil. Bunu yazan ya siirlerinde, ya
isinde yalan soyliiyor. Sanatin yalan laflarn ustalikla dizmek oldugu devirleri biz
dogmadan gelmis ge¢mis.9

63 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli sdylesiden alinmigtir.

64 Afet Tlgaz, “Oykii Nedir?”, Tiirk Dili Dergisi Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayist, C. 32 S. 286 (1 Temmuz 1975), s. 135.

65 Daha kapsaml bilgi i¢in bakiniz: http://www.kadinlaricin.net/yasam/kim-kimdir/afet-ilgaz-kimdir.htm (15 Ocak 2011).

66 Yazarin burada bahsettigi roman denemesi, Sendika’dir. Sendika’ya hikaye olarak baglayan ancak eserin merkezi kisisi
Nezihe'yi bir taraftan degil de birgok taraftan, bircok kisilerle anlatma istegi yazarin hikaye olarak basladig: kitabi, romana
gevirir.

67 Afet Ilgaz, “Oykii Nedir?”, Tiirk Dili Dergisi Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayis, C. 32 S. 286 (1 Temmuz 1975), s. 135.

68 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli soylesiden alinmigtir.

69 Afet Muhteremoglu, “Cadi Kazan1”, Varlik, S. 511 (1 Ekim 1959), s. 11.
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Eserlerinde gercek yasami on plana cikaran yazar, bu tutumunu sectigi kisilere de
yansitir ve gercek yasamdan gercek insan manzaralar1 alir. Gercek yasamdan gercek insan
manzaralarini yansitirken de il olarak Tolstoy'un daha sonra Rifat Ilgaz’in eserlerinde tanistigi
ironiyi usta bir bicimde kullanir. Oyle ki gercegi anlatmanin en giizel yollarindan biri olarak
gordiigli ironi ya da mizah, yazarin gazete yazilar1 da dahil olmak iizere biitlin eserlerinde
vardir. Insan1 en aglanacak yerde giildiirmeyi basarmay: isteyen yazar icin ironi, sanatin
olmazsa olmazidir. Yazar, ironi yaninda, edebiyatin “edep” kelimesinden geldigini, dolayisiyla
soylu edebiyatin da edepli olmas1 gerektigini vurgular. Oyle ki eserlerinde feminizm konusunu
da ele alarak isleyen Ilgaz, ¢cogu cagdasinin feminizmi ele alirken benimsedigi “kadinin cinsel
Ozgiirliigli” konusuna deginmeyerek bu konuya, ataerkil baski ile erkek cinsinin “kemiklesmis
bencilligini”7° sorgulayic1 tavriyla bakar. Bu dogrultuda Ilgaz, eserlerinde ya da yazilarinda
edepsizlik yapmamaya ¢alisir yani edebe aykiri bir sey yazmamaya dikkat eder:

Fakat insan bir yaziya, romana, hikayeye baglarken okuru falan diisiinmez. Yalniz
ben edepsizlik yapmamaya ¢alisirim yani edebe aykir1 bir sey yazmamaya c¢aligirim,
dikkat ettigim sey budur. Yoksa o ne der, bu ne der diye diisiinmem; iyi yapmaya
calisirim isimi yani en giizelini bulmaya, yazmaya calisirim. Tiirkcenin, kurgunun,
iislibun en giizelini bulmaya ¢aligirim ama bunu, kendim i¢in yaparim; en sonunda
da c¢ikan neticenin beni memnun etmesi i¢in yaparim. Dedigim gibi edebiyat
oyunlarindan hoslanmiyorum. Gergegi cok yonlii gostermeye calisiyorum. Ayni bir
deltaya akan biiylik bir nehrin kollar1 gibi o gercegi kusatici boyutta yazabilmeyi
istiyorum. Eserlerimi yazmadan once kafamda tasarlamiyorum ama daha sonra
goriiyorum ki o, tasarlanmis yani hayat, onlar1 kurgulamis ve bana hissettirmis. Bu
da ilham herhalde.”

“Sosyalist Donem” ve “Islami Dénem” olarak siniflandirmada yanlishk gérmedigimiz
yazarin sanat hayatinda romanlarina sectigi konular cesitlilik gosterir. Ad Semud Medyen’e
kadar kadin sorunsali, evlilik kurumu, arayis, 6zglirliilk miicadelesi, 24 Ocak 1980 kararlari,
sendika eylemleri gibi toplumsal ve bireysel konulara agirlik verirken Ad Semud Medyen’le
birlikte bahsi gecen konulara din ve tasavvuf da eklenir yani “arayis, 6zgiirliik, kadin, tasavvuf,
din” romanlarinin baglica konularidir. Yazarin sosyalist donemindeki sanat anlayisi ise,
toplumcu gercekci ya da sosyalist realizmei anlayisina uygun olarak, “topluma atihm giicii
veren, toplumunu olumlu degismelere hazirlayan, kisiyi somiiriiden kurtarmay1 amac edinen”
sanat yoniindedir. Ancak hangi déonemi ve hangi insan1 anlatirsa anlatsin onu icinden anlatan
yani hadiseleri eserlerindeki kigilerin gordiigli gibi anlatan yazar, disaridan miidahaleden
hoslanmaz; bagka bir deyisle, eserlerinin akisin1 ya da kurgusunu eserlerindeki kisilerin
olusturmasi gerektigini diisiinen yazar, eserlerinin konusunu veya kisi kadrosunu hayatin
kendisinin dayattiginmi belirtir.

Afet Ilgaz1 diinya goriisii, sanat anlayisi ve eserleriyle nereye oturtmamiz gerektigini ve
kendini Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyati icinde nerede gordiigiinii yazar su sekilde agiklar:

Hangi donemi sdyleyeyim ben sana, biitiin donemlerde varim erken dogmanin,
erken yaz1 yazmaya baslamanin bir sonucu olarak. 17 yasinda yaz hayatina atildim.
Son donem gazetecileri, edebiyatcilari, hepsini gormiisiim; hepsi oOlmiis,
arkadaglarimin hepsi 6lmiis. Aslinda ben, higbir doneme ait degilim. Yasamaya
devam ediyorum ve bana Tiirkiye'nin son donem yazari dense olur. Simdi biz,
vaktiyle Cumhuriyet’in ilk kadin yazarlariydik. Rauf Mutluay, &yle yazardy;
Cumhuriyet’in gencleri olarak gecerdik; simdi Cumhuriyet'in ihtiyarlari. Dedigim

70 Bu ifade, Erendiz Ataslimiin “Cagdas Tiirk Yazinina Bir Bakis” (Varlik, S. 999 (1 Aralik 1990), s. 4 — 6.) isimli makalesinde
gecmektedir. Daha kapsaml bilgi i¢in makaleye bakilabilir.
71 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli soylesiden alinmigtir.
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gibi benim kusaktan pek kimse kalmadi. Kim kaldi... Benim kusaktan bir Fiiruzan
var.72

Yazari, Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinin ¢ogunlukla klasik cizgide yer yer de,
ozellikle hikayelerinde, modern cizgide eser veren usta sanatkari olarak nitelendirmeyi uygun
goriiyoruz.

2.2.1.2. Yazma Eylemi ve Yasam(in)dan Eserlerine Yansiyanlar

Kendisini edebiyata 6zendiren kisilerin olmadigin1 yazmaya tek ¢cocuk olmanin verdigi
yalmzlig1 gidermek maksadiyla bagladigini belirten Ilgaz, kendi i¢ diinyasinda doldugunu ve bu
dolgunlugu ancak yazma sayesinde i¢inden attigini ifade eder:

Beni edebiyata 6zendiren kisiler olmadi. Yalniz ben tek cocugum, kardesim yok; ¢ok
dolardim, anlatma ihtiyact duyardim, ¢ok yalnizdim yani. Ger¢i annem babam ¢ok
anlayish insanlardi, bilhassa babam ¢ok sanatkarane hisseden bir insand1 ama gene
de kardesin yeri bagkadir. Belki de olmadig1 iyi olmus, bdylece yaziyla anlatmaya
basladim anlatmak istediklerimi. Olanda hayir vardir derler ya.3

Ilgaz1 yazmaya iten sebepler arasinda yalmizligini giderme ihtiyacinin yaninda
anlatmak isteyip de anlatamadiklarim1 anlatma istegi de yer alir. Yaradilis itibariyle haksizliga
dayanamayan biri olan Ilgaz, nerede haksizlik varsa onun pesine diistiigiinii belirtir ve oyle ya
da boyle hakli olam yerine getirmek istedigini soyler. Ancak islamiyet’i tamidikca olanda hayir
oldugunu gorerek hadiselere “Her serrin ardinda bir hayir, her hayrin ardinda bir ser olabilir.”
perspektifinden bakmay1 6grenir ve haksizlik olarak nitelendirdigi olaylarin pesinden gitmeyi
birakir. Iste Ilgaz1i yazmaya sevk eden bir diger etmen de gercek hayatta ayirmay:
basaramadig1 hakliyla haksizi, eserlerinde ayirma arzusudur.

Yazar1 yazma eyleminde harekete geciren temel motivasyonlar arasinda 6znellikten
cikarak nesnellesme istegi yatar:

Bagkasinin ve baskalarimin tanimladig1 bir fert olmak. Bir nesne! Oznelikten cikmak,
nesnelesmek. Insam kendi tabii kosullarindan kopmus, eksik ve yanhs bir fert, bir
nesne haline getirmek! Yillara yayillmis insan hayatini, bir iligkiler ag1 icindeki insan1
bunlardan siyirmak, tek boyutlu bir nesne haline getirmek... Insanlar bu gerginlige
daha ne kadar dayanabilirler? Dayanirlarsa, bu duruma alistiklar1 takdirde, ortaya
nasil insan manzaralar ¢ikar?74

Genel olarak biitiin insanlarin, biitiin kadinlarin, biitiin erkeklerin duyabilecegi seyleri
yazmaya calisan yazar, evlilik 6rnegini vererek eserlerinde hem evlilikle derdi olan ve evlilikten
sikilan hem de evliligi seven insanlarin da ayr1 ayr1 kendini bulabilecegini séyler ve bu
tutumuyla hayat1 1skalamamaya ya da hayata yakin durmaya calistigim belirtir. I¢ diinyasinda
kabaran birikimi yazan Ilgaz, eserlerinde kendini anlatmadigini, hayatinin eserlerine yansiyan
yonleri olmadigim1 yani eserlerinden yasamsal izlekler c¢ikarilmamasi gerektigini ozellikle
vurgular. Ancak yazarin eserlerinde kesin olarak kendinden izler bulmamak imkansizdir. Zira
icinde yasadig1 toplumun genel sorunlarindan bahsederken yine toplumun icinde bulunan
bireyi olarak kendi sorunlarma deginmemesi olanaksizdir. Oyle ki yazarin hayat hikdyesine
bakip da yasadigi olaylarin bircok eserine yansitildiginin tamg olunabilir. Ornegin
Asamalar’daki Giilsiim karakteri, diinyaya bakis acisi, sosyalist goriisleri ya da 6gretmen
kimligiyle; Bir Feministin Dogruya Yakin Portresindeki anne karakteri, hem fiziksel

72 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli s6ylesiden alinmigtir.
73 Afet Tlgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli sdylesiden alinmigtir.
74 Suavi Kemal’in Afet Ilgaz’la yaptig1 soylesiden, “Bir Solenle Siislenen Hayat”, Milli Gazete, 7 Ocak 2006.
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goriiniimiiyle hem de feminizm hakkindaki diisiinceleriyle; Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu,
Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis serisinde yer alan Ahmet, dine ve tasavvufa yonelisiyle,
dini, tasavvufi veya siyasi goriisleriyle yazardan izler tasir.

Bir deltaya akan biiyiik bir nehrin kollar1 gibi gercegi kusatici boyutta yazabilmeyi
isteyen yazar, eserlerini “erkekce”’5 yazarak elestirici ve sorgulayici tavriyla dikkat ceker ve
yazar, yazma eyleminde dil ve {islup anlayisini ana hatlariyla soyle verir:

illa yeni kelimeler kullanacagim diye ugrasmam; illa eski kelimeler kullanacagim
diye de ugrasmam. En miinasip kelime neyse, en hosuma giden anlatim neyse onu
kullamirim. Uslabu gercekten de 6zenli olusturmaya calisiyorum. Uslp, eseri
dogrudan etkileyen bir konudur. Kuru, teneke, takir takir bir iisliip olmasin diye
ugrasirim. Bir de cok aglamakli, duygusal iisliplardan hoglanmam ama cosku
sahneleri olsun isterim. Lirik, akilda kalabilen, costuran sahneler yaratmaya
calisirim.”6

Kesin yargilardan ya da genellemelerden kacinan Ilgaz, gercegin 6teki yiiziinii anlatma
istegini tasir. Yaziya basladigi ve 1sindig1 zaman, ellerinin yazacaklarina yetismedigini belirten
yazar, yaz1 yazarken zamanin nasil gectigini anlamaz. Bunun yaninda okumaya basladig
yillarda saatlerce ve yalnizca okumak istedigini de ifade eder:

Opysa ben saatlerce ve yalnizca okumak isterdim. Cocuk Haftasi ciltlerini, Kemalettin
Tugcu romanlarini, yavas yavas cikmaya baslayan magazin dergilerini... Belki
rahatca kitap okuyabilmek icin evlendim, diye diisiiniiriim bazen.?7

2.2.1.3. Yazar-Okur ikilisi

Yazarhigim1 “Her yazarin icinde bir okur ve her okurun icinde de bir yazar olduguna
inanirim. Ben yazma eylemiyle deruni bir sélen yasarim.””8 sozleri ile anlatan Ilgaz, ne yazmak
istiyorsa onu yazdigim ifade ederek okurun bazi durumlarda yazarlarin isine karigtigim1 ve
yazara akil bile verdigini belirtir. Bu nedenle de yazar, her okurun iginde bir yazar oldugu
inancindadir:

Ne yazmak istiyorsam onu yazarim. Zaten okurlar da yazarlarin isine cok giizel
karisiyorlar. Mesela benim gazete yazilarim icin bazilar1 akil 6gretiyor, sdyle yazma
boyle yaz diye. Gergekten onlar i¢cinde de birer yazar oldugu boylece anlagiliyor.7

Bir yaziya, romana ya da hikayeye baslarken okurun aklina gelmedigini dile getiren
yazar, yazarken okur kitlesini diisiinmeden, bagka bir deyisle, “Kime yaziyorum...” diye
sormadan ne yazmak istiyorsa onu yazdigin belirtir.

2.2.1.4. Bat1 ve Tiirk Edebiyat1 ile Edebiyatcis1 Hakkindaki Diisiinceleri ve
Edebi Akimlardan Faydalandig:1 Noktalar

Edebiyata Capa Okulu yillarinda Batili yazarlarin eserleriyle baslayan Ilgaz, 20. yiizyil
edebiyatcilarini pek tanimadigim ifade ederek Bati edebiyatindan 19. yiizy1l gercgekgilerinin
kendisini yeteri kadar doyurdugunu ve tatmin ettigini belirtir. Bat1 edebiyat1 ve edebiyatgisi ile

75 Bu ifade, Ayse Kara, “Afet Ilgaz Oykiisii” (Hece Oykii, S. 10 (Agustos — Eyliil 2005), s. 143) isimli makalesinde
gecmektedir. Daha kapsaml bilgi i¢in makaleye bakilabilir.

76 Afet Tlgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli sdylesiden alinmigtir.

77 Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 16 — 17.

78 Suavi Kemal'in Afet Ilgaz’la yaptig1 soylesiden, “Bir Solenle Siislenen Hayat”, Milli Gazete, 7 Ocak 2006.

79 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli sdylesiden alinmigtir.
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okumaya baglayan yazar, Bat1 edebiyatinda gordiigi yiiksek seviyeyi Tiirk edebiyatinda da
gormek ister ve ekler:

Tiirk edebiyatinda da yiiksek bir seviye olmasini isterim ama okudugum kadariyla,
20. ylizyll ya da yakin zamanlarin edebiyatcilarindan pek de okumamakla birlikte, bu
seviyeyl goremiyorum. Edebiyat oyunlarindan hoslanmiyorum yani yeni bir ekol
yaratacagim diye bu oyunlara bagvurmayi sevmiyorum. “Tiirk romani nedir?” dersen
bana hemen aklima Huzur gelir; Huzur, biiylik roman. Tanpinar, biiyiik romanci
ama onun bazi romanlar sikt1 beni. Ornegin Saatleri Ayarlama Enstitiisii; herkes cok
begeniyor fakat her nedense beni sikti ama Huzur, Yaz Yagmuru —hikayedir o-, Bes
Sehir; bunlar biiyiik kitaplar, anlatilar. Samiha Ayverdi iyidir, onu severek okudum.
Safiye Erol’u ¢ok sevdim; ii¢ — dort sene evveline kadar tanimiyordum.s8o

Ahmet Hamdi Tanpinarin edebi yoniinii her zaman begenen yazar, goriildiigii gibi
Tiirk edebiyati denilince de Tanpinarin Huzur'unu aklhina getirir. Yazar, Ahmet Hamdi
Tanpinar yaninda Peyami Safa, Simiha Ayverdi ve Safiye Erol’u zevkle okudugunu séyler. Ayni
zamanda Peyami Safa’y1 Necip Fazil Kisakiirek’ten sonra, kirkli yaslarinda kesfetmenin
hiiznlinii yasayan yazar, bunu bir talihsizlik olarak nitelendirir. Zira Varhk Yaymnlar’m
okumaya bagladig1 yillarda oradaki geng Tiirk yazarlarim1 da okudugunu dile getirir ve bunun
yaninda Capa Egitim Enstitiisiindeki egitimi sirasinda hocasi Nihat Sami Banarl tarafindan
Peyami Safa, Resat Nuri Gilintekin, Nezihe Araz, Behcet Kemal Caglar gibi isimlerin edebiyat
konugu olarak getirildigini, dolayisiyla bu isimleri duymayip tamimamis olmadigini ancak Bati
edebiyatcilarindan Tiirk yazarlarina sira gelmedigini biiyiik bir iiziintiiyle belirtir.

Capa Egitim Enstitlisi'nden mezun oldugu yil, hocas1 Orhan Saik Gokyay'in da
yardimiyla, kendine, MEB klasiklerinden hatir1 sayilir bir kitaplik diizenleyen Ilgaz, dengeli bir
okuma politikas1 diizenleyemedigi icin Tiirk klasiklerini okumay1 ihmal ettigine deginir. Bazi
Islam Klasiklerini okumaya cahismissa da bunu daha fazla siirdiiremeyen yazar, genclik
yillarindaki bu eksikligi kirk yasindan sonra kapatmaya cabalar. Hatta kdydeki evinin
kitapliginda buldugu Kutadgu Bilig’i 1993 yilinda anca okudugunu soyleyen yazar, bunu séyle
anlatir:

Gegenlerde koydeki evimin kitapliginda Oblomov'u buldum (M.E. Bakanhigi
klasikleri alinirken alinmig ve bir kez okunmustu). Tath tath okudum gene ii¢ cildi
de. Sonra TDK yayinlarindan Kutadgu Bilig'i bulup okudum ve bunu daha 6nce
okumamig oldugumu hayretle gérdiim. Demek bu kitap hakkindaki bilgiyi sagdan
soldan ozet olarak edinip durmusum. Sonra tekrar Mantik-iit Tayr’lara goz attim,
Mesnevilere, Hafiz Divanina...8t

“Sanatci topluma atilim giici veren, toplumu olumlu degismelere hazirlayan, kisiyi
somiiriiden kurtarmay1 amac edinen kisidir.”82 goriisiinde olan Ilgaz'in eserlerinde toplumcu
gercekgilik ve realizm akimlarinin izleri goriiliir. Heniiz ortaokul siralarindayken okudugu Bati
edebiyat1 19. yiizy1l gercekgilerinin, insanin ve onun biitiin gergegini verdigini diisiindiigii i¢in
realizmi benimser. Aglamakli, duygusal ya da romantik séylemi sevmeyen yazar, ozellikle
sosyalist doneminde, egitimi sirasinda tanmistigl ve benimsedigi 19. yiizy1l Rus realistlerinin
yolundan gitmeyi tercih eder. Realizmin getirilerinden biri olan gercekgilik anlayisim yazarin
eserlerinde de gormek miimkiindiir. Zaten gercek yasam, yazarin eserlerindeki olay ya kisileri
secerken faydalandigi ana malzemedir.

8o Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli soylesiden alinmistir.

81 Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 19. .

82 Nurullah Cetin, “Tiirk Hikayesinde Sosyalist Realizm (Toplumcu Gergekgilik)”, Hece Oykii Dergisi, S. 2 (Agustos — Eyliil
2004), s. 66.
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2.2.2. Sosyal ve Siyasi Goriisleri
2.2.2.1. Diinya ve Politik Goriisleri ile Siyasete Bakis1

Sanat hayati boyunca farkl diisiince ya da ideolojileri benimseyen Afet Ilgaz’in,
sosyalist olarak girdigi sanat yolundaki son durag: islamiyet olur. Yazar, diinya goriisiindeki
degisimleri su sekilde aciklar: “Solculukla basladik, Miislimanhg, Islamiyeti tamdik,
tasavvufu tamidik. Sonra vatanin elden gitmekte oldugunu gordiik ve boylece vatansever
soylem gelisti.”83 Sevgi ve ilgi alaninin c¢ok genis oldugunu belirten yazar, fanatiklikten
hoslanmaz. Fanatik donemlerinin ya da olaylara radikal baktig1 zamanlarin oldugundan soz
eden yazar, diisiincelerindeki fanatik tavr1 yavas yavas torpiileyerek en dogrusunun hangisi
oldugunu bulmaya calistigini ifade eder ve kendince en saygin donemini gecirdigini vurgular:

Fanatik degilim yani, fanatiklikten hoglanmiyorum. Benim sevgi ve ilgi alanim cok
genis, insani acidan ¢ok genis. Mesela ¢ok cahil ama hikmetli birini de sevebilirim ve
onu roman kahramani olarak kendime secebilirim; ¢cok gelismis kisiligi de alabilirim;
onu anlamak igin ¢ok katii bir insani da alabilirim, malzeme olarak kullanabilirim.
Cok kotiidiir ama anlamak isterim onu. Belki fanatik donemlerim olmustur,
hadiselere radikal baktigim dénemler olmustur ama yavas yavas onlar1 torpiilemeyi
bildim. En dogrusunun hangisi oldugunu yavas yavas ama Allah’in yardimiyla
buldum. Eger boyle yapmasaydim Sorgu ve Dervig’teki Mestinaz1 da anlatamazdim,
Ahmet’i de anlatamazdim, Ugur’u da anlatamazdim, o hapishaneyi de anlatamazdim.
Yesim Kogak, “Peygamber sesleri var bu romanda.” demis, ne giizel demis. Biitiin
peygamberlerin hikmetlerini yazdim. Simdi en olgun dénemimi yasadigimi
zannediyorum edebiyatta, diislincede ve fikirde. En olgun, en bicimlenmis donemimi
ve kendimce en saygin donemimi yasiyorum. Simdiye kadarki romanlarimda hatalar
yapmig olabilirim ve onlar icin affedilmeyi bekliyorum. Yazinin ¢ok netameli bir is
oldugunu diisiiniiyorum. insanlar1 yanhs yonlendirebilirsiniz, vebale girebilirsiniz;
¢ok sorumluluk veren bir meslek. Onun igin eger hatalar yaptiysam Allah bana
bunlar1 diizeltme firsatinm1 verdi, buna da ¢ok miitesekkirim. Bundan sonrakilerin
yani gazete yazilar1 olarak da deneme olarak da daha iyi olacagini zannediyorum.84

Toplumsal degisimlerin diinya goriislini de etkiledigini belirten yazar, sosyalizm,
feminizm, Atatiirkciiliik ve Islamiyet gibi degisik diisiinceleri tanir ve bu diisiinceleri gerekli
gordiigii bicimlerde ve gerekli gordiigli kadariyla eserlerine yedirir:

Hayatim boyunca insan iligkilerinde, siyasi depremlerde, toplumsal degisimleri
yasarken, anne, es, evlat, vatandas, yazar, komsu, 6gretmen, 6grenci iken, hep bir
Olcii aradim kendime. Degismeyen, yaniltmayan bir ol¢ii. Bu ylizden ¢ok sikinti
¢ektim, ¢cok da aci. Cok mutlu oldum, ¢ok da mutsuz. Basarilh oldum, basarisiz
oldum. Sosyalizmi, Atatiirkeiiliigii, Feminizmi ve islamiyeti tanidim.85

Sosyalist diisiinceden Islami diisiinceye kayisim, belki siginisini, bir sanatkar olarak
Islamiyet’i anlamak zorunda olusuna baglar ve ekler:

Ben bir yazar olarak islamiyet’i anlamak zorundaydim. Nasil oluyor da insanlar, laik
bir donemden, yillardan sonra Islamiyet'e meylediyorlar, islamiyet’in derinliklerine
inmek istiyorlar, onu tanimak istiyorlar, onu yasamak istiyorlar ama bazen
yaniliyorlar, bazen yanilmiyorlar. Her donemde, o donemin olgiileri hakkinda
yamlmalar olabilir. Islamiyet’in yaygilasmas: Tiirkiye’de kacinilmazdi ama bugiin
geldigimiz yer, Islam’in kullanihis, dinin siyasete alet edilisi dinin iyi anlatilmadigin

83 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli sGylesiden alinmistir.
84 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli soylesiden alinmigtir.
85 Afet Ilgaz, “Hayatim”, Giindogan Edebiyat, S. 5 (Kis 1993), s. 54.
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gosterir. Iste romancilarimz bunu, iyi anlatmaliydilar ama dokunmadilar fazla, ilgi
duymadilar pek. Ilgi duyulsaydi byle olmazda.8¢

Goriildiigii gibi, Islamiyet'in siyasete alet edilisini elestiren yazar, Islamiyet'teki
eksikligin suurlandirmadan kaynaklandigim diisiiniir ve sanatkarlarin islamiyet’e yeteri kadar
ilgi duymamasindan, bu suurlandirmay1 kendilerine vazife bilmemelerinden yakinir.

Yazarin dini ve tasavvufu konu edindigi Ad Semud Medyen’le baslayip Yol, Yolcu,
Menekselendi Sular’la devam eden ve Sorgu ve Dervis’le biten nehir romanlarinda farkh farkh
goriigleri temsil eden, toplumun degisik katmanlarina mensup bircok kisiyle karsilasilir.
Ornegin Ahmet Onceleri sol goriisliiyken, babasinin &liimiiyle birlikte dine ve tasavvufa
kayarak kendi olgunlagma siirecini yasar ya da Dilara, laik kadin tipiyle okurun karsisina ¢ikar
ya da Mestinaz, devrimci solu temsil eder. Yani bu seride her ne kadar asil tema, asil konu din
ve tasavvuf olsa da yalnizca dini, muhafazakar kisiler anlatiip karsit goriislii insanlar yok
sayllmaz ya da olumsuz yonlerliyle verilmez; baska bir deyisle, ¢ok seslilik hakim, okurun
degisik bakis agilariyla karsilagsmasi saglanir. Biitiin ¢calkalanmalar1 ve insan ruhundaki biitiin
sarsintilar gostermeye calisan yazar, bircok Islami yazarin yaptigi yanhsa diismez ve olaylar
veya Kkisileri tek bir bakis agisiyla vermeyerek degisik bakis ac¢ilarini bir arada kullanir. Ancak
yazar bu 1himh bakis agisinin yaninda zaman zaman fanatik ya da radikal diye nitelendirilen
dénemlerinin oldugunu da kabul eder. Oyle ki yazarin Yolcu romaninda laiklik {izerine bircok
elestiriyle karsilagilir.

Eserlerini belirli bir tarihsel, toplumsal ya da siyasal fona oturtan ve eserinin esas
konusu ne olursa olsun bu fonu ihmal etmeyen Ilgaz, yazarin insanla ilgili kaygilarini
eserlerine yansittig1 zaman toplumla ilgili kaygilarim1 da yansitmis olacagina inanir. Yazara
gore dejenere olmus bir insani anlatirken insanlik adina duydugu iizlintiiyi de belirtir ve
toplumdaki bozulmayi, clirimeyi anlatmis olur. Yazar, yaradilisina uymayan modernite
iiriinlerinin getirdigi yeni degerleri kendi diinyasinda reddeder:

Ben Once modernizmi kendi kiiciik diinyamda elestiriyorum. Insanlar fitrattan
kopunca kendilerine bagka amaclar, yasama hedefi belirlediler. Bunun genel ve
yaygilagmis ad1 da simdi tiiketim oldu. Elden geldigince para kazanmak, tiiketmek,
yemek, igmek ve ayrica fitrata aykir1 olarak yemek, igmek, rahat etmek, problemsiz
bir hayat, eglence, seks, uyusturucu! Ben kendi kii¢iik diinyamda, tab’ima uymayan
modernite {riinlerini kullanmiyor, kurumlarina da fazla ilgi duymuyorum.
Duymuyorsam duymuyorum, ne yapayim! Bu da benim hayatimin anlami!87

Romanlar1 ya da hikayelerinin yaninda gazete yazilariyla da dikkat ¢eken Ilgaz, bu
yazilarinda gilincel konular oOzellikle siyaset iizerinde durur ve zaman zaman soOziini
esirgemeyen tavriyla oklar1 iizerine c¢eker. Bircok yazarin mecburi bir yol olarak goriip
benimsedigi bir tavri, milll tavri, Tiirkiye'nin biiyiik ve tehlikeli bir tarihi donemden gectigini
goren yazar da benimser. Ilgaz, bu nedenle Tiirkiye'ye zarar veren her neyse onu yazmak
istedigini ifade eder ve ekler:

Onun icin siyasi olarak da yapmakta oldugum sey, Tiirkiye'nin ¢ikar1 her neyse,
Tiirkiye'ye zarar veren her neyse onlar1 yazmaktir. Falanca bakis agisiyla degil, boyle
bir Tiirkiye taraftar1 yaz1 tarzidir yapmak istedigim. Dogru bulduklarimi israrla
yazmak; bagka bir sey yapamam, elimden gelen bu.88

86 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli sGylesiden alinmigtir.
87 Suavi Kemal’in Afet Ilgaz’la yaptig1 soylesiden, “Bir Solenle Siislenen Hayat”, Milli Gazete, 7 Ocak 2006.
88 Afet Ilgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli soylesiden alinmistir.
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Milli duygularindaki ictenliginin ve Tiirk milletine mensubiyet suurunun acikc¢a
goriilebildigi Afet Ilgaz, sorumluluklarinin farkinda olan bir yazar olarak okuyucusuna su
sekilde seslenir:

Dualar1 unuttuk. Besmeleyi hayatimizdan c¢ikardik. Sabir, tevekkiil, teslimiyet gibi
Islam kalelerini yikip insan1 yalmz biraktik. Hele tedbir, teenni, itidal gibi Slciilerden
iyice uzaga diistiik. Meselelerimizi halletmek icin batili rehberlerin 6niimiize siirdiigii
¢oziimleri egip biikerek hayatimiza uydurmaya caligtik. Onlar egip biikiiyorduk ya
da kendimiz egilip biikiiliiyorduk c¢iinkii Onilimiize siiriilen c¢o6ziimler, insan
yaratihiginin temel direklerine uygun olmaktan ¢ikmis, ¢ikarilmisti. Bizler de
diinyevilesiyorduk. Onlar meselelerine nasil bakiyorlarsa biz de 6yle bakiyorduk.
Hayat1, evi, kalbimizi, kavga sahalar1 haline getirdik. Isyan, isyan! Her yerde
isyanimiz vardi. Kalbimizde isyan vardi. Diinya adaleti! Hakimler, savcilar, jiiri
iiyeleri olarak ortada dolasiyor, sik stk ‘Ben bunu hak etmemistim.” diye
bagiriyorduk. Evde de sokakta da boyleydik. Kadin, erkek, cocuk olmaktan seving
duyan, siikreden insanlar, ¢aglarin gerisinde kalmig gibiydiler. Riza lokmasini kimse
tatmamusty, bilmiyordu. ilgileri ve ilgisizlikleri.8o

2.2.2.2, Kadin Sorunu, Evlilik Kurumu ve Aska Bakis19°

Kadin, evlilik ve ask konusu ile kadin — erkek iligkileri, yazarin ilk romam
Esiktekiler’dan son roman1 Sorgu ve Dervis’e kadar 6nemli bir yere sahiptir. Kadin — erkek
iligkilerini yazarken en dogru ve en temiz sekliyle yazmaya ¢alisan yazar, ac1 ve mutlulugu bir
arada vermeye calisir. Cogu erkegin goziindeki kadin imajim1 yanhs bulan Ilgaz, “Erkeklerle
erkek olduklar1 icin degil, yanhs gordiigim seyleri diizeltmek igin tartistm. Benim
muhatabim, hasmim ya da dostum diisiincelerdir.”9* der. Ayrica yasanilan cagin ig
kararticihgini belirterek eski zamanlarda kadinin giin boyu ugrasabilecegi mesguliyetleri
oldugunu ve hava alacak bir bahgesi veya yiiriiyecek bir mesafesi bulundugunu, bu nedenden
otiirti sikilmadigini; giiniimiizde apartmanin dort duvar arasinda sikisip kalan ve yasamaya
calisan kadinin sikilmasinin da ¢ok dogal oldugunu belirtir.

Askin en aci taraflarini, insani en caresiz birakan taraflarim1 yazar. Sosyalist ya da
Marksist diistiniirken dahi sanatta edep unsurunu goz ardi etmeyen yazar, kadin yazarlarin
edepsizce yazabildigi donemlerde bile edep ¢izgisini korudugunu belirtir. Yazarlarin edepli
olmak zorunda olduklarim ifade eden Ilgaz, yazarin toplumun ciiriimiisliigiinii verirken bu
durumu tasvip etmedigini de gostermek durumunda oldugunu séyler.

89 Suavi Kemal'in Afet Ilgaz’la yaptig1 sdylesiden, “Bir Solenle Siislenen Hayat”, Milli Gazete, 7 Ocak 2006.

90 Bu konu, ayrintili olarak “Konular” kisminda yer alan “Kadin Sorunsali, Feminizm, Bagimsizlik ve Varolus Miicadelesi”,
“Evlilik Kurumu ve isleyisindeki Sorunlar”, “Ask, fhanet ve Ahlaki Carpiklik” bashiklar1 altinda belirtilmistir. Yazarin
romanlarinda bahsi gegen konularin ele alinig bicimi verilirken yazarin kadin, evlilik ve agk kavramlar1 hakkinda ne
diislindiigii iizerinde de durulmustur.

ot http://www.kadinlaricin.net/yasam/kim-kimdir/afet-ilgaz-kimdir.htm (15 Ocak 2011).
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3. BOLUM: ROMANCILIGI

3.1. Anlatic1 ve Anlatma Yontemi

Yaptigim is, ne gercegi oldugu gibi yansitmaktir ne de onu birtakim simgelerle
anlatmaktr. Birincisi sanat degil. Ikincisi de fazla «sanatkarane» geliyor bana. Ikisi de,
yazart her tiirlii okurdan koparwyor. Birincisinde okur, olaylar arasinda kaliyor. Bunlar
izlemege, anlamaga yetisemiyor. Ikincisinde aradaki simgeleri gecebilirse, anladiji gene
yahin olaylardir. Oysa okurun sanatcidan bekledigi, gercegi derinlemesine arastirmak,
kendi agisindan tamtmaktir.

Afet Tlgazo2

Afet Ilgazin romanlarin olay orgiisiinii anlatmas1 amaciyla kendi adina gorevlendirdigi
anlatici, romanin kurgusunu belirleyen énemli etkenlerden biridir. Ilgaz, roman diinyasinin
kendisine sagladigi tiim imkanlar1 kullanir ve olay orgiisiinii sunarken anlaticilarin bilingli bir
sekilde secer. Yazar, romanlarinda tanrisal konumlu gozlemci anlatici, 6zdes 6zne anlatic1 ve
cogul anlatici olmak {izere toplam ii¢ tip anlaticiya yer vererek kurguyu anlatma ya da
gosterme yontemiyle verir.

3.1.1. Anlatic1 Tipleri

Romanlarim iyi gozlemlenmis olay ya da durumlardan hareketle kaleme alan Afet
Ilgaz, romanlarinda olaylar aktarirken ya da roman Kkisilerini sunarken ii¢ cesit anlatici tipini
kullanir: Tanrisal konumlu goézlemci anlatici, 6zdes 6zne anlatici, cogul anlatici. Bu cercevede
oncelikle yazarin sozii edilen anlatici tiplerini hangi romanlarinda kullandigini toplu bir
sekilde gormekte yarar var:

Tanrisal Konumlu Gozlemci Anlaticiyla Kaleme Aldigi Romanlari: Asamalar, Sendika,
Garip Bir Dava, Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Sorgu ve Deruvis.

Ozdes Ozne Anlaticiyla Kaleme Aldigi Romanlari: Bir Feministin Dogruya Yakin
Portresi, Ermis.

Cogul Anlaticiyla Kaleme Aldig1 Romanlari: Esiktekiler, Menekselendi Sular.

Anlatici, okuyucunun karsisina bazen her seye vakif kisiligiyle ¢ikarak hem disaridan
bir gozlemci olarak yasanan her seyi izler, duyar ve goriir, konusmalar: takip eder hem de
roman kisilerinin i¢ diinyalarinda neler olup bittigini, zihinlerinden neler gectigini en ince
ayrintisina kadar bilir ve okuyucuya verir; bazen olayin hem yapicisi hem de anlaticis1 olarak
basindan gecenleri, yasadiklarini, gordiiklerini, izlediklerini, duygu ve diisiincelerini,
degerlendirme ve yorumlarimi1 kendisi anlatir; bazen de hem her seye vakif olan durumda hem
de olayin yapicisi ve anlatict konumunda okuyucunun karsisina ¢ikar. Bagka bir deyisle yazarin
Tanrisal konumlu gozlemci anlaticiya yer verdigi romanlarda anlaticimin bilgisi sinirsiz, 6zdes

92 Afet Muhteremoglu, “Hayatim”, Tiirk Dili Dergisi, S. 171 (Aralik 1965), s. 213 - 214.
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0zne anlaticiya yer verdigi romanlarda anlaticinin bilgisi sinmirhdir; yazarin ¢ogul anlaticiya yer
verdigi romanlarda da hem sinirli hem de sinirsiz bilgiye sahip anlatic1 tipi kullanilir.

3.1.1.1. Tanrisal Konumlu Go6zlemci Anlatica

Romanlarinda cesitli anlatic: tiplerine yer veren Afet Ilgaz, yukarida verilen verilerden
de anlasilacag1 {lizere, romanlarinin cogunda Tanrisal konumlu gozlemci anlatici tipini
benimser ve uygular. Adindan da anlasilacag gibi, gézlemci anlatici, romanlarda yer alan olay
ya da kisiler hakkinda genis ve ¢ok yonlii her tiirlii bilgiye sahiptir:

Hepsine, sevgisini gozlerinde toplayarak bakiyor, onlarla ne kadar ayni, ne kadar bir
yanlar1 oldugunu diisiiniiyor, onlara bir 6gretmenin degil de, kan bag olan bir
yakinlarinin sevgisini duydugunu kendinden sakliyamiyordu Giilsiim. Cocuklar da
Oyleydi. Sapsar1 ylizleri, kipkirmizi burunlari, soguktan catlamis dudaklar1 ve
agizlarindan duman gibi tiiten soluklariyla barakanin oldiiriicii sogugunda derse
dikkat kesiliyorlar, defterlerini kollariyla, tepeden yagan kardan koruyarak not
aliyorlardi.o3

Yazarin Tanrisal konumlu gozlemci anlaticiya yer verdigi romanlarindan alinan ve
yukarida verilen alintilarda goriildiigii gibi, romanlarda yer alan kisilerin duygu ve diisiinceleri
ya da konusmalari, romanlarin disinda kalan bir gozlemci figiir, anlatici, tarafindan aktarilir.
Sozii edilen figiir, sinirsiz bir imkana sahiptir. Ornegin yazarin Asamalar isimli romanindan
verilen yukaridaki ilk alintida, anlatici, hem Giilsiim’iin 6grencilerinin fiziksel 6zelliklerini
verir hem Giilstim’iin aklindan gecenleri okuyarak hissettiklerini sergiler hem de o anki olay
orglistinii sunar. Yani anlatici, olan biteni izleyerek roman Kkisilerinin zihninden neler
gecirdigini, i¢ diinyalarini bilir ve bunu, okuyucuya anlatir:

Savas diizenli bir bigimde siiriiyordu. O umutsuzluk havasinin dogmamis olmasi,
ogretmenler ve isciler arasindaki dayanismanin siirmesi, savasin da siirmesini
sagliyordu. Yalnmz isciler arasinda kaygiya kapilanlar ¢ogalmisti ve 6gretmenlere
hiiziinlii, acih, korkulu bakiglarla bakarak «okul kapanirsa ne yapacaklarini»
soruyorlardi.o4

Bu konu Sair’in de ilgisini ¢ekmisti, anlatmaktan hoslaniyordu. Deminki sinir bozucu
gerilim dagilmig, herkes birbirine daha sicak bir havayla baglanmigt1.95

Roman Kkisilerinin ge¢misteki yasantilarimi ve gelecegini bilerek bunlar1 okuyucuya
nakleden anlatici, ayrica gerekli gordiigii yerlerde geriye doner ve roman kurgusunu anlagilir
kilacak gerekli bilgileri okuyucuya aktarir; bunun yaninda anlati zamaninda cereyan etmekte
olan hadiseleri de verir:

Ahmet, meseleyi kahvedeki baba dostlarina da agt1 biraz. Ziya Bey, Zeki Bey, Salah
Bey, her zaman ¢ok konugkan olan bu adamlar, konugsmak i¢in bahane arayan, her
sey icin ve her zaman ayr1 ayr1 c¢oziimleri olan bu gormiis gegirmis insanlar da
sustular, bir sey diyemediler.96

93 Afet Ilgaz, Asamalar, Okar Yaymlari, Istanbul 1977, s. 422. Calismamizin bundan sonraki kisminda bu romandan
yapacagimiz alintilarin sayfa numaralar1 alintidan hemen sonra belirtilecektir.

94 Afet Ilgaz, Sendika, FA Matbaacilik ve Reklam Hizmetleri, Istanbul 1987, s. 140. Caligmamizin bundan sonraki kisminda
bu romandan yapacagimiz alintilarin sayfa numaralar1 alintidan hemen sonra belirtilecektir.

95 Afet Ilgaz, Garip Bir Dava, FA Matbaacilik ve Reklam Hizmetleri, istanbul 1987, s. 52. Calismamizin bundan sonraki
kisminda bu romandan yapacagimiz alintilarin sayfa numaralar1 alintidan hemen sonra belirtilecektir.

96 Afet Ilgaz, Ad Semud Medyen, Muhteremoglu Kitabevi Yaymlari, istanbul 1991, s.133. Calismamizin bundan sonraki
kisminda bu romandan yapacagimiz alintilarin sayfa numaralar: alintidan hemen sonra belirtilecektir.
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Ahmet bunlar1 dinlerken okudugu pek ¢ok metinden hatirladig1 bazi seyleri zihninde
netlestirmeye calisiyor, bu yiizden de konusmaciy1 noktast ve virgiiliiyle
takibedemiyordu.97

Tanrisal konumlu gozlemci anlatici, anlatima dogrudan miidahale ederek adeta bir
biling olarak roman Kkisilerinin arasinda dolasir. Okuyucunun karsisina romanin biitiiniine,
olay orgiisiline, kisilerin i¢ diinyalarina, hem soyut hem somut mekana, zamanin Oncesine,
simdisi ve sonrasina hakim olan bir biling olarak ¢ikarak olaylar1 ve kisileri biitiin boyutuyla,
sinirsiz bir bicimde bilir ve aktarir; bagka bir deyisle, her seyin farkinda ve her seyi bilen olan
anlatici, roman Kkisilerinin hayatlarini, olaylar1 nasil degerlendirdiklerini, nelere {iziiliip nelere
kizdiklarini yani i¢ diinyalarim tek tek, ayrmtili bir bigimde ele alir:

Ikisi de derin bir siikfita gomiildiiler bir siire. Ahmet, son ciimleler iistiine «Allah raz1
olsun»un yaninda «Allah affetsin, Allah islah etsin»in de glindeme gelecegini
bekliyordu ama Hiiseyin, konusmay1 ayn1 minval iizre siirdiirdii.s8

Ahmet’le Ugur evlerinde oturmuslar mitingi izliyorlardi. Hatta kendilerine giiliing
gelen bir merakla Mestinaz’1 kalabaligin i¢inde se¢meye ¢alisiyorlardi.99

Romanlarinin konularini giinliik hayattan segen yazar, Tanrisal konumlu goézlemci
anlaticiya yer verdigi romanlarinda kameray1 kimi zaman kendi omzunda tutarak, olaylar1 ya
da kigileri kendi bakis acisiyla verirken; kimi zaman da kameray1 bu romanlardan sectigi
kisilerin omuzlarina yiikler ve onlarin bakis agilariyla olaylar1 ya da kisileri sergiler; bagka bir
deyisle, romanlardaki bakig acisi, her zaman yazara ait degildir. G6zlemci anlatici, olaylar1 ya
da kisileri yer yer roman kisilerinin bakis acgisiyla da verir yani secilen bu kisiler, yazarin
yansitic1 bilincleridir. Afet Ilgaz, olaylar1 roman Kkisilerinin bakis acisiyla vererek hem roman
kisilerine konugmasi icin hak tanimis olur hem de okuyucunun roman Kkisilerinin
penceresinden bakmasini ve onlari daha iyi tanimasini saglar:

Ahmet muhafazakar genclerin yeni kelimelere karsi bir tavir almamis olduklarim
goriiyordu. Yerine gore korkusuzca en yeni kelimeleri kullaniyorlardi. Burdaki
«dize»nin, bu, kelimelerden korkmama tavrina dayali oldugunu anladi. Bir seyi
kullanmak istemezlerse, onu incelemis ve onun ¢ok «uydurma» bir kelime
oldugunun farkina varmis oluyorlardi. (Yol, s. 202).

Verilen alintida yazar, yansitici biling olarak sectigi Ahmet’in goziiyle toplumsal bir
olguyu vererek, hem okuyucunun olaylara degisik bakis acilar1 ile bakmasini saglar hem de
roman Kigilerini, yine onlarin agzindan ve onlarin ctimleleri ile tanimasina olanak tanir. Yazar,
bu yontemi kullanarak okuyucunun olaylar1 ve kisileri birden ¢ok kisinin géziinden gormesine
zemin hazirlar. Sadece bir roman kisisinin bakis agisiyla eksik verilen bir olay ya da kisi, bagka
kisilerin anlatimiyla verilerek, romanin hikayesinde biitiinliik saglanmasina yardimei olunur.
Bunun yaninda Tanrisal konumlu gozlemci anlaticiyla kaleme alinan romanlarda yazar, yer
yer, kendini belli ederek roman kisileri arasinda taraf tuttugunu belli eden ciimleler kullanir.
Zira okuyucu, yazarin hangi kisilere sempati duydugunu ya da hangilerinden hoslanmadigini
ve roman Kkisileri hakkinda ne diisiindiigiinii anlayabilir; bagka bir deyisle, yazar, bazen kisiler
hakkinda degerlendirmeler yaparken ve kendi kimligiyle konusurken goriiliir. Bunun dogal
karsilanmasi1 gerek; ciinkii yazarin Kkisiliginin {irini olan roman, dolayisiyla, yazarin
kisiliginden de izler tasir. Ancak Ilgaz, Tanrisal konumlu gozlemci anlatic1 tipini kullandig:

97 Afet Ilgaz, Yol, Timas Yayinlari, istanbul 1993, s.136. Cahismamizin bundan sonraki kisminda bu romandan yapacagimiz
ahntilarin sayfa numaralari alintidan hemen sonra belirtilecektir.

98 Afet Ilgaz, Yolcu, Timas Yaymnlari, Istanbul 1996, s. 103. Caligmamizin bundan sonraki kisminda bu romandan
yapacagimiz alintilarin sayfa numaralari alintidan hemen sonra belirtilecektir.

99 Afet Ilgaz, Sorgu ve Dervis, iz Yaymecilik, Istanbul 2010, s. 110. Calismamizin bundan sonraki kisminda bu romandan
yapacagimiz alintilarin sayfa numaralar1 alintidan hemen sonra belirtilecektir.
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romanlarinda kendini belli etse bile romanlardaki cok seslilik ve ¢esitlilik kendini gosterir.
Yazar, romanlarina hem hareketlilik hem de yorum zenginligi katmak amaciyla roman
kisilerine kendilerini ifade etmeleri amaciyla hak da tanir. Boylece okuyucu, olaylara, sadece
anlaticinin diinyasindan degil, farkli roman kisilerinin diinyasindan da bakar.

3.1.1.2. Ozdes Ozne Anlatic

Afet Ilgaz, Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi ve Ermis isimli romanlarini, 6zdes
ozne anlaticiyla kaleme alir. Ilgaz, roman yazarimin elindeki en biiylik koz olan anlatma
gorevini, roman Kkisilerinin eline vererek anlatimi goniillii olarak kisilere birakir. Olaylara
roman Kkisilerinin goziiyle bakan ve olaylar1 roman kisilerinin duygulariyla hisseden okuyucu,
onlar hakkindaki bilgileri de yine onlardan alir. Aym1 zamanda kendini belli etmeyerek
romanin icine gizlenen yazar, bu sayede, roman kisilerini 6n plana cikararak onlarin sesini
duyurur:

Biitlin mesele bu galiba: Ben kiiciikliigiimden beri kendimi oyle itici, 6yle antipatik,
Oyle yadirgatic1 ve anlasilmaz bir insan ve 6zellikle de bir kadin bulurum ki birinin
beni boyle, tipki benim istedigim gibi begenmesini, ilgiye deger bulmasini goriince
SasIrlyor ve seviniyorum.o0

Biraz once Nine’den dinledigim ilahi bana gencken, ¢ok yillar 6nce bir zaman
yaptigim «meditasyon»u hatirlatti. Meditasyon yaparken, ona baslarken yahut;
amacim neydi, hedefim neydi?:o:

Ozdes 6zne anlaticinin kullamldig1 yukaridaki alintilarda, anlatic, yazardir; bagka bir
deyisle, okuyucuya bilgi veren yazar-anlaticinin varhg: acikca goriilmektedir. Ornegin verilen
ilk alintida, ismi verilmeyen yazar-anlatici, kendi duygu ya da diisiincelerini yine kendisi
anlatir. Ya da ikinci alintida yazar-anlatict konumundaki Miijjgan Hamim, basindan gecenleri
ve diisiincelerini okuyucuya sunar. Anlaticiy1 roman Kkisileri arasindan segen yazar, romani,
sectigi kisinin agzindan yazarak bu kisi araciligiyla okuyucuyla konusur ya da iletisime geger.
Yani okuyucuyla roman arasina giren herhangi bir araci veya dis ses yoktur. Ozdes 6zne
anlaticy, biitiin samimiyeti ve i¢tenligiyle konusarak okuyucuyla iletisime geger.

Ozdes 6zne anlaticinin kullanildigl romanlarda, Tanrisal konumlu goézlemci anlaticinin
kullanildig1 romanlardaki kapsayicilik yoktur; baska bir deyisle, soziinii ettigimiz romanlarda,
olaylara, kisilere ya da cevreye farklh kisilerin degil de bir tek kisinin, ben anlaticinin, bakis
acgist hakimdir. Elinde bir kamera varmis gibi hareket eden ve tipki bir kameraman gibi
yalmzca kamerasina takilanlar1 veren anlatici, anlati zamaninda cereyan eden olaylar1 ve bu
olaylarin i¢indeki kisileri, gerekli seviyelerde okuyucuya aktarir. Yani ne haldeki zamana ne de
gecmisteki zamana tam vakif degildir; olaylarin, kisilerin, zamanin veya mekanin yalmzca
belirli noktalarina hakimdir. Romanin igerigini ben anlaticidan dinleyen okuyucu, olan biteni
ben anlaticinin gordiigii ve aktardigi kadar alimlar; yani olaylar, kisiler ve motifler, sadece
anlaticinin goriisii ve duyusu ile sunulur. Dolayisiyla bakis acis1 sinirhidir. Ornegin, yazarin Bir
Feministin Dogruya Yakin Portresi isimli romani, 6zne anlatici olan on ii¢ yasindaki adi
verilmeyen bir cocuk tarafindan aktarilir. Bu cocuk, bir roman kisisi olarak kendi hayatini,
gordiiklerini, duyduklarini, yasadiklarini, gézlem ve izlenimlerini tek boyutlu 6zne konumunda
okuyucuya sunar. Ya da yazarin bagka bir romam olan Ermis’te, 6zne anlatici olan Miijgan

wo Afet Ilgaz, Bir Feministin Dojruya Yakin Portresi, FA Matbaacihk ve Reklam Hizmetleri, Istanbul 1987, s. 7o.
Calismamizin bundan sonraki kisminda bu romandan yapacagimiz alintilarin sayfa numaralar1 alinhidan hemen sonra
belirtilecektir.

11 Afet Ilgaz, Ermis, iz Yaymecilik, istanbul 2004, s. 81. Cahsmamzin bundan sonraki kisminda bu romandan yapacaginz
alintilarin sayfa numaralar1 alintidan hemen sonra belirtilecektir.
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Hanmim, hem olaylar1 hem de kisileri, kendi bakis acis1 ve diislince yapisiyla verir; romanda yer
alan diger kisilerin duygu ve diislincelerini, ge¢misini, gelecegini bilemez ve yansitamaz.
Dolayisiyla yazarin Tanrisal konumlu gozlemci anlatici ile kaleme aldigi romanlarindaki
kapsayicilik ve ¢ok boyutluluk, yazarin 6zne anlatici ile kaleme aldig1 romanlarinda yoktur:

Konusmasinin ¢ok diizgiin, anlatiminin, hatta sesinin, ¢ok incelikli, egitimli
oldugunu o kiiciiciik anda, farkettim. Giinese karsi durmus oldugu i¢in bana
bakarken bir goziinii kisiyordu. Boynunu da masumane, bir tarafa egmisti.
Sagkinligimi yenmeye calisiyordum ama verilen cevaba da inanmamistim. Cok
kisilere rastlamigtim ki yazar olduklarimi soylerler ve yazdiklar1 sadece iizgiin
giinlerinde, bir kursun ya da tiikenmez kalemle bir deftere karaladiklar1 birkag
sayfadir. Ama bu kadinda, o siradanlig1 ¢cok asmis bir kendine giiven ve inandiricilik
da vardi. Bagkalarina soru sorma ilkemi daha da cok ¢igniyerek ve elimde
olmaksizin, yeniden sordum:

‘Ne yaziyorsunuz?’

‘Kiicik hikaye, roman, siir... Ben Tunuslu’yum. Yakinda memleketime donecegim.
Burda bazi islerim vardi, onun i¢in geldim.’

‘Adinmiz ne?’
‘Miistear isimle yazarim. Asil adim Aliye’dir.” (Ermis, s. 9).

llgaz’'in Ermis isimli romanindan verilen alintida yazar-anlatici olan Miijgan Hamim,
goriildiigii gibi, yeni tamistigi Aliye Hamim hakkinda net bilgilere sahip degildir. Hatta Aliye
Hanim’in goriiniisiinden yazar oldugunu séylemesine ragmen onun yazar olduguna inanmaz
ve siipheye diiger. Siiphesini gidermek amaciyla da pek soru sorma adeti olmayan Miijgan
Hanmim, Aliye’ye cesitli sorular sorarak onun hakkinda bilgi edinmeye calisir ve kendisiyle
Aliye’yi kiyaslayarak onu tanimak icin ¢aba sarfeder:

Ben yazardim, gazeteciydim evet ve bir yazara benziyordum. Bazen kisacik
kestirdigim, bazen uzatarak omuzlarima saliverdigim siyaha boyali saglarimla,
pantolonlarim ve pamuklu atletlerimle, uzun, ince viicudum ve okurken, yazarken
kullandigim gozliigiimle, tamamen diizenli isleyen, iyi ve akillica tanzim edilmis aile
ve yazi hayatimla, kdy dekorasyonlu evimle... Bu kadin ise uzun, iri yar1 viicudu,
altmigin1 agkin goriinen yasi, uzun entarisi, beyaz tiirbanm1 ve biiyilik, kocaman
elleriyle bizim koylii kadinlardan sadece biraz farkliydi. Onu sahilde ilk gordiigiim
zamanki halini izaha zorlayacak bir soru sormak liizumunu duydum. (Ermis, s. 10).

Mijjgan Hanim, roman Kkisilerinden Aliye’nin fiziksel 6zelliklerini verirken sadece
izlenimlerinden yola ¢ikarak yorumlar yapar yani kesin bir bilgi veremez. Tanrisal konumlu
gozlemci anlatic1 gibi roman kisisini daha distan ve genis bir alandan tamitamaz; okuyucu,
burada, farkh kisilerin degil de bir tek kisinin, yalmizca yazar-anlaticinin, bakis agisim goriir.
Ornegin, Aliye'nin kim oldugu, nasil bir ortamda yetistigi, nasil bir egitim aldig1, hoslandiklar
ve hoglanmadiklar: gibi bilgiler konusunda kesin ve net yargilarla karsilasilmaz; sadece yazar-
anlaticinin o anki duygu ve diislincelerinden yararlanarak yaptig1 degerlendirmeler goriiliir.
Dolayisiyla okuyucu, olay ya da kisileri biitiinliiklii olarak goremez.

3.1.1.3. Cogul Anlatica

Afet Ilgaz, Tanrisal konumlu gozlemci anlatict ve Ozdes Ozne anlatici diginda
romanlarinda, ayn1 anda birden fazla anlaticiyr kullanarak cogul anlaticiya da basvurur.
Romanlarinda ayni anda birden ¢ok anlaticiya yer veren yazar, kurguyu takdim ederken
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cogulculugu esas alir ve hem Tanrisal konumlu gozlemci anlaticiya hem 6zne anlaticiya
miiracaat eder. Bahsi gecen anlatici tiplerini de bir romanda gerekli gordiigi seviyelerde
kullanarak okuyucunun hem anlaticinin hem de birinci sahsin ayr1 ayr1 anlatimlarina tanik
olmasimi saglar. Ornegin, toplam dort boliimden olusan Esiktekiler isimli romanda, cogul
anlaticiya yer verilir. Romanin ilk ii¢ boliimiinde 6zdes 6zne anlatic1 tipi uygulanmigken son
boliimiinde Tanrisal konumlu gozlemci anlatici tipi uygulanir:

Diin gecenin etkisiyle, ablama duydugun kiskan¢higin, bu sabah azalmis oldugunu
gorliyorum. Ne de olsa, diin gece beraber agladik. Patlak gozlerimin ¢irkinligiyse,
onun sucu degil. Zaten «giizellik gecicidir». Onemli olan, «ic giizellikleri». Sokrat
gibi biiylik olmanin yollarin1 bulmali. Nerede mutlu olmay: 6greten, bunun icin cesit
gesit ogiitler veren kitaplar? Ne diyordu o, - Sokrat — yass1 baliklara benzermis. Bu
benzetme, glizelligi kii¢limseyip biiyiikliigiinden bahsedebilmek icin. Ben de kendimi
o kadar cirkin bulmadigim bazi sabahlar, cirkinligimden s6z etmeye bayilirim.
(Asamalar, s. 10).

Kendini bir yazar olarak yetistirmek istiyen, biraz daha acik konusursak; simdiden
soy bir yazarin tavirlarmm takinmaga basladigimi gérdiigiimiiz Dilara Hanmimin
kendiyle ve ablasiyle ilgili notlar1 burada bitmis. Son bulmus denemez, fakat nedense
yazilmamis. Bu notlar1 ablasindan gizli, bastiracagini duyduk. Notlar basildiktan
sonra, ablasi bunu okur veya okumaz. Eger eline gecer de okursa, ‘Beni rezil ettin,
teessiif ederim.” diye kiiskiinliikler ¢ikarirsa, nasil karsilik verecegini de bilmiyor.
(Asamalar, s. 76).

Roman kisilerinden olan Dilara'min notlarina bagh olarak yazdig: ilk ii¢ boliimde,
roman Kkisisi, basindan gecen ve goriip izledigi olaylari, duygu ve diislincelerini kendi
degerlendirme ve yorumlariyla bizzat kendisi anlatir. Bu durum, romana 6znel bir hava katar.
Bu nedenle, romanin yanilma pay: yiiksektir; ancak bunun yaninda roman, okuyucuya, roman
kisilerini hem anlatilan mekanda anlatici olmadan gorebilmesinin hem de kendisini roman
kisileriyle daha rahat 6zdeglestirebilmesinin kapilarin1 acar. Romanda anlatici Dilara olmakla
birlikte romanin sonuna kadar konusan yalmzca o degildir. Ilgaz, simirli imkéana sahip olan
ozne anlaticiy1 kullandig1 Esiktekiler’de, Tanrisal konumlu gozlemci anlaticty1 da romana
sokarak kullanir. Romanin son boliimiinde kameray: eline alan Tanrisal konumlu gozlemci
anlatici, hem roman kisilerinin hem de olaylarin arka planini verir; kisilerin fiziksel yonlerinin
yaninda i¢ diinyalarim da bilir ve anlatir, yani son boliimde, 6zdes 6zne anlaticinin kullanildig:
ilk ti¢ boliimde eksik kalan ya da ilave edilmesi gereken kisimlar tamamlanir. Romanin ilk ii¢
boliimiine hakim olan 6znellik, son boliimde de kendini gosterir ve anlatici, romantizmin
etkisiyle 6znel davranir; bagka bir deyisle anlatici, roman Kkisileri ya da olaylar karsisinda
nesnelligini muhafaza edemez ve romanda zaman zaman kendi varligim1 belli ederek roman
kisilerini yargilayan tavri ile goriiniir:

Dilara Hanim’in sik sik olur olmaz yere gozleri dolar. (Sanat icin katlanacag cileleri
diisiintir de.) Ablasini, bir noksan birakmadan ortaya dokiisii (ruh ¢ozliimlemesi
yapacagim derken, kendi kirli camasirlarim1 da agiga c¢ikarisi) ona kalirsa demin
anlattigimiz goz yasartici biiyiikliigiin sebep oldugu bir halmis.1o2

Yazarin bagka bir romanm1 Menekselendi Sular’da'©3 da g¢ogul anlaticiya yer verilir.
Romanin belirli boliimlerinde Tanrisal konumlu gozlemci anlatic tipi tarafindan anlatilan
olaylar veya kisiler, gerekli goriilen yerlerde el degistirir ve roman kisilerinden Ahmet, devreye

12 Afet Muhteremoglu, Esiktekiler, Hatipoglu Yaymlari, Istanbul 1960, s. 76. Calismamizin bundan sonraki kisminda bu
romandan yapacagimiz alintilarin sayfa numaralar alintidan hemen sonra belirtilecektir.

13 Afet Ilgaz, Menekselendi Sular, Timas Yaymnlari, istanbul 1997. Calismamizin bundan sonraki kismunda bu romandan
yapacagimiz alintilarin sayfa numaralar1 alintidan hemen sonra belirtilecektir.
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girer. Olaylarin ya da kisilerin Ahmet tarafindan verildigi bu boéliimler, Ahmet’'in Dilara’ya
gonderilmemek {izere yazdigi ve ona icine doktiigi mektuplardan olusur. Dolayisiyla bu
kisimlar, bir bakima, Ahmet’in bosalma eylemini gerceklestirdigi kissmlardir.

Ad1 gecen romanlarin her ikisinde de belirli boliimlerde, Tanrisal konumlu gozlemci
anlatic1 s6z konusudur. Gozlemci anlatici, kendine 6ngoriilen bakis acisiyla hem hale hem de
gecmige ait parcalardan meydana gelen kurguyu baz kisimlariyla okuyucuya anlatir. Ayni
zamanda, romanlarda Tanrisal konumlu gozlemci anlaticinin yaninda bagka bir anlatict daha
dikkat ceker: Roman Kkisileri yani 6zne anlatici. Romanlarin hikayelerini, belirli bir bakis
agisiyla kismen takdim eden gozlemci anlatici, belirli boliimlerde aradan ¢ekilir. Onun aradan
cekilmesiyle anlatma ve sunma isi bagka bir figiire, roman Kkisileri olan Dilara ve Ahmet’e
gecer. Her iki romanda da odak noktada olan Dilara ve Ahmet, kendini direkt olarak
okuyucuya acar. Romanlardaki bakis acisi, hikayeyi anlatan kisilere; Esiktekiler’de Dilard’ya,
Menekselendi Sular’da da Ahmet’e; aittir. Bu sayede okuyucu, romani anlatan Dilara ve
Ahmet’in diinya goriisii, egitimi, ideolojisi ya da psikolojisi hakkindaki bilgileri onlarin bakig
acisina bakarak anlayabilir. Ancak romanlarin belirli béliimlerinde (Tanrisal konumlu
gozlemci anlaticiya yer verilen boliimlerde) bakis acisi, goren kisi olmayan anlaticidadir;
bagka bir deyisle, hikaye, Tanrisal konumlu gézlemci anlatici tarafindan verilir, yani bakis acis1
disaridan bir goze aittir.

Ilgaz, romanlarinda ¢ogul anlaticiya yer vererek hem roman kisisini konusturur ve olay
orgiisiinii onun kamerasindan verir hem de Tanrisal konumlu gozlemci anlaticiya yer vererek
ozne anlaticinin eksik kaldig1 noktalar1 tamamlar ve anlatimin daha da pekistirilmesini saglar;
yani 6zne anlaticinin tikandigi noktalarda disaridan bir ses, Tanrisal konumlu gozlemci
anlatici, devreye girer. Aym1 zamanda iki farkli anlatici tipinin bir arada kullanilmas1 durumu,
okuyucuda bir kafa karngikligina ya da sagkinliga neden olmaz. Romanlarda duyulan farkh
sesler, aksine, romana cok seslilik getirir ve romanlan farkh kilar. Oyle ki Tanrisal konumlu
gozlemci anlaticinin oldugu boliimlerde anlatici, kendine ongoriilen bakis agisiyla hem hale
hem ge¢mise hem de gelecege hakim kisiligiyle olay orgiistinii baz1 kisimlariyla verir. Ayni
zamanda Tanrisal konumlu gozlemci anlaticinin yaninda bagka bir anlatici daha so6z
konusudur: Ozne anlatici. Kendine ayrilan kisimlarda odak noktada olan 6zne anlatic,
hayatini araci olmadan direkt okura acar. Yani cogul anlaticiya yer verilen romanlarda anlatma
isi, Tanrisal konumlu gozlemci anlatici ve Ozne anlatici olmak iizere toplam iki kisinin
elindedir.

3.1.2. Aktarma Yontemleri

Romanlarinda anlaticiy1 kullanarak olay, durum ve Kkisileri anlatmak ya da gostermek
durumunda olan yazar, hemen hemen biitiin romanlarinda kendi varliginmi belli eder ve yer yer
roman Kkisilerini yargilar. Ancak bunu yaparken modern teknikleri kullanarak dikkatleri kendi
iizerinde degil olay ya da kisiler iizerine ¢eker; bagka bir deyisle, anlatilanlar1 romanlarin dogal
akisi icerisinde oluyormus gibi gosterir. Romanlarinda degisik anlatim tekniklerine yer veren
yazar, gec¢mise dayali anlatma teknigiyle simdiye dayali gosterme teknigini bir arada
kullanarak ge¢mis ile simdinin bir araya getirilmesinde gecisleri kolaylastirir. Yani anlatici-
yazar, olaylar1 ya da Kkisileri aktarirken hem anlatma hem de gésterme yontemini tercih eder.
Buna bagh olarak yazar, anlatma yonteminde olay ve Kkigileri anlatic1 tarafindan aktarirken;
gosterme yonteminde olay ve Kisileri, temsil yoluyla sergileyip verir.
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3.1.2.1. Anlatma Yontemi (Diegesis)

Ilgaz, romanlarda olaylarin sunulus bigiminde her iki metodu tercih etse de ¢ogunlukla
yazar-anlatici, olaylar1 yorumlayarak romanlardaki kisiler hakkinda degerlendirmeler yapar.
Yani gercekgi bir iislipla kaleme alinan romanlar, konu ve olaylarin ele alimis1 bakimindan
realist-natiiralist roman olma 6zelligini gosterirken kisilerin ele alinisinda yazar, nesnelligini
tam anlamiyla muhafaza edemez. Bazen romanlarindaki kisiler karsisinda tarafsiz kalmayi
basaramaz ve kisilerini 6znel bakis agisina gore yorumlayarak sunar; baska bir deyisle yazar,
kisiler hakkindaki diisiincelerinde nesnelligini yitirir. Ornegin, Ad Semud Medyen’de yazar-
anlatici, roman Kkigilerinden Ahmet’i tanmitirken yorumu okuyucuya birakmaz ve onun
hakkindaki diisiinlerini bizzat kendisi soyler:

Babasindan gelen uluscu etkilerle annesinden gelen dinseverligin hem etkisinde kalan hem
de bunlara tavir alan Ahmet biitiin saflig1 ve heyecaniyla sosyalizmin insancilligina kalbini
acmus, i¢indeki sonsuz acima ve sevgi duygularina bu 6gretinin ilkeleriyle bir yol cizerek
kendini sevgili memleketinin sirlarin1 6grenmeye birakmisti. (Ad Semud Medyen, s. 8).

Ahmet’i Tanrisal konumlu gozlemci anlaticinin agzindan dinleyen okuyucunun
aklinda, anlaticimin “saf, acima, sevgi” gibi artis1 olan sozleri kullanmasiyla Ahmet hakkinda
olumsuz bir imaj belirmez. Bagka bir deyisle, gozlemci anlaticinin Ahmet’i tanitirken tarafsiz
kalamayarak tanitima kendi duygu ve diislincelerini katmasi, okuyucunun Ahmet’i direkt
olarak anlaticinin agzindan tanmimasim saglar. Yani okuyucu, bu durumlarda, bir yol gosterici
ya da tarif edicinin varhgiyla karsi karsiya gelerek bu yol gostericinin aktardigi veya
yorumladigi olay, olgu ve Kisileri dinler.

Romanlarin olay oOrgiisliniin birisi tarafindan anlatildigi ve aktarildigi anlatma
yonteminde, dogal olarak, daha cok okuyucunun dikkati araci konumunda gordiigii anlatict
iizerinde yogunlasir.

3.1.2.2. Gosterme Yontemi (Mimesis)

Ilgaz, anlatma tekniginin yaninda zaman zaman da gosterme teknigine basvurarak
okuyucunun roman Kkisileriyle aracisiz olarak dogrudan dogruya yiizlesmesini saglar; bagka bir
deyisle, bu yontemin kullanildig: yerlerde okuyucu, olay orgiisii ve kisilere miidahalenin en aza
indirildigi tabloyla karsilasir. Bu tiir sahnelerde, anlaticinin agik tavrindan ziyade anlatilan
olay ve kisi on plandadir; yani okuyucunun dikkati anlatici lizerinde degil, metin iizerinde
yogunlasgir:

‘Koylin Obiir ucunda. Kiiciik, eski bir evde oturuyorum.’
‘Deniz kenarindaki eski evlerden birinde mi?’

‘Evet, o tag evlerden birinde. Eskiden ylizmekten ¢ok hoslanirdim. Simdi denizi
seyretmek daha cok hosuma gidiyor. Ozellikle boyle sessiz, 6gle saatlerinde.’

‘Evet. Bu saatlerde herkes uyur. Koyliiler bile artik bu saatlerde uyuyor galiba,
yazlikcilar gibi.’

‘Koyliiler, o kadar degil. Kadinlar birbirlerine gidip kap1 6nlerinde, agag golgelerinde
ya nakis igliyor ya c¢ene caliyorlar. Mamafih kisa bir 6glen uykusu iyidir. Kaylule...’
(Ermis, s. 10).

Yazar, olaylar1 yavaglatan gosterme tekniginde, olay ya da kisileri anlatmaktan cok
seyrettirir. Ozellikle diyaloglarin cokca kullamldig1 kistmlarda gosterme 6n plandadir. Anlatica
roman Kkigilerinin arasina girerek sozlerini kesmez ya da sozlerine miidahalede bulunmaz.
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Sunma ifadelerine yer verilmeyen bu boéliimlerde roman Kkisileri tamamen serbesttir ve kendi
kendileriyle bas basadir. Bu sayede, romanlarda belirsiz kalmis baz1 durumlar netlesir ve
kisilerin psikolojik ya da sosyolojik durumlari, egitim seviyeleri dogal bir bicimde, kendi
agizlarindan okuyucuya verilir.

Gosterme tekniginin kullamildig: yerlerde, yazar-anlatici, roman Kkisilerini ya kendi hal
ve hareketleriyle tanitir ya da baskalarimin onlar hakkindaki diistincelerini belirterek roman
kisileri hakkinda ipucu verir; bagka bir deyisle, roman kisilerinin konusma ve eylemleri oldugu
gibi sergilenir ve yazar, miimkiin oldugu kadar nesnelligini korumaya calisir yani yazar, roman
kisilerini kendi héallerine birakarak onlarin gordiikleri veya hissettiklerini sunar:

- Sen giinde sekiz saat piyano calismalisin. Ayrica okumalisin, dinlenmelisin.
Evlenince canin istemiyecek.

- (Bu nokta ¢ok bulanik. Caligmak icin kuvvet harciyacagim. Nasil olsa, simdi de
bir¢cok kuvvetler harciyorum.) Siz bu tarafi diistinmeyin baba. Calismamdan hicbir
fedakarhkta bulunmiyacagim.

- Hayrr, evlendikten sonra calisamiyacaksin.

- (Etrafimda kurdugum barigiklig1 devam ettirmek i¢in, bana bu baris1 saglayanlara
tesekkiir etmek icin degil mi?) Hayir, daha iyi ¢alisinnm. Ciinkii kendimle ilgili bir
derdim kalmiyacak.

- Vaktin olmayacak ki.

- Huzurum oldugu i¢in, viicudumun rahatindan fedakarlik yapacagim. (Esiktekiler, s.
85-86).

Esiktekiler isimli romandan verilen yukaridaki alintida anlatici, gosterme teknigine
bagvurarak roman kisilerinden Fikret ve babasinin karsilikli konugmalarini verir ve boylelikle
okuyucunun roman Kkisilerini, arac1 olmadan, kendi agizlarindan tanimalarinmi saglar. Alintida
okuyucu, Fikret ve babasiin karsilikli konusmalarindan, adi gegen Kkisilerin, evlilik ve onun
getirdigi sorumluluklarla ilgili neler diisiindiigiinii yine onlarin agzindan anlar. Yani okuyucu,
roman Kigilerinin konugmalarimi dinleyerek kisilikleri hakkinda bilgi sahibi olmaya calisr.
Ayni zamanda okuyucu, olan bitenin haldeki zamanda cereyan ettigi hissine kapilir.

3.2. Icerik

3.2.1. Konular

Bir sanatag elbette «memleket gergekleriyle» ilgilenecek. Ama
once memleketiyle, memleketinde yasayan milyonlarla, onlarin «insan»
olarak gercekleriyle ilgilendikten sonra.

Afet Tlgazio4

Tiirk romaninda 6nemli kirllmalarin meydana geldigi 1960’ yillarda roman yazmaya
baglayan Afet Ilgaz’in ilk romani, s6zilinii ettigimiz yillarin baglarinda yayimlanir. “Konu olarak
sectigim, giinlik yasamdir. Giinlik yasami cok iyi tamiyorum. Onu yorgunluklariyla,
sevingleriyle, sorunlari, isleriyle seviyorum. Bir sanat¢1 olarak da yasadigim her dakika igin,

104 Afet Muhteremoglu, “Cadi Kazan1”, Varlik, S. 511 (1 Ekim 1959), s. 11.
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olup bitenlerin ortasindaki kendimle hesaplasiyorum. Bu hesaplagmalar, gerceklerin
derinligine kesitleri oluyor.”°5 diyen yazarin konu seciminde giinliik yasamdan beslendigini
soyleyebilir ve romanlar1 konu bakimindan {i¢ ana baslik altinda siniflanabilir:

1. Toplumsal Konulu Romanlar1
2. Bireysel Konulu Romanlari
3. Politik Konulu Romanlar:

Toplumsal konularin basinda kadin sorunu, feminizm, bagimsizhk ve varolus
miicadelesi, evlilik kurumu ve igleyisindeki sorunlar 6n plana g¢ikarken, bireysel konularin
basinda agk, ihanet, kararsizlik, giivensizlik, yalmzlik, iletisimsizlik, intihar, sanat, din,
tasavvuf, ahlak 6n plandadir. Politik konulardan da toplumcu hareket, devrimci sol, 24 Ocak
1980 kararlari, sendikanin kurulmasi, siyaset ve tarih oncelenir. Esiktekiler, Asamalar, Bir
Feministin Dogruya Yakin Portresi ve Sendika isimli romanlari, yazarin, sosyalist doneminde
yazdig1 ilk donem romanlar1 arasindadir. Bu donem romanlarinin ortak yani, kadin konusuna
agirhk vermeleridir; baska bir deyisle, kadin merkezli olmalaridir. Ozellikle kadinin
toplumdaki yerine deginen yazar, sozii edilen romanlarinda, “insanlik giiriiltiisii” olarak
adlandirdig giiriiltiiniin icinde bazen kaybolan bazen de kaybolmama cabasi veren kadinlarin
Oykiisiinii ve miicadelesini anlatir. Ilgaz'in, Garip Bir Dava adimi tasiyan romani da sosyalist
doneminde kaleme aldig1 romanlar arasinda gosterilebilir. Yazar, bu romaninda, 24 Ocak
1980 kararlarii ve bu kararlarin bunalimini sanatci ¢evrenin iizerinden sergiler. Afet Ilgaz,
sozii edilen romanlarindan sonra Ad Semud Medyen ile baslayan Yol, Yolcu, Menekselendi
Sular, Ermis ile devam eden ve Sorgu ve Dervis ile son bulan romanlariyla birlikte tasavvufa
yonelir ve yazarin Islami donem olarak adlandirilabilecek ikinci dénemi baslar.

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin Onemli yazarlarindan olan Afet Ilgaz,
romanlarinda dinden tasavvufa, siyasetten tarihe, sanattan aska kadar ¢ok boyutlu konularla
okuyucunun karsisina cikar; bagka bir deyisle, yazarin romanlar1 konu bakimindan oldukca
zengindir. Oyle ki toplumsal, bireysel ve politik konular yazarin romanlarinda ic ice yiiriir.
Bireysel konularin agirlik kazandigi romanlarinda bile toplumsal ya da politik konular da
romanlarin fonunda bir sekilde yer alir. Bu kisa giristen sonra, yazarin romanlarinda isledigi
konulari, tek tek ele alinmaya ve incelenmeye baslanabilir:

3.2.1.1. Toplumsal Konulu Romanlari

3.2.1.1.1. Kadin Sorunsali, Feminizm, Bagimsizlik ve Varolus Miicadelesi

Kadinhigim ¢ok giizel torpiiledim. Ne kadar giizelligim varsa, kadin kisiligimden bagimsiz
«iyirlikler bunlar. Ama bunlar cok az kisi anlayabiliyor. Oteki kadinlardan pek cogu, o giizelim
kadinhklarim, zekalarim, o giizelim zengin kisiliklerini orten, torptileyen bir kocanin gizli ya da

acitk varhigimin ardina gizleyen, gélge olmak icin biiyiik bir savas veren kadinlar ...

Afet Tlgaz1o6

Tirk romaninda kadinin sosyal hayattaki yerinin ve sorunlarimin irdelenmesi,
Tanzimat ile baslar. Tanzimat ile baslayip Servet-i Fiintin ve II. Mesrutiyet ile devam eden
siirecte, aile, evlilik, goriicii usulii ile evlenme, kadin haklary, cagdaslasma, kadin - erkek

105 Afet Muhteremoglu, “Hayatim”, Ttiirk Dili Dergisi, S. 171 (Aralik 1965), s. 213 - 214. .
106 Afet Ilgaz, Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi, FA Matbaacilik ve Reklam Hizmetleri, Istanbul 1987, s. 56.
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esitligi gibi kadinlan ilgilendiren bir¢ok konu, romanlarda ele alinir ve iglenir. Fakat kadinin ve
sorunlariin biitlin yonleriyle ele alinmasi; baska bir deyisle, kadin konusunun romanlarda
biiyiik 6l¢lide islenmesi ve tartisilmasi ancak Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren, 6zellikle
Cumbhuriyet’in getirdigi imkanlardan yararlanan ve bu dogrultuda 6grenim géren kadinlarin,
1960’1 yillarla birlikte edebiyat diinyasina girmeye ve eser vermeye baslamalariyla miimkiin
olur. Ozellikle Cumhuriyet doneminde kadin, toplumsal yasalar1 sorgulayip gelenegin
kendisine bictigi role boyun egmeyerek erkek karsisinda etken konuma gelir; bagka bir deyisle,
kadin, toplumsal yasalarin ikinci plana itip koklerine itaat tohumlar1 ektigi anlayisa
bagkaldiran miicadeleci yapisiyla verilir. Bu dogrultuda kadinlarin verdigi miicadele her ne
kadar bireysel bir miicadele olsa da kadin sorunu, toplumsal bir sorundur. Bunun yaninda
1980’li yillarda Bati’da baglayan feminist kadin hareketinin {ilkemizde de yayillmaya ve
biiyiimeye baglamasi, dogal olarak, kadini, onun toplum icindeki konumunu ve sorunlarini
giindeme getirir. Bu baglamda her alanda oldugu gibi edebiyat diinyasinda da kadin, her
yoniiyle ele alinir.107

Hayatin hemen her alaninda ikinci plana itilen kadinin toplum icindeki konumunu ele
alan ve kadin konusuna kayitsiz kalmayarak bu konuyu romanlarinda igleyen yazarlar arasinda
Afet Tlgaz da yer alir. Ilgaz, romanlarinda kadinla ilgili meselelere de yer verir: Yazarin
Esiktekiler romaninda, kadin haklarinin savunucusu olarak karsimiza cikan Dilara ve evlilik
hazirhiklar igerisinde olan Fikret'in Oykiileri; Asamalar’da, ekonomik ve ruhsal bagimsizliginm
kazanma miicadelesi veren kadinlar ile bu miicadeleyi kazanamayarak c¢ikmaza diisen
kadmnlarin oykiisii; Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi'nde, cagdas ve akli baginda bir
kadinin evlilik ve annelik hakkindaki diisiinceleri; Sendika’da, Tiirkiye'de ilk kez sendikanin
kuruldugu 6zel bir okulda 6gretmenlik yapan ve ¢ocuklarina bakan yalmz bir kadinin oykiisii
anlatilir. Tlgaz, so6zli edilen dort romaninda da yasanilan diizenin ataerkil bir yapiya sahip
oldugu ve kadinlara getirilen kisitlamalarla kadinlarin ikinci plana itilerek, 6zgiirliiklerinin
kisitlandig1 goriisiinii roman Kisilerinin diistinceleri iizerinden yansitir. Ayn1 zamanda yazar,
sozii edilen bu genel goriisii, yarattign roman Kkigileri ile elestirme ve degistirme cabasi
icerisindedir. Bagka bir deyisle, yazar, cinsiyetciligi sona erdirmeye ¢abalayan kadin kisiler
yaratma yoluna gider. Romanlarinda yer verdigi kadinlar, erkek egemen uygarhigin agirhg:
altinda ezilen ve bu ezilme sonucunda kadinliktan ¢ok “insan” olma yolunda savas veren
kisilerdir. Bahsedilen kadin kisiler, kendilerini anlamaya, tanimaya ve toplumda 6zgiir bir yer
edinmeye calisirken toplumda var olan geleneksel kadin imgesiyle ortiisen ve catigsan yanlarin
bulup “birey” yaratmaya c¢abalarlar ya da salt disiligiyle benimsenen ya da cinsel obje olarak
goriilen genel goriisiin disina ¢ikarak birey olarak kendilerini ifade etme yoluna girerler. Yani
“boliik porciik var olus malzemesinden tiim bir insan yaratmaya”°® ugragirlar. Romanlarinda

107 Kadin ve kadin sorunlarini ele alan ulasabildigimiz calismalar su sekilde siralayabiliriz:
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108 Bu ifade, Erendiz Atasti'niin “Kadin Yazar” (Dil Dergisi, 2001 Mart, s. 45 - 48) isimli makalesinde ge¢mektedir.
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hayatin degisik alanlarinda geri kalan ve bunu hissederek bazen savasmay1 secen bazen de
buna boyun egen kadin kisiler yaratan Ilgaz, kadinin toplum ic¢indeki konumu ve sorunlarini
tematik olarak isleme yoluna gider. Romanlarinda kisilerin cogu kadindir ve ayni zamanda
romanlarda her simftan kadin1 gormek miimkiindiir: Koyli kadindan sehirli kadina, orta
hélliden zengine, egitimliden egitimsize, toplumsal, siyasi ve ekonomik bilinci olandan
olmayana kadar hemen hemen her statiide kadin kisilere rastlamir. Bagka bir deyisle, her
kesimden kadinin Oyle ya da boyle toplumsal veya bireysel sorunlar1 oldugunu gostermeye
calisan yazar, kadim toplumsal ve ekonomik diizlemde ele alir ya da denilebilir ki Ilgaz, kadin
bir yazar olarak kadin konusunu isler ancak kadinlara bigilen rolii hi¢cbir zaman sadece karsi
cinslerinin iizerine atmaz ve bu sorunu, toplumsal bir sorun olarak gortir.

Ilgaz’in kadin konusuna yer verdigi romanlarim tek tek degerlendirdigimizde, konu
daha netlesecektir:

Genel niteligine gore Esiktekiler isimli romanin konusu, toplumsaldir. Mahiyeti
bakimindan romanin konusu ise su sekilde verilebilir: 1950’li yillarda Istanbul’'un orta halliler
cevresinde Dilara ve yakimindaki kigilerin giinliik yasamlarimin biitlin sorunlariyla,
yorgunluklariyla ve sevincleriyle anlatilmasidir. Afet Ilgaz, Esiktekiler’de giinliik yasamin
icindeki insanlarin, 6zellikle kadinlarin, hayatlarina yer verirken ana izlek olarak su goriisiin
pesindedir: Birey, bedensel gelisimini tamamladiktan sonra kafa yapisindaki gelisim siirecine
girer ve bu da 6zgiir diisiinen ve bagimsizlig1 arayan kisilerle olur.109

Kadin anlaticinin yer verildigi romanin hemen her yeri feminizminden izler tasir.
Roman Kkisilerinden olan Dilara ve Fikret, siirekli kendileriyle hesaplasma icerisinde olan ve
Ozgiirliigli arayan, yer yer de savunduklar1 goriiglerle birbirinden ayrilan kadinlar olarak
verilir. Yer yer diisiinceleriyle birbirlerinden ayrilsalar da ortak bir noktada birlesirler: Her
ikisi de kadinin goziiyle kadin1 okuyucuya sunarak kadinlarin ya da kadinligin baz1 yonlerine
deginirler. Dilara, her ciimlesi ile erkekler diinyasinda kadinlarin bagimsizligi ve esitligini
savunan biri olarak karsimiza cikarken, romanda biiyiik bir yer tutan Fikret'in giinliik
defterleri, onun gelisiminin ya da olgunlasmasinin gostergesi olarak verilir:

Digilikten, hicbir sey olmamaktan, omuz cukurlarimiza degmis soluklarin anisina
yillar y1li bagh kalmaktan kurtuldugumuz giin, bizi sayacaklar. Dostca, kardesce,
insanca —ama erkekce degil- bakislarla bizi kuthiyacaklar. (Esiktekiler, s. 8).

Dilara’'min goriislerindeki feminist soylemin etkisinin goriildiigii bu alintida,
disiliginden ya da cinselliginden soyutlanmis dost ve arkadas kadin, toplumun bagimsizlig1 ve
ilerlemesi icin erkeklerin yaninda resmedilir. Kadinin yalmizca cinsel bir obje olarak
algilanmaktan vazgecilip sosyal hayatta fark edilip sayilldigi zaman degerli olacagini dile
getiren Dilara, bunun da bagimsiz kisiliklerle, kadinlarla, meydana geleceginin vurgulayarak
kadinin hem sadece disiligiyle anilmasinin hem de ikincil planda olmasinin elestirisini yapar.
Ancak Dilara, bunun yaninda su diisiincelere de sahiptir:

Yanimda erkek sevgilerinden, helebeni de birazcik ilgilendirecek cinste olanlarindan
soz agildi mi, iizerime kadinhigimin biitiin agirhg ¢oker. Bir kadin viicudunun, bir
kadin yasayisinin utanci altinda ezilirim. Omuz baslarimdan, bacaklarimdan ta ayak
parmaklarima kadar bir buruk s1z1 dolagsmaga baslar. (Esiktekiler, s. 6).

Diigiincelerini yukaridaki gibi dile getiren Dilara, ¢irkin oldugunu diisiinse de bazi
zamanlarda disiliginin farkinda oldugunu ve bu farkindaligin sonunda da, belki kadinlarin

109 Bireysel ve toplum halindeki gelisimin ana orgiileri ile gelisimin egitim ve 6zgiirliikle iligkisi hakkinda daha genis bilgi
i¢in bakiniz: Afet Muhteremoglu, “Egitim — Gelisim - Ozgiirliik”, Varlik, S. 529 (1 Temmuz 1960), s. 12.
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yalnizca disiligi ile 6n plana ¢ikmasina tepkili olmasina ragmen kendisinin de bu 6zelligine
sigimigindan belki de ¢irkin oldugu igin, biiyiik bir utan¢ duydugunu belirtmeden edemez.

“Kendine has bir goriisii olan, yasamasin bu goriisiin etrafinda diizenleyebilen
kisilerin 6zgiir oldugunu ve gelisimin ancak 6zgiir diisiinen kafalarda gelisim denmeye layik
olacagini”° sgyleyen Afet Ilgaz, romanin cesitli yerlerinde hem Dilara'nin hem de Fikret’in
agzindan izlegi pekistirmek iizere ana orge ifadelerine sikca yer verir:

Oyle bir cagdayim ki, denenmis veya denenmemis yollarin hi¢ birisinden iimit
kesemem. Agirligi, utanci altinda ezildigim bu cinsin «sahip»sizliginin verecegi utanc
da var daha, onu da tatmadim. Baywrlarda yetisivermis ciliz ve kaba renkli kir
cicekleri kadar can sikici olacagim o zaman. Benim olmiyan cevrelerin igcinde bu
gevrelerin insanlariyle boy oOlciisiirken, onlarin anhyabilecegi bir cins yasayisin
savunmasini yapmam gerekecek. Onlarin karsisina sevgisiz, isteksiz, zavalli
duygularla ¢ikmak istemem. ‘Ciinkii bir kimse kendine yenene kul olur.’” (Estktekiler,
S. 6).

Son ciimle, insanin 6zgiir olup olmadig1 hakkinda kesin kararlar verdirecek cinsten
bir yiiz karasi bence. Geceler ve giindiizler igin birbirlerine tesekkiir eden insanlarin
sayist azalmadikca insan 6zgiirliigii iizerine yazilan kitaplarin sayisi artar muhakkak.
(Esiktekiler, s. 27).

Romanin sonunda evlenme arifesinde olan Fikret ve evlenecegi kisi ile aralarinda
gecen konusma, kadinin birey olma ¢abasinin acik bir gostergesi olarak sunulur. Bu diyalog,
romanin bagindan beri verilmek istenen diislincenin 6zeti niteligindedir:

Nekadar sevingli. «Tutsak kadin»liktan, 6zgiin genc kizhiga gecis, nekadar bas
dondiiriicii, giizel ve birdenbire oldu. Yiizliinden, bedeninden, her tiirlii duyusundan
bir saat 6nceki tutsakligin silinigini kutluyor. Bir ev, bir anne, bir baba. Herzaman
birakabilecegi bir topluluk, bir yer var simdi 6zleminde. Erkekler kadar 6zgiir, onlar
gibi «birakabilen», «isteyici». ............

Fikret otobiisiin kalabaligina sirtim1 donmiis pencereden bakiyor. Sarsintiya kars
koymak i¢in, ama aslinda genisliyen bir 6zgiirliigiin sinirlar1 olan bacaklarini oldugu
yerde birbirinden uzaklagtiriyor. Dayanma yiizeyini genisletiyor. Bir erkek kadar
saglam, siki giivenli bir durusla oldugu yerde civileniyor. Ozgiirliige dogru sarsila
sarsila, ama mutlu bir hafiflikle ilerliyor. (Esiktekiler, s. 132).

Yazar, her anlamda esitsizligin engellenmesi ve kadin cinsinin ikincil konumdan
kurtarilarak is ve ev hayatlarinda, sosyal mekanlarda en az erkekler kadar rol almaya
haklarimin oldugu goriisiinii Fikret'in ayni hayati paylasma yolunda adim attig1 Kkisi,
nisanlisiyla karsilikli konusmalar ile gozler 6niine serer. Ayni sekilde Dilara’ya da su sozleri
soyleterek bir kadinin géziinden kadin olmanin gerektirdiklerini ve zorluklarini anlatur.

Ablamin en biiyiik talihsizligi, kendindeki sanat yetenegini tamidig icindir, ilk
bakista. Ikincisi, bununla birlikte kadin oldugu icin. Uciinciisii de kadin olmaktan
artik hoglanmamaga basladig: igin. Kadin olmak demek, saf anlamiyle, bask: altina
girmek i¢in zindancisina yilismak demek. Biiyiik bir cinsten olmak kabahatmis gibi,
ille de koleliklere vurulmak demek. Diinyanin diizeni ugruna numaralar yapmak,
dolaplar ¢evirmek kolay m1? O kadar sevgi ¢coklugunu, yonetmeliklere tiiziiklere, -
insanligin yonetmelik ve tiiziikleri- sigdirmak, omriiniin sonuna kadar da, burada
belirtilenler bagkasini sevmiyormus gibi gériinmek? (Esiktekiler, s. 45).

uo Bu ifade, Afet Ilgazn “Egitim — Gelisim - Ozgiirliik” (Varlik, S. 529, 1 Temmuz 1960, s. 12) isimli makalesinde
gecmektedir.
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Yazarin Asamalar romanina bakildiginda, iki farkli grupta yer alan kadinlarin yasam
miicadelesi ile karsilagilir: Birinci grupta yer alan kadinlar, toplumsal ciirtimiisliik karsisinda
savas veren ancak attiklar1 her adimla biiyiik bir bosluga diiserek agir agir eriyen kadinlar;
ikinci grupta yer alan kadinlar, hem ekonomik hem de ruhsal yonden bagimsizliklarim
kazanma yolunda miicadele veren, diizenin carpikligi karsisinda kurtulusu toplumcu harekete
siginarak bulan kadinlardir. Afet Ilgaz, bu romanda, birbirine z1t 6zellikteki kadinlar1 verirken
insanin insan olma yolundaki savasini ve didinmesini gozler oniine serer. Romanda, 1970’li
yillarda, Istanbul’da, basta Sevda ve Giilsiim olmak iizere carpik diizen karsisinda savas veren
kadinlar ile savagma yiirekliligini gosteremeyen kadinlarin hayata tutunma g¢abalar1 anlatilir.
Sevda, romanda sozii edilen ilk gruptaki kadinlarin temsilcisidir. Yasama ya da yasadiklarina
bagkaldiramaz ve kendi i¢ diinyasinda kaybolur. Bagkaldiriy1 bilmedigi ve genellikle susmay1
tercih ettigi icin de oliimii kurtulus yolu olarak goriir. Yazarin “cekingen yaradiligh, beceriksiz
ve yagsamaya yabanci” olarak tanittigi Sevda, evli ve iki cocukludur; Edebiyat Fakiiltesi'ni
bitirmesine karsin calismaz. Afet Ilgaz, burada evi, tutsakligin sembolii olarak kullanarak
Sevda’min bastan hayata yenik basladigim1 okuyucuya hissettirir ve kadinin, bir erkegin
golgesinde mutlu olamayacag1 sonucuna ulagir; Oyle ki Sevda’yr tanitirken su sozleri
soylemekte sakinca gérmez:

Sevda iniversiteden arkadaglar1 olan bu kizlarin adlarini kayitsizlikla dinledi.
Onlarin hepsi de basarisiz, dalgin, sasirtici ve giiliing bir 6grenci olan Sevda’ya kargin
basarili, ciddi, ne istedigini, ne yaptigini bilir kizlardi. (Asamalar, s. 27).

Her zaman bir seyleri diizeltmeye calisir... Geng kizliginda yiiziinde sivilciler vard,
onlar icin agladi, iiziildii, ugrasti... Sonra biraz kemikli burnunu ameliyat ettirdi...
Sonra tiniversiteye gitmek istedi... Her seyi, her seyi var... Nasil oluyor da nesesiz ve
mutsuz oluyor... (Asamalar, s. 30).

Sevdamin tam karsisinda ise Giilsim vardir. Giilsiim, Sevda'nin aksine toplumun
kendisine bictigi rolii kabullenmeyen, yasami ya da yasamdaki yerini sorgulayan ve her
anlamda 6zgiir olma istegi duyan bir kadindir. Ogretmen olan Giilsiim, Sevda gibi evlidir ve
annedir.

Afet Ilgaz, Esiktekiler’de oldugu gibi Asamalar isimli romaninda da bireysel gelisimin,
toplum halindeki gelisimi de beraberinde getirecegini savunur ve ana izlek olarak da “kendine
has bir goriisii olan, yasamina bu gorlisiin etrafinda sekil verebilen kisilerin 6zgiir oldugu”
diisiincesinin pesindedir. Asamalar’daki kadin kisiler de, tipki Esiktekiler’de yer alan Dilara ve
Fikret gibi siirekli kendileriyle hesaplasma icerisinde olan ve 6zgiirliigii arayan kadinlar olarak
verilir. Sevda da Giilsiim gibi arayis ve savas icindedir ancak bu arayis, Gililsiim’iin aksine
bireysel bir arayistir ve Sevda, ne kadar istese de bir tiirlii kendi ayaklar iizerinde duramaz.
Evliliginde bulamadigi mutlulugu baska erkeklerde arar fakat bagka bir erkegin
boyundurugundan cikip bir bagkasina sigindig1 i¢in yine mutsuzluga ve caresizlige diiserek
istedigi kurtulusa erisemez. Siirekli birileri i¢in yasayan Sevda, hayata karsi kararsizligi ve
giivensizligi icinde bogulur. Yasam igindeki roliinii sorgulayan ancak bu sorgulayistan eli bos
olarak ¢ikan Sevda’nin agzindan su ciimleler dokiiliir:

‘Ben kendi kendime ¢ogaldim hep. Tek basima, biiyiik kalabaliklar olmaya calistim.’
diye diisliniiyordu. ‘Babasi istedigi icin okumus, iiniversiteyi bitirmisti. Annesi
istedigi icin evlenmis, kimse istemedigi halde ¢ocuk sahibi olmus gene birileri, bu kez
¢ok sayida birileri —bunlar kimdi?- istedigi i¢in arabali, daireli, Avrupa gezili, siislii,
esyal1 bir ev kadini1 haline gelmis, iyi bir evlat, iyi bir e, iyi bir anne, iyi bir ev kadini,
iyi bir... Iyi bir, iyi bir... Ne kadar cok seyim ben Yarabbi... diye diisiiniiyordu.
(Asamalar, s. 83).
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Siirekli sanci ¢eken ve siirekli kendi i¢inde diisiinen Sevda, kendisini ¢epecevre saran
bu bunalimi kendi ¢abalariyla asmaya calisir. Sevda’nin diistiigii en biiyiik yanhs, alintidan da
anlasilacag1 ilizere, kendisi igin degil siirekli baskalar igin yasamasi ve soziinii ettigimiz
bagskalarim hayatimin merkezine almasidir. Oyle ki esi Arifte bulamadigi mutlulugu yine baska
bir erkekte, evli bir erkekte arar ve bosanmadan yazar Hakki Kotar ile birliktelik yasamaya
baslar. Hakki'nin vaatleri ile Arif'ten bosanan Sevda, aradigi mutlulugu o cephede de bulamaz
ve bu sefer yine evli bir erkegi, Mehmet Meri¢’i sigimis olarak goriir. Ayni zamanda yazar,
romaninda aldatma, bosanma ya da evlilik dis1 iligkiye yer vererek mutsuz olan bireyin esini
aldatabileceginin vurgusunu yapar. Bagkalar i¢in kendi kisiligini kaybeden, hatta agsk ugruna
dayak yiyen Sevda’nin “Beni kuklaya cevirdi, ben kendim olmaktan c¢iktim... Gene de
yaranamiyorum... Daha ne yapmaliyim, ne yapmaliyim...” (Asamalar, s. 531) seklindeki
yakarigi ve caresizligiyle kars1 karsiya gelinir. Yazar, burada, kadina yonelik siddetin sadece
soyso-ekonomik agidan diisiik kisilerin maruz kaldig1 bir durum olmadigim ve siddetin, zengin
fakir, egitimli egitimsiz, genc yasl, giizel ¢irkin, herkesin, her an maruz kalabilecegi bir durum
oldugunu gozler éniine serer. Oyle ki, egitimli bir kadin olan Sevda gibi, yine baska egitimli bir
kadin olan Doktor Ferda da Mehmet Merig tarafindan siddet goriir. Kald1 ki Mehmet Meric de
bahsi gecen kadinlar gibi egitimlidir, bir yazardir. Ne yaparsa yapsin bir tiirlii aradigi huzura
kavusamayan Sevda, attig1 her adimla biiyiik bir bosluga diiser; kurtulusu ve huzuru 6liimde
bularak bir otel odasinda intihar eder. Roman boyunca kendini yalmz hissedisiyle 6ne ¢ikan
Sevda, oliirken de yalmizdir. Kendine has diisiinceleri olan Giilsiim, Sevda’nin aksine ekonomik
bagimsizhigini kazanmig, bunun yaninda ruhsal bagimsizligi icin de miicadele eden ve
cabalarim1 toplumcu hareket yoniinde kullanarak kurtulusa dogru ilerleyen giiclii bir kadin
olarak resmedilir. Giilsiim de Dilara ve Fikret gibi ataerkil yap1 icinde kadinlarin haklarini ve
bagimsizlik miicadelesini dile getirir; baska bir deyisle, Giilstim’iin diisiinceleri de feminist
soylemden izler tasir. Giilsiim’iin ve yer yer de Sevda'nin diisiinceleri, izlegi pekistirmek icin
verilen ana orge ifadeleridir:

Kendini savasa giden ve kazanip kazanmiyacaklarina dair hicbir sey bilmeyen ama
bu savasin cogkusu, korkusu ve telasi icinde olan askerlere benzetiyordu. (Asamalar,
S. 10).

Bakla pisirmeden de olmuyordu. Ciinkii baklay1 tam kivaminda rengini kagirmadan
pisirebilmenin en 6nemli bir «kadin»lk Olciisii sayildig1 bir ortamda yasamak
zorundaydi. (Asamalar, s. 190).

Yazar, kadinlarin, toplumun dayattig1 rolii oynamak zorunda kaldiklarim1 ve bunun
sancilarini ¢ektiklerini roman Kkisileri iizerinden verir ve ayn1 zamanda kadinlardan bu maske
ile yasamalarmi istedigi icin toplumu elestirir. Ornegin, ikinci alintida Sevda’ya “kivaminda
bakla pisirmenin kadinlik 6l¢iisii sayildig1 bir diizende yasadiklarini” séyleten yazar, kadinin
yalnizca evde ve ev islerinin i¢inde goriilmesini ya da algilanmasinin elestirisini yapar.

Giilsim boyle bir cevrede nasil mutlu olunabilecegini diisliniiyor. Boyle bir
ortamda... Okulda bu ¢evre, sokakta da, carsida da, her yerde, her yerde... Bu
insanlar degistirmek gerek, bu kadinlarin agzina zevk, eglence sozlerinden
carpitilmis ask sozlerinden ve Gykiilerinden 6nce «calisma» ya da buna benzer
saygideger sozler vermeli, sarkilarina katmali, giysilerinin 151311 azaltmals,
yiizlerinin parlakligin silip yerine daha insanca, daha dogal bir renk getirmeli...
Cevredeki insanlarin hepsini degistirmeli... O zaman calismak da yalniz kalmak da,
buna benzer biitiin insanca zorluklar da daha az zor olurlar... (Asamalar, s. 559).

Bizde kadin duygulari, kadin diisiinceleri feminist asamay1 ge¢gmeden bogulmus ve
simdi de gelip «devrim» calkantilarina dayanmistir. Burjuvazi kadinla erkegi karsi
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karsiya getiriyor, diyorsunuz, dogru ama ayni burjuvazi erkegi kadinin karsisina
c¢ikarmiyor mu? Feminist agsamalar1 yapmayan, duygu ve diisiincelerinde hala
koleligi ve bagimlihig1 tasiyan, kendini yalmz ve giivencesiz duyan kadinlar1 nasil
devrimde erkeklerin yanina cekeceksiniz? Onlar alabildigine ekonomik 6zgiirliiklere
de sahip olsalar paray1 ne igin, kimin igin harcayacaklarim bilmek istiyorlar.
Yasamalarinda sevilen bir erkegin bulunmasini, onun dostlugunu, arkadashgini,
yakinligini ariyorlar, cinsel doyum ariyorlar. Bunlar1 toplumsal baskilar ancak
«evlilik kurumu» iginde gergeklestirebilme olanag1 veriyor kadinlara. Bu siniri
¢igneyen, bu yasalara bagkaldiranlar sinirsiz acilar c¢ekmek, giiclii olmak, tipk:
kendisini baskilar altina alan diizenin silahlariyla ayni silahlarla silahlanarak giiclii
olmak zorunda kaliyorlar. O zaman duygular1 yaralaniyor, saflik ve i¢tenliklerini yani
asil dogal giiclerini yitiriyorlar. (Asamalar, s. 588-589).

Kadinin, erkek gibi, hem evde hem sokakta hem de ¢alisma hayatinda aktif duruma
getirilmesi ve geri planda kalmamasi gerektigini diisiinen yazar, yukarida verilen ilk alintida
Giilsim’e “kadinlarin agzina ask sozciiklerinden ya da hikayelerinden once galisma gibi
saygideger sozlerin verilmesi gerektigini” soyleterek kadimi disiligi ile 6ne c¢ikaran zihniyetin
elestirisini yapar. Yazar, romanin bir yerinde de roman Kkisilerinden Doktor Ferda, Mehmet
Meric¢’in esi, ve annesi Nesteren Hanim’in su sekildeki konusmalarina yer vererek kadina daha
cocukken toplum tarafindan dayatilan roliin yanhshgindan bahseder:

‘Cocuklara boyle «cinslerini belirtici oyuncaklar» alinmasindan yana degilim. Cok
sakincali. Onlara daha kiiglikken kadinca koleligi, evislerine ve mutfaga...’

‘Aman aman aman!..’ diye dudagim1 biiktii annesi, kizginlikla ona bakti.
‘Oyuncaklarin ne kabahati varmig! Bir kadin kendi degerlerini savunmasini, kendi
ozgiirliigliniin kavgasini yapmadiktan sonra?’

Nesteren Hanim bir 6gretmen emeklisiydi ve biitiin Atatiirk donemi 6gretmen
hanimlarda goriilen o 6zgiir ve bagimsiz diisiinceye'* biitiin yasamasi boyunca bagh
kalmig, sahip c¢ikmaya calismisti. Kendisini kadin 6zgiirliigi ve bagimsizligi
konusunda hi¢ kuskusuz bir 6ncti, bir ¢ilekes, bir devrimci saymasina hicbir sey engel
olamazdi. Kocasini da tipki Halide Edip Hanim’in Salih Zeki’ye yaptig1 gibi, bagka bir
kadinla ilgisi oldugunu duyar duymaz birakti. Onu hala sevdigini kendi kendinden
bile saklar, bunu diisiinmekten korkar, ¢ekinir ve bu yiizden de kocasi i¢in son derece
sert ve kaba bir dil kullanirdi. (Asamalar, s. 292).

1923 yilinda Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte yeni bir toplum ve kiiltiir yaratma
geregi ortaya cikar ve bu yeni toplum ve kiiltlirlin devletin formiile ettigi amaclara uyum
gosterebilecek nitelikte olmas1 gerektigi savunulur. Cumhuriyetin baglangicinda asker,
biirokrat ve aydin gibi devlet elitleri ulus, kimlik, uyum ve yeni rejime sadakat gibi kavramlari
on plana ¢ikararak, bu kavramlara 6nemli anlamlar yiiklerler. Dolayisiyla yeni toplum ve ulus
projesinin oncii aktorleri olarak asker, biirokrat, aydin ve kadinlara 6nemli gorevler diiger.
Cumbhuriyet ile birlikte li¢ proje giindeme gelir: Birincisi ulusal kimlik olusturmak, ikincisi

m Kemalizm kadinlardan, cinselliklerini bir kenara atip, modernlesme sembolleri olarak kamusal alanda goriintirlitk
iizerinde durmalarinm ve ayrica Batili kadinlar gibi de kamusallikta ucariliklar, hafifmesreplikler yapmayip, erkeklerin sakin,
temiz, besleyici, aseksiiel egleri olmalarim istemisti. Bu yonde yeni bir orta smif eliti yaratarak Ogretmenler, devlet
memurlari, biirokratlar gibi egitimli gruplara o6zellikle yiiksek statii saglayan Cumhuriyet rejimi, egitime verdigi ayricalikh
yer ile kadinlara, geleneksel cinsiyet diizeninin disina adim atmak i¢in imkan sagliyordu. Boylelikle 6gretmenlik meslegi
kadinlara agildu. .

Daha genis bilgi icin bakimz: Ayse Kadioglu, Cumhuriyet Iradesi Demokrasi Muhakemesi — Tiirkiye'de Demokratik
Acilim Arayislari, Metis Yayinlar, Istanbul 1999; Hiilya Osmanagaoglu Bilmis, 1988 - 1990 Yillarinda Diinya Degisirken
Tiirkiye'de Sosyalist Feminizme Kaktiisten Bakmak, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi,
istanbul 2006; N.V. Os, “Osmanli Miislimanlarinda Feminizm”, (Ed. Mehmet O. Alkan), Modern Tiirkiye’de Siyasi
Diisiince Ansiklopedisi, C. I, iletisim Yaymlari, Istanbul 2001.
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cagdas toplumlar ailesinde yer almaya miisait siyasal bir yap1 belirlemek ve modernlesme
yolundaki adimlar1 hizlandirmak icin gerekli adimlar1 atmak, ii¢linciisii ise kadin meselesi.
Dolayisiyla hem Osmanli’da hem de Cumhuriyet doneminde feminizme esas rengini veren
“kadin” olgusu olmustur. Temel olarak kadinlarin ezilme ve esitsizlik iligkileri iizerine kurulu
feminist hareket, belli sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik kosullarda farkli bicimlere
biiriiniir. Temelde birey olarak kadinin iradesi, goriiniirliigii ve haklari ile 6n plana ¢ikmasi
olan feminizm, aslinda, kadinlarin geleneksel rollerini modern bigimler iginde siirdiirmesini
saglamayl amaclar.’2 Kiz1 S6giit'iin mutfak egyalarini iceren oyuncaklarla oynadigini goren
Ferda, “kadinin isinin evde ya da mutfakta olmasi gerektigi” mesajin1 verdigi diisiincesiyle
kizinin bu oyuncaklarla oynamasim istemez. Kizinin da kendiyle aym kaderi paylasacaginin
endisesini duyar; ¢iinkii kiiltiirlii ve egitimli bir kadin olan Ferda, esi Mehmet Merig tarafindan
dayak yer ve hem ev hayatinda hem de sosyal hayatta aktif, egitimli, cagdas ve sayg1 goren bir
kadin olmasina ragmen Mehmet Meric tarafindan her davrams: elestirilir. iste Nesteren
Hanim’im “asil bir kadinin kendi degerlerini savunup kendi o&zgiirliigiiniin kavgasini
yapmasinin gerekli oldugunu” sdylemesi de Ferda’nin bu durumuna géndermedir. Oyle ki o
cagda egitimli ve degerli bir kadinin halad dayak yedigine inanamayan ve bunu ¢ag dis1 bir
hareket olarak bulan Nesteren Hanim, biitiin yasadiklarina ragmen esine sesini ¢ikarmayan,
esi tarafindan 6zgiirliigii kisitlanan, tistelik aldatilan ve aldatildigimi bilen Ferda’y1 anlayamaz.
Kiz cocuklarina, cinsiyet kavramini hatirlatarak farkliligimi gosterecek oldugu diisiincesiyle
Sogiit'in bu tiir oyuncaklarla oynamasin istemedigini belirtmesine ragmen Ferda, egitimli
olmasina ve feminist sOylemin etkilerini tagimasina ragmen icinde bulundugu haksizliga
cocugu icin ses c¢ikaramaz. Yazar, bu noktada, kadinin her seyden 6nce bir anne oldugunu
belirterek okuyucuyu, kadinin kendinden 6nce diistinmesi gereken Kkisi ya da degerler oldugu
gercegiyle bas basa birakir. Burada igsel giidii olarak tarif edilen ve kadina yiliklenen “anne”
roliini “kadinhgindan” iistiin tutan bir kadinla karsilasiriz. Ferda, evliligindeki mutsuzlugu
veya boslugu kiziyla doldurarak bu durumun iistesinden gelmek igin ¢aba gosterir ve sabreder.
Oysa ayni romanda Ferda gibi evliliginde mutsuz olarak verilen Sevda, boslugunu bagka
erkeklerle doldurmaya calisir; hatta bu ugurda cocuklarinin varligimi dahi unutur. Aym
romanda iki farkh kisilik cizen yazar, hem egitim hem de ekonomik seviyeleri aynmi olan
kadinlarla karsilagtirir okuyucuyu: Sevda kocasi tarafindan saygi duyulan, egitimli, ekonomik
yonden iyi durumda olan bir kadindir fakat Ferda ekonomik 6zgiirliigii elinde olan egitimli bir
kadin olsa da kocas1 Mehmet Meri¢ tarafindan saygi duyulmayarak siddet goériir. Buna
ragmen, mutsuzlugunu disarida degil, kendi icinde ve kiziyla birlikte ¢6zmeye calisir. Yazar
ayn1 kosulda verdigi bu iki kadim farkhi yollara siiriikleyerek onlara farkli sonlar yazar:
Icindeki boslugu baska erkeklerle dolduran Sevda, romanin sonunda intihar eder, belki de
yazar tarafindan cezalandirilir; mutsuz olmasmma ragmen sabreden Ferda’y1 da mutlu
olabilecegi bir birliktelige gotiiriir, bir bakima 6diillendirir.

Romanda Sevda ve Giilsiim disinda baska kadinlarin 6ykiilerine kisa da olsa yer verilir.
Ornegin, ii¢ cocuguna ve kaynanasima bakmak zorunda birakilan Sevda’nin yardimeis1 Hidayet
Hamim; bir kéyde dogan ancak “kdylerindeki kizlar gibi diisiinmeye, davranmaya, onlar gibi
kiiciik amaclar edinmeye, kiiciik diisler kurmaya” yanasmayarak koyline “yabanci” kalan ve
Istanbul’a yerleserek diizenin carpiklig1 icinde kaybolan Nurten ve Nursen kardesler; Mehmet
Meri¢'in kendisini Sevda ile aldattigi doktor olan esi Ferda iizerinden de kadinin toplum
icindeki yeri konu edinir.

Afet Tlgazin kadina yer verdigi romanlarindan bir digeri de Bir Feministin Dogruya
Yakin Portresi’dir. On {ii¢ yasindaki bir kizin tuttugu giinliiklerden olusan romanda, bahsi
gecen kiz ve onun annesinin 6ykiileri anlatilir. Roman Kkisilerinin isimlerine yer verilmeyen

u2 Daha kapsamh bilgi icin bakimiz: Elif Tekin, 1980 Sonrast Tiirkiye’de Feminizmin Goriiniimii, Afyon Kocatepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Afyon 2007.
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eserde, evlilik, annelik ve ozgiirlik hakkindaki diisiinceler romanda “anne” olarak gecen
bilingli ve cagdas bir kadin olarak tanitilan “anne”nin penceresinden okuyucuya verilir:

Anneme bakarsimiz her ciftte kadin kusursuzdur, erkek ise sonsuz ve sayisiz
kusurlarla doludur. Bu yiizden kadinlar bagimsiz yaratiklar olmali ve artik kendi
kusurlarim1 tasimaya baglamalidirlar. Bunun zamani gelmistir ve bu bdyle siiriip
gitmemelidir. Ciinkii kadinlara giivenen erkekler kendi kusurlarmi hig
diizeltmemektedirler ve diinya bu yilizden daha az kusurlu kadin ve erkek giiclinden
yararlanma  kacirmakta;  kusursuz kadinlardan da pek Oyle fazla
yararlanamamaktadir. (Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi, s. 25).

Zeki, okumus ve gelismis pek az sayida kadinin yukarida bahsedilen mantig
kavrayabildigini sOyleyen roman Kkisisi, kadinin, erkegin kusurlarina goéz yumdugunu, bu
nedenle de erkegin, kusurlarim diizeltmek icin ¢caba harcamadigini soyler ve kadinlarin her
yonden bagimsiz olmalar: gerektigini vurgular. Ayn1 zamanda ¢ok az kadinin yenilesmekte ve
degismekte oldugunu, bu kadinlarin sayisinin artmasi gerektigini savunan yazar, toplumda var
olan cinsiyet ayrimini gozler 6niine serer:

Daha sogukkanlilikla kabul etmisti yalniz kadin olmanin, yeni savaglara basladig: su
giinlerdeki zorluklarini. (Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi, s. 28-29).

Pek az kadin benim gibi yenilesmekte ve degismekte, yavas yavas kendine, kendi
kendine olusmakta olabilirlerdi. O kadinlar selamliyordum i¢cimden sessizce. Bana
zeki ve bilge bakislariyla giiliimsiiyorlard1 bu kadinlar. Giizel viicutlarindan, 6zgiin
giyiniglerinden, zenginlesmis duygularindan, act ve mutluluklarindan bana dalga
dalga dostluk ve sevgi yolluyorlard: ve yanlarindaki erkekleri onlarin degerini bilen,
onlarin degersizliklerini de bilen ve giiliimseyen zeki bakislarla gizlice siiziiyorlardi.
(Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi, s. 102).

Alintilardan anlasilacag iizere, toplumda cinsiyet ayrimi, toplumun kadina ve erkege
yiikledigi degerleri veren yazarin, sozilinii ettigimiz diger romanlarinda oldugu gibi bur
romaninda da elestiri oklarinin hedefi olur.

Sendika romaninda ise, ¢ocuklari ile yasam savasi veren yalniz bir kadinla karsilagilir.
Bu romanda yer alan ii¢ cocuk annesi Nezihe de tipki Asamalar’da yer alan Giilsiim gibi belirli
bir amaca hizmet eder. O da tipki Giilstim gibi 6gretmendir. Bir 6zel okulda 6gretmenlik yapan
ve ii¢ cocuguna yalniz basina bakan Nezihe, okulunda kurulan sendikada gorev alir. Esinden
bosanmayan ancak ayr1 yasayan bu yalniz kadin, iginde bulundugu durumu kabullenen giiclii
kisiligiyle tanitilir:

Benim artik evimin i¢inde bir erkege bir saniye bile dayanikliligim olamaz. Alisthim
yasamimin, evimin, duygularimin ve diisiincelerimin efendisi olmaya... (Sendika, s.

19).

Nezihe, biiyiik Olciide erkege bagimlhi olarak nitelendirilen genel goriisiin aksine,
calisarak cocuklarina tek basina bakan ve hem ekonomik hem de ruhsal bagimsizligini
kazanmis bir kadin olarak verilir. Ayn1 zamanda her alanda oldugu gibi calisma hayatinda da
geri plana itilen kadinlarin aksine o, 0gretmenlik yaptig1 6zel okulda acilan sendikanin
yakindan takipgisi ve destekleyicisidir; baska bir deyisle, caligma hayatinda da aktif bir
kadindir.

Ilgaz’in soziini ettigimiz romanlarindaki kadin Kkisiler, ya esleri olmayan ya da
eslerinden ayrilmis ve her yonden bagimsiz olma miicadelesi veren, bazen de bu miicadeleyi
veremeyen, kadinlardir. Romanlarinda kadinin hem ailedeki hem de toplumdaki yerini
sorgulayan yazar, cogunlukla aydin kadinin gelenege bagkaldirisim1 dile getirir. Merkez
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sorunun erkegin egemen oldugu toplumda kadina bakisin oldugu romanlarinda, hayata
tutunmay1 basaran ve bunu basaramayan kadinlar karsimiza gikar. Bu kadinlar ortak bir
paydada birlestiren ise, erkek egemen toplumun neden oldugu baskidir. Ilgaz, erkek
zihnindeki kadin imajm da cogu romammnda gozler oniine sererek elestirir. Ornegin
Esiktekiler’de Fikret ve nisanlisinin su diyaloglar: dikkat cekicidir:

- Oysa, diye diisiincelerini acikliyor, cogu kadinlarin bir tek {iilkiisii evlenmek.
Evlendikten sonra, biitiin iglerini yapmislarin rahatiyle yan gelip yatiyorlar.

Baytar once, misafirliklere aligkin bir ev erkegi gibi, ‘Evet’ diyor. Sonra Fikret’in
sevdigi ve korktugu bir dikbaslilikla:

- Peki, bagka ne yapsinlar? diye soruyor. (Esikekiler, s. 127-128).

Fikret'in nisanlhisi, kadinin en 6nemli isinin evinde oldugu goriisiindedir. Yazarin
amaci, kadina yiiklenen ev hanimligi imajinin elestirisini yaparak kadinin ev disinda sosyal
hayatinin olmasi gerektiginin de vurgusunu yapmaktir. Kadin, ev hanimligi imaji disinda erkek
zihninde cinsel bir obje olarak da yer edinir. Erkegin kadini, bir birey olarak degil de cinsel bir
obje olarak algilamasi da yazarin elestiri oklarinin hedefi haline gelir.

Afet Tlgaz, bahsi gecen romanlarda, kadinin sosyal hayat icinde karsilastig1 ve agsmaya
calistigt meselelere, calisma hayati igindeki mevcudiyetlerine, kadin-erkek iligkilerine
deginerek ataerkil anlayis cercevesinde hem kadinin erkege bakis acisin1 hem de erkegin
kadina bakis agisini verir. Bu bakis agisin1 verirken de yasadigi sorunlarin farkinda olan ve
haklarinin savunucusu kimligi ile karsimiza ¢ikan cogu feminist kisiler yaratma yoluna gider.
Ayrica kadinlarin hepsi egitim gormiis kadinlardir. Yazar, burada, 6zellikle egitimli kadinlar:
secerek egitim sisteminin sorgulanmasi gerektiginin de vurgusunu yapar ve egitim gormiis
baz1 kadinlarin da yanhs davramiglar sergileyebilecegi gercegini dile getirir. Bunun yaninda
romanlarda bahsedilen kadinlarin hemen hepsi, anne rolii ile karsimiza cikar. Ilgaz, kadina
anne olma 0zelligini yiikleyerek belki de ona bu roliinii hatirlatmak ister.

Afet Ilgazin romanlarinda kadin, ataerkil yapida bu yapinin getirdigi kurallara
mahkim edilen, cogu zaman ikincil plana atilarak toplum icinde soniiklestirilmeye calisilan,
yasama hakkimi 6zgiir bir sekilde kullanamayan birey olarak sergilenir; baska bir deyisle,
yazar, ikinci cins olarak goriilen kadinin birey olarak yasam miicadelesini ve bu miicadelede
yasadig1 zorluklarla acilar1 nedenleriyle birlikte ortaya koyarak kadin-erkek iligkilerine deginir
ve bu iligkinin karsilikli caba ve 6zverilerle degisebileceginin vurgusunu yapar. Bunu yaparken
de romanlarinda iki farklhi kadin tipi yaratir: Toplumun Kkendine dayattign roli
kabullenmeyerek bu role karsi cikan, bunu elestiren ¢ogu feminizmin izlerini tasiyan
kadinlarla ikincil plana atilmasiyla birlikte kendine siginacak bir yer arama cabasinda olan,
yasami alin yazis1 gibi algilayan, baskaldiriy1 bilmeyen ve daima birilerine bagimh olmaya
itilen kadinlar. Afet Ilgaz, romanlarinda farkl kadin Kkisilikler ¢izerek kadin sorunlarina deginir
ve okuyucunun karsisina kadinlarin toplum icindeki yeri ve yasam tarziyla degerlendirilmesi
gerektiginin savunmasiyla cikar. Yazarin bahsedilen romanlarinda kadin, cinsiyet ayrimi
gozetmeksizin bir birey olarak toplumda kendine yer edinme cabasi igindedir. Yani yazar
romanlarinda, bir kadin olarak, “kadinin mevcut simgesel roliine bagkaldiran, onu gercek
konumuna oturtmak ihtiyacim vurgulayan”3 kadinlara yer verir.

u3 Daha kapsamh bilgi icin bakiniz: Ahmet Oktay vd., “Edebiyatimiz ve Kadin Sorunu”, Yazko Edebiyat, C. 1 S. 8 (Haziran
1981), s. 117 - 145; Feridun Andag, “Yazimmizda ‘Kadin Yazar’ Imaji”, Varlik, S. 1014 (Mart 1992), s. 10 — 11.
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3.2.1.1.2. Evlilik Kurumu ve isleyisindeki Sorunlar

Bense, «ask»siz bir biiyiik kadin olmaya karar vermistim (Sevdikleri erkeklerin
kollarina «yuva» vurgunu, pembe beyaz dilberler girsin.).

Afet Tlgaz4

Tanzimat ile birlikte her alanda 6nemli degisiklikler yasayan Osmanli Devleti, biiyiik
bir degisimin igine girer. Bu gecis siirecinde sosyal yapi i¢inde aile kurumunun ve kadinin
yasadig1 degisim hic¢ siiphesiz 6nemlidir. Tanzimat’tan giinlimiize ele alinan 6nemli temalar
arasinda kadinin toplum igindeki yeri kadar evlilik kurumu ve igleyisindeki sorunlar da vardir.
Iste Afet Ilgaz, romanlarinda evlilik konusuna da yer verir ve evliligin birbirini iyi taniyan
insanlar arasinda kurulmasi gerektigini savunan yazar, bu diislincelerini romanlarina da
yansitir.

Ilgaz'in romanlarindaki evlilikler, sorunlarla ve sikintilarla i¢ ige yiiriir; baska bir
deyisle romanlarinda ¢izdigi evliliklerde yolunda gitmeyen bir seyler vardir. Evlenmemis olan
kisilerin ise evlilikle ilgili diisiincelerinde olumsuz bir yaklasim s6z konusudur. Yazar,
sartlanmalarla ya da zorlamalarla yapilan evliliklerin bireyi mutsuz ettigini, hatta 6zglirliigtini
kisitladigini ve bireyin giderek yalmizlagtigini savunur. Hem erkegin hem de kadinin evlilik
roliine tutsak edildigini gostermek icin de evliligi daha ¢ok olumsuz taraflan ile ele alir ve
okuyucuya sunar. Yazarin romanlarinda yer verdigi cikmaza giren evliliklerde, genellikle
mutsuz olan ve isyan bayragim kaldiran kadindir. Oyle ki romanlarda ruhen bosluga diisen,
intihar eden ya da bosanan ¢ogunlukla kadin kisilerdir. Yazar hemen hemen her romaninda
okuyucuya, eslerin birbirine sadik kalmadig1 ya da evliliklerini siirdiirseler bile birbirlerinden
ayr1 yasam siiren evlilikler sunar ve okuyucuyu mutsuz olan her bireyin esini aldatabilecegi
gercegi ile bag basa birakir.

llgaz, evlilikle ilgili diisiincelerini ve bu kurumdaki bozulmalar1 roman kisileri
iizerinden verir. Toplumda var olan ortak yarg ve goriise gore kadin, oncelikli olarak ev ile
Ozdeslestirilir ve bu goriise gore kadin, ev iglerini yapan, ¢cocuklarina bakan, esine destek olan,
sosyal yonden pasif, fedakar, sadik, kendinden o©nce bagkalarim diisiinen biri olarak
resmedilir. Iste Ilgaz da evliliklerin kadin1 sinirlamasi gerektigi goriisiinii elestirmek ve kadinin
biitiin bunlar yaninda sosyal hayatta da bir “birey” olarak kendine yer edinmesi gerektigi
goriislinii vurgulamak icin romanlarinda kadinin toplumun goziindeki yeri kadar evlilik
kurumu ve igleyisindeki sorunlara da deginir.

Her iki cinse de, hem kadina hem de erkege, farkli sorumluluk ve roller yiikleyen evlilik
kurumunda kadin, ataerkil anlayisa gore ikincil konumdadir:

Adi Dilara olunca insan, Cerrahpasa ile Etyemez arasindaki yokusa siralanmis tahini
boyal, cifte merdivenli evlerde; esmer, sefkatli, agirbagh bir erkegin isten doniisiinii
bekliyerek dantel 6rmeli. (Esiktekiler, s. 5).

Esiktekiler’deki Dilara’nin bu sozleri, ataerkil anlayisca ikincil konumda kabul edilen
kadinin, erkege bagh olmamak ve onun idaresinde hareket etmemek icin evlilige olumsuz
bakar. Dilara, evliligin ona ylikleyecegi ev hanimlig1 statiisiine diismemek icin evlilik
kurumunu reddeder ve bir erkege baglanmamak icin de yasca kendisinden ¢ok biiyiik olan,
bazilar evli, erkeklerle flort eder:

u4 Afet Muhteremoglu, Esiktekiler, Hatipoglu Yaynlari, Istanbul 1960, s. 7.
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Ben kendi kendime yetecek anlamdayim ama diger kadinlara benzer yaradilisimdaki
amaci da gizliyemem. Evlenmem de, bu bdyle oldugu icin sarttir. (Esiktekiler, s. 45).

Yazar, evlilikle ilgili goriisleriyle Dilard’dan ayrilan Fikretin bu sozleriyle evliligin
toplumda bir zorunluluk héaline getirildigini de gozler 6niine serer. Romanda, evlilikle ilgili
diistinceleriyle birbirinden ayrilan iki kadinin farkli bakis acilariyla karsilagilir:

Sevda, evlilik laflariyla tika basa doyduktan sonra, diinyaya tapan, insanlari
canlarinin icine sokmak isteyen, ev islerine, hele kocalarina bayiliyormus gibi
gorilinen evli kadinlar gibi rahatsiz. (Esiktekiler, s. 8).

Dilar4, evliligin erkege kolelikten baska bir sey olmadigini, iistelik kadina sayginhgini
ve degerini unutturdugunu diisiinerek evlilige 6nem vermeyen kisiligi ile sunulur. Oyle ki
romanin bir yerinde yazar, evliliklerde her zaman kadinin alttan alan ve fedakar, sadik olan
taraf olmasi gerektigi yaygin goriisiinii Dilara’ nin agzindan alayci bir dille elestirir:

Sonra hani bilir misiniz bir gen¢ kadin olmanin tadi ne essiz bir seving kaynagidir.
Bir evi yonetmekten bagka, kocasinin digaridaki kadinlarla olan ilgisini sezip yine de
ona azizeler gibi anlayigh davranmak (Topuz yapilmig diiz saglarin hakkini vermeli),
yahut bunlar1 hi¢ anlamiyormus gibi goriinmek (vaktiyle gezip tozmaya 6zendigi
adamlarin giinah nedir bilmiyen melek karilar1 gibi) insana ne soylu giizellikler verir.
(Esiktekiler, s. 111).

Yazar, kadin anayasasi haline gelen gorme, duyma, konusma mantiginin elestirisini
yapar ve evlilikte kadina bigilen roliin yanlishigi tizerinde durur. Evlilige olumsuz bakan ve
evlenecekse bile erkege kole olunmamasinin gerekliligini savunan Dilaranin aksine Fikret, her
kadinin evlenmesi gerektigini diisiinen ve evliligi arzulayan, hatta yirmi yasin1 doldurmadan
evlenmeyi planlayan (Esiktekiler, s. 36) bir kadindir. Oyle ki evlilikle ve evlenecegi erkegin
tasimas1 gerektigi Ozelliklerle ilgili goriislerini maddeler halinde giinliigiinde, kadinca
diisiinceleriyle, dile getirir:

1- Bu adamin kargisinda, oldugumdan daha giizel goriinmeyi ister miyim?
2- Sabahlar1 uyandigimda, onun diisiincesiyle birlikte agzim yapis yapis oluyor mu?

3- Evli kadinlarla birlikte, onlarin ahsik olduklar1 bir konudaki konusmalara
katilabilir miyim?

4- Kumaslar1 seyretmeyi, onlar1 6nemli bir konu yaparak saticilarla pazarhiklara
girismeyi canim ister mi? —Yoksa ¢iril¢iplak kalmayr mu1 isterim?- (Esiktekiler, s. 44).

Onceleri ask evliligi yapmay1 diisiinen Fikret, yikic1 ask tecriibesinden sonra
(Esiktekiler, s. 30-40) mantigiyla hareket etmeye karar verir. Bu ac1 tecriibeden sonra evlilige
bakis acis1 degisen Fikret, bir evlilikten beklentilerini su sekilde siralar:

1- O seni herkesten 6nce sevmesini bilmisti. Sen ¢arpik bacakli, kara bir maymun ve
o giizelken.

2- Onu taniyorsun. Giizel taraflar1 oldugunu biliyorsun.

3- Sen biiylimege yiiz tutmusken, o da herkes gibi aleldde kalacagim biliyorken, seni
sevmekten kacinmadigina bakilirsa korkusuzluguna da diyecek yok.

4- Bu evlilige sanatin i¢in katlanmalisin.
5- Kalbin rahat ve bos kalmal..

6- Akrabalara dostlara kapilar kapansin.
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7- Sen erkekler ve kadinlar konusunda atip tutmalarim iginde sakliyamazsan ve su
bir yilda degistirdigin bunca erkekten biriyle olan ilgin duyuluverirse, hap1 yuttun
demektir. insanca bir mutluluktan iimidini kes.

8- Biiyiik adamlarin karilarinin iginde hi¢ suya sabuna dokunani var mi? Senin kocan
da ev kadinlar gibi, esyalara vurgun olmal.

9- Senin i¢in ¢ok ac1 cekti. Ona armaganini ver. (Esiktekiler, s. 53).

Fikret'in saydig1 son madde, onun “fedakar kadin tipi”nden olmadigini diisiindiigii
Dilara’yx sasirtir:

Iste bu son ciimlenin nasil yazildigina —hadi bir kere yazilmis diyelim- nasil olup da
hemen karalanmadigina sastim. Ablam Gyle, hayatlardan, duygulardan,
diisiincelerden armaganlar veremez. «fedakar kadin» tipinden degildir o. Kendini,
«cocugunu biiylitmek ugruna» da olsa, kocasini saymak icin de olsa, pek oyle
sikintilara sokamaz. (Esiktekiler, s. 53).

Fikret, evlenecegi adama kole baghligi ile baglanabilmeyi savunan diisiinceyi
benimseyen tavriyla okuyucunun karsisina cikar:

Erkegim olacak adama, carsilarin, sokaklarin, sinemalarin, biitiin degisen hayatin en
orta yerinde secdeye gelerek siikretmeliyim. Onun dizlerinin dibine oturmam,
gozlerine korku ile bakmam, elbiselerine siirtiinmem gerek. (Esiktekiler, s. 73).

Dilara ise Fikret’in tam aksine, bir erkegin kadina kole olmasi gerektiginin vurgusunu
yapar. Biitiin bu arayislar ve sorgulayislar neticesinde de evlenmeye karar verir ancak evliligin
kadinlarin ozgiirliigiinii kisitladigir ve boyunlarina bir tasma taktig1 goriisiinde olan Dilara,
“okumus, kiiltiirlii, zeki ve giizel” olarak nitelendirdigi Fikret’in bu istegini anlayamaz. Fikret,
evliligi “hiir olma” (Estktekiler, s. 64); baska bir deyisle anne ve babanin himayesinden ayrilma
arzusuyla istemektedir. O, Dilard’min aksine, evlilige ozgiirlilk goziiyle bakar ancak bunu
arzularken bagka bir erkegin boyundurugu altina gireceginin de farkindadir. Romanin
sonunda ise okuyucu, evlenecegi kisinin kendisine istedigi 6zgilirliigii veremeyecegini diislinen
ve onu birakarak, kendi ozgiirliigiine dogru adim atan bir Fikret ile kargilasir.

llgaz'in Esiktekiler romaninda, evliligi sorgulayan, evlilikten beklentilerini dile getiren
iki bekar kadinin goriisleri ile kars1 karsiya gelinir. Yazarin evlilik kurumu ve isleyisindeki
sorunlar1 konu edinen diger romanlarina bakildiginda cogunlugu evli ciftlerle karsilagilir ve
Esiktekiler’e evlilikle ilgili diisiincelerin yer aldigi hazirlik kitabi goziiyle bakilabilir. Zira
yazarin diger romanlarinda, ya evli ya evli olmasina ragmen birlikte yasamayan ya da
bosanmus ciftler goriiliir.

Evlilikte ciftler arasindaki uyum, yani denklik, evlilik kurumunun en Onemli
ozelliklerinden biridir. Evli ¢iftler arasindaki sevgi, sayg1 ya da zevk ortakliginin bozulmasi
mutsuz evlilikleri ve bunun sonucunda da aldatmalar1 dogurur. Romanlarinda buna da
deginen Ilgaz, Bir Feministin Dogruya Yakin Portresinde romanin anlaticisi on ii¢ yasindaki
kiz, “erkek denen problemle ugragsmay hayati icin fazlalik ve yorgunluk” (s. 60) olarak kabul
eden annesinin, kendinden yasga ¢ok kiiciik bir erkekle evlenmesi karsisinda diisiincelerini su
sekilde dile getirerek evlilikte denklik meselesinin 6nemini vurgular:

Kendi yasimda bir adami diisiinsem ya da benden yagli... Bir de iistelik onunla evli
oldugumu! iste her seyin bitmesi demektir bu. Her seyin oniine demir bir cizginin
cekilmesi demektir bu. Diislerimin susturulmasi, vurulmasi, kanatilmasidir. (Bir
Feministin Dogruya Yakin Portresi, s. 139).
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Kiiciik kiz, evlenmeden ¢ocuk sahibi dahi olan annesinin'5 kendinden yasca kiiciik bir
delikanhyla evlenmesi karsisinda biiyilik bir saskinhik yasar. Ciinkii annesiyle evlenmeyen ve
kendine soy ismini annesinin zoruyla veren babasinin onlara yasattigi {iziintiler ve
sikintilardan, erkeklere ve evlilige karsidir:

Bizi yapayalniz birakmaktan hi¢ rahatsiz olmayan, bana soyadimi bile annemin
zoruyla veren, ¢ilgin gibi para harcadigi halde bizim yoksullugumuza goziinii yuman,
gencecik, giizel annemi, toplumun agzina nikahsiz ¢ocuk doguran bir kadin olarak
itiveren ve sonra da seyrine bakan bu adami ben sevemiyordum, annemin sevgisine
de akil erdiremiyor; annemi de mazohist duygularla sakatlanmis bir zavalli olarak
kiiciimsiiyordum. (Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi, s. 33).

Gortildiigii gibi, Esiktekiler’deki Dilara gibi evlilik kurumuna pek sicak bakmayan
kiiciik kiz, evliligi “diislerin susturulmasi” olarak goriir ve tipki Dilara gibi evliligin kadinin
ozglrliigiini kisitlayacagl goriisiinii savunur. Bir Feministin Dogruya Yakin Portresinde
oldugu gibi Sendika’da da ii¢ cocuguna bakan yalniz bir kadinla karsilasilir. Burada verilen
Nezihe, evli olmasina ragmen esinden ayri1 yasar ve diger kadin Kkisilerin aksine o, hala
evliliginden ve kocasindan yana umutludur:

Davut’tan uzun siiredir bekledigi mektup ya da haberin gelmesi geciktikge Nezihe'nin
hafifligi gitgide daha fazla artiyor, acis1 daha agirlagarak dibe ¢okiiyordu. Ondan:

‘Kar1 kalk gel, buraya atanmani sagla, burda 6gretmenlik yaparsin...” demesini
beklemisti aylardir. Kiiciiciik bir Anadolu kasabasinda, cocuklarin babalarinin
yaninda bliylimesi diisii onu aylarca biiytilemisti. (Sendika, s. 154).

Asamalar’da ise yazar, “Mutluluklar siirekli olmuyordu soziin kisas1 ve arkasindan
hemen agirlik derecesi degisik olmakla birlikte mutlaka bu mutlulugun bedelinin 6denmesi
gerekiyordu.” (s. 8) diyen Sevda’min evliligindeki sorunlara deginir. Evli ve iki ¢cocuk annesi
olan Sevda “annesi istedigi icin evlenmistir.” (s. 83). Dolayisiyla evlilikte olmas1 gereken zevk
ortakhigindan yoksun olan Sevda, evliliginde ve kocasi Arif'te aradigi mutlulugu ve huzuru
bulamayarak siirekli i¢ diinyasinda ¢atismalar yagar ve her ne kadar “Ben, Arif'ten ayrilamam.
Onsuz yapamam.” (s. 163) dese de hemen hemen her gordiigii ya da tanistig1 erkekle evli
oldugunu diisiinerek hayaller kurar:

Sevda Profesor Thsan’a bakiyordu. Thsan yemegin basindan beri ona bir tek basiyla
verdigi selamdan bagka bir ilgi belirtisi gostermemisti. Sevda arada bir kacamak
bakiglarla ona bakmisti. Ne kadar sevimli bir adamdi bu! Her davranisi
giildiiriicliydii, cocukcaydi ama nasil oluyorsa, Sevda’ya ¢ok cekici geliyordu bu
sevimlilik. ‘Bu adamin karis1 olmak ne ¢ekici bir yasama demek olurdu kimbilir. Ama
ne zor, ne katlanilmasi giic bir koca da olurdu Thsan... Olsun.’ diye diisiiniiyordu
Sevda, ‘onun karisi olmak, ona katlanmak zahmetine deger...” (Asamalar, s. 98).

Hatta Sevda, kontrol amaciyla gittigi hastanede bile, “Bir ara hastanede kegke yakisikh
bir doktora rastlasa da onunla arasinda nasil gelisecegini bilemedigi bir agsk baslasaydi diye
diisiindii. Sonra bir doktorla nasil arkadas olunabilir, bir doktora nasil asik olunabilir, bunu
bilemedi ve «yasayamadi.»” (Asamalar, s. 162) seklindeki diisiinceleriyle bas basa kalir. Bu,
hastanedeyken bile bagka bir erkekle evli ya da birlikte oldugunu diisiinen Sevda’nin evliliginin
isleyisindeki sorunlarin gostergesidir; yani yazar, bu sahneleri vererek Sevda’nin evliliginde bir
seylerin yolunda gitmediginin isaretini verir. Zaten sonunda evlilik kurumundan bekledigini
bulamayan Sevda, ¢oziimii baska erkeklerle birlikte olarak bulur ve 6nce bosanmadan evli

15 Romanda sozii edilen kadin, bir evlilik yaptiktan ve bosandiktan sonra kizinin babasi ile yagamaya baglar ve ondan evlilik
dis1 bir kiz1 olur. Romanda adi verilmeyen on ii¢ yasindaki bu kiz, annesinin yagadiklarindan dolay1 evlilige ve erkeklere
olumsuz bakis agisiyla bakar. Dolayisiyla annesinin evlenecegini 6grendiginde biiyiik bir sagkinlik ve iiziintii yasar.
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Hakki Kotar ile bir birliktelik yasar, bosandiktan sonra da yine evli bagka bir erkekle, Mehmet
Merig ile birlikte yasamaya baslar. Goriildiigii gibi evlilik kurumunun isleyisindeki sorunlarin
ya da mutsuz evliliklerin cogunun ihanet ile sonuclandig: gercegi, romanlarda dikkat ceker.116

Kadin meselesi Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yer tutar. Afet Ilgaz'in baz1 romanlarinda
da ozellikle kadinin yasadig1 sorunlar, kadin-erkek iligkileri, evlilik kurumu ve igleyisindeki
sorunlar iizerinde durularak Ilgaz’in hayattan sectigi kadin kisilerin yasamindaki zorluklara,
bazen dramlarina, kadin konusu hakkinda ne diisiindiiklerine yer verilir; bagska bir deyisle,
yazar, romanlarinda hem kadinin geleneksel aile diizeni hem sosyal hayat i¢indeki yerini ele
alir. Bu kisilerin bazilar1 bilingli Tiirk kadinlar: olup kendilerini erkek karsisinda sontiklestiren
geleneksel kurallara kars1 koyarken bazilar1 da erkege boyun egerek biiyiik bedeller 6derler.
Yazar, romanlarinda ¢izdigi kadin kisilerin miicadelelerine yer veriyor olabilir ancak yasamin
icinden aldig1 bu kisiler araciligiyla toplumsal bir elestiriyi gozler oniine serer ve kadin
meselesini farkli yonleriyle romanlarinda isler. Bu konuya toplumsal agidan yaklasan yazar,
erkek karsisinda cogunlukla edilgen durumda olan kadinin sorgulayici ve cesaretli olmasi
gerektigini vurgulayarak kadinin edilgen konumdan kurtularak etken konuma gelmesinin
Oonemini verir. Bunu yaparken de aciz ve cesaretsiz olan kadinlarin teslimiyetci tavrim elestirir.
Yazar, elestirisini ataerkil yapiya teslim olan ve teslim olmayan kadinlar yaratarak vurgular.
Aym1 zamanda romanlarinda yer verdigi kadinlarin bireysel miicadelelerine deginerek
toplumsal bir sorunu dile getirir ve bu soruna insani bir anlam katarak kisisel olgularin
toplumsal ac¢iklamasini yapar.

3.2.1.2. Bireysel Konulu Romanlari

3.2.1.2.1. Din, Tasavvuf ve Ahlak

Dualart unuttuk. Besmeleyi hayatumizdan ¢ikardik. Sabir, tevekkiil,
teslimiyet gibi Islam kalelerini yikip insam yalmz biraktik. Hele tedbir, teenni,
itidal gibi olciitlerden iyice uzaga diistiik.

Afet Ilgaz17

Birey ya da toplumlarin hayatlarinda din ve inanglar onemli bir yer tutar. Bu
dogrultuda insanlarin yagsaminda inanglarin biiyiik bir degere sahip oldugu kabul goren bir
goriistiir. Bu nedenle sanatkarlar, varolusundan bu yana inanma ihtiyac1 igerisinde olan
insanin hayatindaki din duygusunun yerini vurgularlar. Afet Ilgazin sanat anlayisinin ikinci
donemi olarak adlandirilabilecek islami dénemi, incelenen Ad Semud Medyen isimli romani
ile baslayip Sorgu ve Dervis ile son bulur. Yazar, sozli edilen bu doneminde Ad Semud
Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Ermis, Sorgu ve Deruvis ile birlikte tasavvuf, din ve
ahlak kavramlarina yonelerek dine ya da tasavvufa kayar, belki de siginir.

Ilgaz’in romanlarinda din, tasavvuf ve ahlak konularim ele alig bicimini, bu konular
romanlarinda nasil isledigini, dini ve tasavvufi motifleri hangi anlayis ve olciide ele aldigini,
dini duyusu okurlarina nasil gosterdigini anlayabilmek icin Ilgazin romanlarinda yer verdigi
dini, tasavvufi ve ahlaki unsurlar1 kendi icinde siiflandirarak vermede yarar oldugu
diistinilmektedir:

u6 Bu konuyla ilgili ayrintihi bilgi, “Ask, Cinsellik ve ihanet” bashg1 altinda verilecektir.
17 Suavi Kemal'in Afet Ilgaz’la yaptig1 sGylesiden, “Bir Solenle Siislenen Hayat”, Milli Gazete, 7 Ocak 2006.
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3.2.1.2.1.1. Dini Unsurlar

Bu diinya hayati ancak bir eglence ve oyundan ibarettir. Ahiret yurduna
gelince, iste gercek hayat odur. Keske bilselerdi1 Diinya hayati yalnizca bir oyun
ve bir oyalanmadan baskasi degildir. Korkup sakinmakta olanlar i¢in ahiret
yurdu gercekten daha hayirhdir. Yine de akil erdirmeyecek misiniz?

“Enam Suresi”, 32118

Mense itibariyle Arapca olan ve “Allah’a inanma ve ibadet etme konusunda herkesin
veya her milletin tuttugu yol”9 anlamina gelen din kavrami, Allah'in hognutlugunu ve
insanlarin mutlulugunu 6l¢ii olarak kabullenir.'2° Kiiltiirii olusturan 6nemli unsurlardan biri
olan din, zihni ve ruhsal yapinin sekillenmesinde de 6nem arz eder. Mevlana’dan Yunus
Emre’ye, Sinasi’den Ahmet Hamdi Tanpmar’a, Mehmed Akiften Sezai Karakoc¢’a, Nazan
Bekiroglu'ndan Iskender Pala’ya kadar bircok yazar, din konusuna ve dini degerlere
eserlerinde deginirler; baska bir deyisle, bircok yazar, eserinde dinsel motifleri kullanir. Iste
Afet Tlgaz da sosyal yap1 icinde 6nemli ve biiyiik bir yeri olan din olgusuna, romanlarinda yer
verir. Dinin ne oldugundan c¢ok ne olmasi1 gerektigi, dinin nasil algilandigi, dinin baz
durumlarda yanls yorumlandig: ve bircok amaca ulagmak i¢in alet olarak kullanildig: iizerinde
duran Afet Ilgaz, romanlarinda dini unsurlar yer yer kullanir:

Ad Semud Medyen’de ac1 ve ayriliklarla karsilagsan, bulundugu donemin iginde yer alan
baz yanhsglar1 gorerek bunlara karsi savag baglatan, bir 6liimle birlikte hayatini ve iligkilerini
yeniden diizenleyen bir adam c¢ikar okuyucunun karsisina: Ahmet. Albay olan babasi Hilmi
Bey’in oOliimiiyle birlikte hayatinin yeni bir donemi baglayan Ahmet, oglu Ugur ile birlikte
yagar. Ahmet’in oyuncu esi Cahide Hanim, meslegini ya da iinilinii engelledigi gerekcesiyle
ailesini terk ederek kendinin oyunculuk islerini diizenleyen ve onun i¢in karisindan bosanan
Azer’in yanina yerlesir ve Azer ile onun iki cocugunun yaninda yasamaya baslar. Geri donecegi
umuduyla Cahide’den boganmayan Ahmet, inancli ve dinin gerektirdiklerini yerine getiren bir
anne (Miiriivvet Hanim)*?! ve babanin (Hilmi Bey) evladi olmasina ragmen kiiciikken annesi
tarafindan ezberletilmis iki {i¢ sure ile arada bir namaz kilsa da ailesi gibi din ve dini degerler
konusunda pek bilgi sahibi degildir. Ancak babasinin o6liimiiyle birlikte sureleri ezberleyen,
abdest almanin kurallarin1 6grenen Ahmet, yeni hayatina, Allah ile insan arasindaki en 6nemli
iletisim yollarindan biri olduguna inandig1 namazla baslar ve ayn1 zamanda bir de Kur'an-1
Kerim’in Tiirkce okunusunu alir:

Ahmet o giinlerde namaz kilmaya basladi. ............... Ahmet Sureleri ezberledi, abdest
almanin kurallarin1 6grendi. Bunlari uygulamakta giicliik cektigi oluyordu baslarda.
Sozgelimi yeni bir sureyi namazda ilk kez okumaya baglamak ona ciddi bir korku veriyordu.
Buna karar verinceye kadar bu ise girismiyor, karar verince de okumakta direniyordu. Oglu
(Ugur — ZY) bazen babasimin namazda neden 6yle dakikalarca dikilip durdugunu merak
eder ama sormazdi. Sevgi dolu bir giilimsemeyle onu seyreder, o sirada babasinin yeni
ezberledigi bir sureyi eksiksiz okumaya, hatirlamaya calistigim bilirdi ¢iinkii. (Ad Semud
Medyen, s. 44-45).

u8 Enam Suresinden yaptigimiz bu alinti, Kur‘an-1 Kerim’den verilmistir: Yasar Nuri Oztiirk, Kur'an-1 Kerim Meali,
Hiirriyet Ofset Matbaacilik ve Gazetecilik AS, Istanbul 1994. Bundan sonra Kur'an-1 Kerim’den yapacagimiz ahntilar, Yasar
Nuri Oztiirk’iin hazirladig1 Kur’an-1 Kerim’in Tiirkge cevirisi dikkate alinarak verilecektir.

19 [smail Parlatir, Osmanh Tiirkgesi Sozliigii, Yarg: Yaymevi, Ankara 2009, s. 350.

120 Din kavrami ve Kur'an-1 Kerim’e gore din hakkinda daha detayh bilgi i¢in bakiniz: Abdurrahman Giizel, Dini-Tasavvufi
Tiirk Edebiyati, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2006, s. 149 - 186.

121 Romanlarin baz yerlerinde “Miirvet Hanim” olarak da gecmektedir.
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“Gergek bir dini inancin, gerek zihniyet yoniinden gerekse psikolojik ve ahlaki yonden,
kendi iginde tutarli ve dengeli, agiriiklardan uzak, biitiinlesmis bir kisilik tipinin olusmasinda
onemli bir etken oldugu muhakkaktir.”22 Babasinin 6liimiiyle birlikte diinyanin o6teki yiiziiyle
karsilasan Ahmet, hem kendi kimligini hem insanlar1 hem de diinyay1 sorgulamaya ve dogru
yolu bulmaya calisir. Oliimiin ahireti hatirlathgi Ahmet, bu 6liimle insanlarin varhgm ve
hayatin anlamim kesfe ¢ikar ve bir bakima, dine siginir. Hayatinin belirli donemlerinde kotii
olaylar yasayan ve acilarla karsilasan insanlarda, bir yerlere siginma ihtiyaci olusur: Kimi bu
acilar karsisinda yalnizhig secerek kendi yalnizligina gomiiliir ve kendine siginir, kimi yasadigi
olaylar sonucunda giiciinii yitirir ve kurtulusu 6liimde arayarak intihar eder, kimi ise acilarini
paylasabilecegi daha iistiin bir varhga ya da giice siginma ihtiyac1 duyarak Allah’a siginir. Iste
babasinin 6liimiiyle birlikte yikilan Ahmet, 6nceleri evden ¢ikmayarak acisiyla yalniz kalir ve
daha sonra da en istiin giice, Allah’a, siginarak sorgulama, inanma ve baglanma donemlerini
baglatir. Bu dogrultuda bilmedigi sureleri ezberleyip abdest almanin kurallarim1 6grenen
Ahmet, namaz kilmaya baglar; sonrasinda ise Kur’an-1 Kerim’i 6grenmeye ¢aligir:

Bir y1l icinde Ahmet epeyce yol aldigini anlamisti. Simdi gozi Kuran harflerini
ogrenmek ve Kuran’i kendisinden okumak, bazi 6nemli ve uzun sureleri —Yasin- gibi
ezberlemek gibi daha zor hedeflerdeydi. Bu zorluklari asabilmek ic¢in 6niine ne
zaman firsat ¢ikacagini merakla bekliyordu. Bu arada agiriliklara diigkiin karakteriyle
daha zor igler, kendini zorlayacak igler pesine diismiistii. Haftada iki giin orug
tutmak gibi, «tehecciid» namazi kilmak gibi, kandil gecelerini uyumadan gecirmek,
nafile ibadetler yapmak gibi. Eskiden, sadece sevimli ve degerli buldugu bayram
giinlerini, kandil giinlerini, simdi 6zel bir ilgiyle ve heyecanla yasamak gibi. (Ad
Semud Medyen, s. 46).

Ahmet’in sozii edilen dine yonelis ve sigimg siireci ya da dine bakis acisinin degiserek
dini konularda eskisinden farkli yorumlarda bulunmasi onun yakin ¢evresinde bulunan baz
insanlarin tepkisine ve alayina neden olur:

Bagsaglina gelen bir doktor arkadasiyla konusurken so6z ahrete, 6liimden sonrasina
gelip dayandiginda iyice incelmis ve yumusamis duygulariyla ve Oyle olmasini
dileyerek «ahret inancina» duydugu kuskulu da olsa sicak bir yakinliktan sz edince,
arkadas1 Ahmet’e sagkin sagkin bakmig ve onu ayiplayici bir iki sey soylemisti.

Arkadasim kirmamak igin sakin bir sesle ve giiliimseyerek:

‘Biz seckin yaradiligh insanlariz yahu, bu diinyaya elbette sigamaz, baska diinyalar
arariz’ diye isi sakaya dokmiistii ama arkadasinin ona duydugu saygi ve sevginin bir
anda azalir gibi oldugunu, onun soguyan bakislarindan sezmis, telasa diismekle
beraber sozlerini geri almamigti. Kendilerini biiylik bir dikkatle dinleyen ve bu
konugmalardan ¢ok hoslanan Miiriivvet Hanim birdenbire konukla bir diisiince
dostlugu gelistirmis gibi ve s6zlerinin bilincine varmadan:

‘Kemikler yeniden nasil insan olurmus Ahmet’ diye Ahmet’i hazirlamisti23. iste o
zaman Ahmet arkadagina takindigi nazik ve hosgoriilii ¢ehreyi degistirmis ve
sinirlenerek:

‘Amentii’yii hatirla anne’ demisti, ‘Inanacaksan hepsine inan... ve bas iil badel
mevd... Bu 6liimden sonras1 demektir. Peygamberlere, meleklere, hayra ve serre...’
(Ad Semud Medyen, s. 42).

22 By ifade, Adem Celik’in hazirladigi Dini Degerler Baglaminda Kisilik Gelisimi (Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2004, s. 65) tezinde gecmektedir.

123 “Hazirlamigh” olarak kullanilan kelime, biiyiik bir ihtimalle “azarlamisti” olacaktir. Bunun, imladan kaynaklanan bir hata
oldugu diisliniilmektedir.
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Verilen alintida Ahmet’in doktor bir arkadasiyla olan sohbetine sahit olunur. Din ve
ahiret konularindaki yorumlarimi yadirgayan arkadasinin tavrimi géren Ahmet, arkadasi
tarafindan yanlhs anlasilmamak ve belki de “cagdas insan” degerlendirmesine ters diismemek
ya da kendi deyimiyle “yobaz” goriinmemek icin “Biz seckin yaradilish insanlariz yahu, bu
diinyaya elbette sigamaz, baska diinyalar arariz.” diyerek isi sakaya vurur ve bu konuyu fazla
uzatmaz. Ya da asagida verilen alintida, Ahmet’in Miisliimanlikta yer alan bir diisiinceyi
Cahide’ye anlatmasi iizerine Ahmet, Cahide’nin goziinde “oyuncagini bulmus bir ¢ocuk” olarak
goriiniir ve onun tarafindan ciddiye alinmaz:

‘Sen o zamanlar bile, hi¢ bilmeden, 6grenmeden, ¢ok dogru davraniyormussun,
biliyor musun? Miisliimanlikta kadinlarin koku siiriinerek kalabalhiga karigsmalar:
uygun bulunmuyor; fitne ¢ikarirmis.’

Cahide kiigiik bir kahkaha att1 ve Ahmet’e:

>

‘Hala cocuksun. Simdi de oynayacak bagka oyuncaklar bulmugsun sevgili Ahmet
gibilerden, sicak sicak bakti. (Ad Semud Medyen, s. 81).

Ahmet, dini degerlerin kisilik gelisimini nasil etkilediginin goriilmesi icin 6nemlidir.
Zira verilen alintilar, Ahmet’in degisimini en iyi sekilde gosterir. Eski zamanlarinda din ve dine
ait kavramlar, Ahmet icin yiizeysel anlamlar tasirken, simdi bu kavramlar onun igin yiice
anlamlar ifade eder. Birey icin psikolojik bir ihtiyac olan din ya da dini ihtiyac, tam anlamiyla
karsilanmadiginda insanin dini yonii zayif kalir ve dolayisiyla birey, bu kavramin
eksikliginden, bazi gorevlerini yerine getiremez ve bireyde manevi yonden bir eksiklik
meydana gelir. Ahmet, yasadig1 ac1 bir tecriibe sonunda, babasinin 6liimiiyle, kendini sonsuz
olduguna inandig1 varhgin, Allah’in, huzurunda oldugunu hissederek hakkaniyet, diirtistlik,
sabir, hem Allah hem insan sevgisi, ibadet, inan¢ gibi degerlerin farkina varir. Zaten
yaradilisinda bulunan bahsi gecen degerlere, din araciligiyla hayatinda yer vermeye baslayan
Ahmet, dini hayatina varlik kazandirir. Dogal olarak bu degisimle birlikte diger insanlarla olan
iligkilerine ve kendi davranislarina sekil vererek sonsuzu aramaya ve Kisiligini olusturmaya
cabalar. Ayni zamanda din ya da Islamiyet kavramlarimin yanhs anlasilmasi gibi konulara da
deginen Ilgaz, bu konudaki goriislerini Ahmet iizerinden sergiler. Ornegin Ad Semud
Medyen’de Ugur'un kiz arkadasi Behiyenin iiye oldugu toplulukta var olan bir durumu, iki
sevgilinin rahat dolasabilmesi i¢in dini nikdhin kiyilmasi gerektigini, Ugur’a bahsederek
Ugur’dan bunu istemesi ve Ugur’'un arada kalis1 su sekilde verilir:

Behiye’nin kendince ¢ok onemsedigi ve dogru buldugu inancini Ugur, babasinin
uyarisiyla elestirmisti. Onceleri benimsedigi ve Ugur'un bildigi halde babasma soz
etmeye cesaret edemedigi bir sey daha vardi. Behiye'nin iiyesi oldugu toplulukta dini
nikahlar1 kiyiliyormus ve boylece insan rahat rahat flort edebiliyormus.” (Ad Semud
Medyen, s. 250).

Behiye’nin bu diisiincesini babasina agan Ugur, babasinin tepkisiyle karsilagir:

‘Islamiyeti bozarak bulunan bir ¢6ziim, Islami bir ¢6ziim degildir. Onlar bdyle
yapacaklarina herkes gibi, herkes ne yapiyorsa onlar1 yapsinlar daha iyi. Ciinkii o
zaman dogruyu bulma sans1 daha yiiksek oluyor. Bu girisimler ¢cok karanlk...’

‘Boyle bir cagda, olmaz... Bu fuhsa bir bicim aramaktir. Insan bagntilar1 bu kadar
kolay m1 olusuyor, o girift, karmasik iligkiler...” (Ad Semud Medyen, s. 252-253).

Goriildiigii gibi yazar, Islamiyet’i bozmaya calisan ya da Islamiyet'ten yararlanmaya
calisan yanlis bir zihniyetten bahseder ve bu zihniyeti elestirilir. Zira Nisa Suresimin 13.
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ayetinde “Eger adaleti yerine getirememekten korkarsaniz, o zaman bir kadinla evlenin.”
denilerek cahiliyet devrinin cok egliligi kutsanmaz. Yazar da Kur’‘an-1 Kerim’in inceliklerini
anlamanin giic oldugu ve bu nedenle Islamiyetin bazi durumlarda yanlis sonuclara gebe
olabilecegi ya da yanlis ellerde yanhs sekillerde kullanilabilecegi gercegiyle bas basa birakarak
romanlarinda bu durumun elestirisini yapan sahneler yaratir. Behiye'nin iiye oldugu
toplulukta uygulanan durum, Ahmet tarafindan “fuhus” olarak nitelendirilir ve elestirilir.
Yazar, romanlarinda, islamiyet’i dogru anlamamn gerekliligi iizerinde durarak gercek bir dini
inancin once bireyi sonra da toplumu diizenleyici ve birlestirici 6nemli bir unsur oldugunu
savunur:

‘Onu bunu suclayacagimza, ozellikle islamiyeti karalamaya calisacagimiza, onu
anlamaya, caglar1 igindeki kosullar1 g6zoniinde bulundurarak degerlendirmeye
cahigsak... Iste ben bunu anlatmaya cahisiyordum.’” dedi. ‘Biraz okusak... Iste bak,
senin, alaninda en yeni literatiirii takibetmen gibi... Kahve dedikodularina... Artik
kahve degil de, televizyon dedikodularina uyup bilgi¢lik yapmaya kalkmasak...” (Yol,
s. 85).

Televizyonlardaki acik oturumlara, kapali oturumlara bakar, i¢i 6fke ve isyanla dolu
olarak ve agzindan istemeden kacirdig1 kotii sozlerle islamiyet’e saldiran cahil ve
clihela takimini seyretmeye, onlara tahammiil etmeye caligir, bazen de kalbinin bu
kadar haksizliga dayanamayacagini, esasen dayanmak icin hicbir mecburiyet de
bulunmadiginmi diisiinerek televizyonu kapatir, sosyoloji, psikoloji, tarih, tasavvuf,
fizik agirlikhi kitaplarin1 yahut yeni edindigi dergileri, romanlar1 karigtirmaya
baslardi. (Menekselendi Sular, s. 29).

Manevi ihtiyaclarim1 din yoluyla karsilayan Ahmet’in bu sayede hem vicdani degerleri
hem de hayat karsisindaki tutumu degisir. Ornegin, babasinin 6liimiinden sonra babasindan
kalan mallarin takibini yapan Ahmet, Onceleri zaten babasimnin diisiik kiralarla verdigi
mallarinin kiralarin1 6demeyen insanlarin her birine dava agarak, iki y1l bu islerin pesinden
kosar. Fakat dini bilgilerinin ve dini duyarhiliginin kisiliginde iyice oturmasiyla birlikte diinyevi
islerin bos olduguna ve asil ibadetin nefsini terbiyeyle basladigina inanarak bahsi gegen islerin
pesinden kosmaktan vazgecer. Ahmet, degisen diinya goriisiiyle birlikte, esi Cahide’nin onu
terk ederek baska bir adama gitmesi, babasinin 6liimii, babasindan kalan miilklerin yarattig
sikintilar gibi daha bircok olumsuz durumun bu diinyadaki imtihanlar1 oldugunu diistinerek
zorluklarla, acilarla dolu diinyanin Gtesindeki yiizii aramaya baglar ve yasadiklarimi imtihan
bilinciyle sorgulamaya calisir:

Bundan sonra Ahmet’in, basina gelen bir siirii olayin agiklamasini yapamadig: ve
yavag yavas «kader»i yasamaya ve duyumsamaya bagladigi, «bela» ve «imtihan»
kavraminin bilincine vararak bu siirecin i¢ine girdigine inandig1 bir donem baslad.
(Ad Semud Medyen, s. 51).

'Allah bir kapiy1 kaparsa bagkasim aciyor." Bu halk soyleyisleri, bu halk bilgeligi
ellisinden sonra Ahmet’i sagkinliktan sagskinliga diistirmeye baslamisti. Onun bunca
aydin kisiligine karsin ancak ellisinde anlayabildigi kimi gercekleri okumamis
yazmamig, halk insanlar1 gosterigsizce ve c¢ocukluklarindan beri biliyorlar,
yasamalarim1 da ona gore diizenlemis oluyorlardi. Ugur'un varhgimi boyle
yorumluyordu artik Ahmet. «Cahide» kapis1 kapanmigsa «Ugur» kapis1 acilmisti.
Simdi iste «Biiyiik Allah» Cahide kapisin1 da aralamisti. Dualar1 mi1 kabul olmustu,
«imtihan» mi bitmisti? (Ad Semud Medyen, s. 75).

Kur’an-1 Kerim’de daha ¢ok “denemek, sinamak” anlamlarinda kullanilan bela, hem
darlikta hem de ferahta insanlarin denenip imtihana tabi tutulmasidir. Imtihan ise basa gelen
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her tiirlii katiiliik, zorluk bulunan olay demektir. Bakara Suresi'nin 155. ayetinde gecen “And
olsun ki sizi biraz korku, biraz aclik, biraz da mallardan, canlardan ve mahsullerden yana
eksiltme yolu ile imtihan edecegiz. Sabredenlere liituf ve keremimi miijdele.” ifadesi, bela ve
imtihan terimlerini aciklar niteliktedir. Oyle ki, Allah, her insam farkh yollarla ve farkh
sekillerle dener. Onemli olan sabrederek, biitiin olumsuzluklarin {istesinden gelmeyi
bilmektir.’24 Ahmet’in basindan bir¢cok olumsuz olay ge¢cmesine ragmen babasi Hilmi Bey’in
olimii, onu yeni bir arayisa iter; baska bir deyisle, Ahmet’in beld ve imtihan terimlerinin
farkina varmasi babasinin 6liimiiyle baslar. Ahmet, babasinin o6liimiiyle iki sekilde imtihan
edilir: Birincisi 6liim ikincisi de diinya mallar1. Ahmet, kazanci ve kaybi bir arada yasar. Oyle ki
Hilmi Bey oldiikten sonra, ondan kalan mallara sahip olan Ahmet, 6nceleri hakk: olan mallarin
davalarinin pesinde kogsa da sonralar1 dini bilinci kazanmasiyla bundan vazgecer:

Miisliimanlikla tanistig1 giinlerde o da para haksizliklarinda ‘Haram olsun’ demekle
yenilmis haklar sorununu ¢ézlimlemis sayardi kendisini. Oysa simdi yontula yontula
buralara kadar gelmisti. Artik bunu demeye gerek duymuyor, hatta yitirilen paranin
ardindan {iziilmiiyor:

‘Allah kendisine herhangi bir musibet isabet edenlerin ecrini ¢ogaltir’ inanciyla
sikintilar siikGinetle karsiliyordu. (Ad Semud Medyen, s. 177).

Diinya nimetlerine karsi duyulan asir1 ve dengesiz sevgi ya da istek, bireyin kendini kul
olarak ifade edebilmesinin kapilarim1 kapayarak onun yanlis yola sapmasina neden olur.
Ahmet’i derinden etkileyen 6liim, onun hayatina yon verir ve bu, onun Kkisiligini ya da
diisiincelerini olumlu yonde degistirmesine ve gelistirmesine olanak tanir yani din, Ahmet’in
ruhsal gelisimi icin 6nemli bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Bunlardan sonra oglu Ugur’a asir1
diiskiinliigi ile gordiiglimiiz Ahmet, oglu ile imtihan edilir:

Hayatinin uzun willar, igindeki bu sevgiyi, bu putlasma egilimi gosteren evlat
sevgisini yenmek yahut diizeltmeye ¢alismakla gecmisti.

O, Ahmet’in imtihaniydi. Cok zor bir imtihandi. Ciinkii Ugur'un beklenmedik
kararlariyla, bunu hemen uygulamaya koymaktaki ecele edislerle, sonra yeniden karar almak
ve eski tutkularini unutmakla, babasindan kacmak ve babasina kosmakla oriilmiis bir
imtihan hayatiydi (Sorgu ve Deruvis, s. 43-44).

Ahmet’in goziinde ve iginde hala annesiz biiyiiyen ya da biiyiimeye caligsan kiiciik bir
cocuk olan Ugur'un Ahmet’teki yeri ayridir. Annesinin terk ederek baska bir adama gittigi ve o
adamin c¢ocuklariyla birlikte yasamasi, belli etmese de Ugur’da derin izler yaratir. Ugur’a hem
anne hem de baba olmaya calisan Ahmet de oglunun hicbir zaman bir eksiklik yagsamasim
istemedigi i¢in iizerine fazlasiyla diiser. Ahmet’in “putlagsma egilimi gosteren sevgi” olarak
nitelendirdigi bu iistiine diisme egilimi, onun imtihanlarindan biri olur: Ugur, kendisinin
istemedigi bir evlilik yapar (Ahmet de ailesi istemedigi halde Cahide ile evlenir.); evli ve bir
cocugu olan Aylin’le evlenir. Bu olaydan sonra bir sene konusmayan Ahmet ve Ugur, Ugur’'un
adim atmasiyla barisir. Enfal Suresi’nin 28. ayetinde gecen “Ey iman edenler! Mallariniz ve
cocuklarimz birer fitnedir (imtihandir). Allah’a gelince; biiyiik miikafat O’nun yanindadir.”
ifadesi, mala ve cocuga olan asir1 tutkunun, kisiyi ibadetten ve Allah’tan uzaklastirabilecegini
soyler. Iste Ahmet de hem diinyevi islerle hem de ogluyla imtihana tabi tutularak smanir:

Seytan birini bastan c¢ikarmak isterse onu en zayif yerinden yakalamak ister,
sevdikleriyle yaniltmaya calisir. (Ad Semud Menyen, s. 249).

Imtihanlar... Herkese cekebilecegi kadar yiik yiikleniyor. Babam bu imtihanlarmn
altindan sapasaglam kalkti. Elinden geleni yapt1 ve gekebilecegi kadar «aci»siyla, aci

124 Bu kisim, Seyyid Kutub’un Beld ve Imtihan (Ravza Yayinlari, istanbul 1998) isimli kitabi dikkate almarak yazilmigtir.
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¢ekmekle bu imtihanlarin i¢inden gecti. Onunki de boyleydi. Ya tutuklanirsa... Ya bu
sefer dayanamazsa, ona «bir sey» olursa? (Sorgu ve Deruvis, s. 139).

Degisik imtihanlarla sabr1 ve inanci simnanan Ahmet, yasadig1 1zdirap ve sikintilara
ragmen ayakta duran giicli Kkisiligi ile verilir. Hayatindaki olumsuzluklarla birlikte kadere
inanan ve olan biten her seyin Allah’in bilgisi dahilinde, insanlarin olgunlagmasi i¢in meydana
geldigine inanan Ahmet, yoluna ibadet ederek ve Allah’a inanarak devam eder:

iste Ahmet’in ve ailesinin kiiciik tarihinde de boyle bir «fetret» donemi yasanmusti,
geldi gecti. Iz birakmadi mi, birakti ama nasil olsa bir iz kalacakti. Ahmet nasil olsa
yaslanacak ve babasina benziyecekti. Ugur da nasil olsa olgunlasacak, babasi gibi
kendine bir yol ¢izmeye calisacak, bu kargasada gencligini kurtarma kaygilarina
diisecekti. Ahmet’in yaslanmasina (olgunlagsmasina - ZY) babasinin oliimii sebep
oldu. Yash bir ihtiyar gibi taninmaz bir hale gelmesine. Icki icmeyen, bes vakit namaz
kilan, sik sik orug tutan, Kuran okumay1 6grenen, bir muayenehanede eski zaman
doktorlar1 gibi «komple» bir sifa dagiticis1 haline gelen, {istiine bagina pek dikkat
etmeyen, evinin c¢evresinde dolanip duran, anasina eski ugariliklarini affettirmek
istercesine kol kanat geren, Cahide’yi unutan, Ugur’u yetistirip gitgide daha da
uzaklara u¢masina pek de telaslanmadan bakakalan, tarih ve tasavvuf okuyan bir
yash adam... (Yol, s. 71).

“Insanin ibadete devam etmesi Kkisiligini olusturan sabir, cesaret, merhamet ve
yardimseverlik gibi duygular1 ve davramiglar1 pekistirir ve gelistirir.”’25 Ahmet de “fetret
dénemi” olarak adlandirdigi dénemi, iman ve ibadet etmesi sayesinde asar. Inanci ve ibadeti
sayesinde olgunlasan ve kendine yeni bir yol cizmeye calisan Ahmet, yasadigi olumsuz
olaylardan ders ¢ikararak dinin gerektirdiklerini yerine getirmeye cabalar.

Afet Ilgaz'in romanlarinda yer alan dini degerleri, “Islamiyet ve Allah”, “Iman, ibadet
ve Ahiret” kavramlar1 olmak iizere iki baslik altinda gostererek bahsi gecen degerlerin
romanlarda nasil gectigini gormekte yarar var:

3.2.1.2.1.1.1. Allah ve islamiyet Kavramlari

Ister Allah deyin ister Rahman deyin. Hangisini derseniz olur, ciinkii en giizel isimler
O’na hastir.

“Isra Suresi”, 110.

Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis'te tavir, davranig
ve diisiincelerinde dini séylemin etkisi goriilen Ahmet icin Islamiyet ve Allah, 6nemli bir yer
teskil eder. Oyle ki Ahmet’in hayat1 bu degerlerin etkisiyle sekillenir ve Allah’in varhg, biitiin
iligkilerinin merkezini tegkil eder. Ahmet, yakarisim dile getirirken Allah’in bircok 6zelligini ve
Islami terimleri kullanir:

Bir «sey», bir biiyiikk «yol gosterici» ona yol gostermeye baglamigti. (Ad Semud
Medyen, s. 51).

‘Miilk sahibi Allah’tir.” dedi Mahmut. (Ad Semud Medyen, s. 113).

5 Bu ifade, Adem Celik’in hazirlacdigi Dini Degerler Baglaminda Kisilik Gelisimi (Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2004, s. 65) tezde gecmektedir.

72



Sana gelmiyene, sen git. Seni aramiyani sen ara. Sana katiiliik edeni bagisla. Mutlak
mutluluga giden yol budur. Yaradanin yarattiklarina iyi davran. (Ad Semud Medyen,

S. 147).

Ilgaz, romanlarinda, sonsuz olanin yalmzca Allah oldugu, Allah’in Oncesinin ve

sonrasinin olmadigl, merhameti ve bagislayiciligi, her seyi yoktan var ettigi, comertligi,
mekansizigl, adaletli olusu gibi ifadeleri aciklayici durumlar yaratarak Allah’in sifatlarim

verir:

Allah’im, benim ¢oook giinahim var. Daglar kadar giinahim var. Senin de ¢oook
rahmetin var... Beni affet... Sen gafuru rahimsin. Ben aciz bir kulunum. Beni de boyle
sev, ne yapalim, sen yaratmissin beni boyle, kétii huylarimi islah eyle, hepimizin kotii
huylarinmi da islah eyle. (Ad Semud Medyen, s. 160).

Ben Allah’a inanirim, kadere de inamirim. Olacag varsa, hicbir sey 6nliyemez bunu,
olur. (Ad Semud Medyen, s. 162).

Rabbiilalemine emanetiz biz hepimiz, hepimizin egitimi: Rab: Diizenleyen, egiten.
(Yol s. 74).

Yazar, Kur’an-1 Kerim’de “tevekkiil” olarak gecen Allah’a giiven ve teslimiyet iizerinde

sikca durarak Allah’m varhg ve birligi ile ilgili terimlerden bahseder ve aym1 zamanda Islam
dininin giizelliklerini anlatarak bu dini, iyi bir sekilde anlayip gerektirdiklerini hayatimizda
uygulamamizin 6nemini vurgular:

Sen imtiham basardin. Islamiyet baris, huzur dinidir. Iyilik dinidir. Islamiyet kalp
yumusakligini, inceligi sever. Cagirana gidilir, cagirmayana da gidilir. Seni
aramayan1 ararsin, sana kotiilik edene hayir dua edersin. Yalniz simdi en ince
noktadasin sen. Aman, sakin ola ki nefsine yenilme. O seni yenmek icin kigkirtir,
direnir. Onu yen, sustur. Kazandigin sevaplari, iyilikleri korumaya calis. Ustiinden
attigin giinahlarin yerine yenilerini koyma. Dinimiz incelikler dinidir oglum, aman
hamdii senay1 unutma! (Ad Semud Medyen, s. 247).

Miisliman-Tiirk olarak yasamaya, hissetmeye, davranmaya programlanmis bir
kitlenin elinden Allah korkusunu, buna dayal olarak evlat sevgisini, koca, ana baba
sevgisini, olumlu anlamda kullaniyorum itaat denen o bize mahsus hiyerarsik saygiy1
¢ekip aldin mi, sonu¢ iste boyle her cesitinden mutsuzluk, saskinlik, zuliim,
acgozliiliik sokiin eder ve sohret diigkiinliigii, para, mal kaygilar1 basgosterir. Hatta
bunlar fetis haline getirilir. (Yol, s. 63).

Islam dinini yakindan tamimaya baslayan Ahmet, bu yolla birlikte yeni bir kiiltiir ve

hayat tarzi benimser; baska bir deyisle, Ahmet’in hayatinda Islam’in etkisi acik bir sekilde
goriilir:

Kalp agikken yapilan degerlendirme daha da yanilgisiz olur. Bu konuda kalbin hocas1
¢ok Onemli. Tamamen rahmani olmali. Giinliikk olaylarin hikayesine kendinizi
kaptirmayin. Kur’ann yanlhs yorumlayanlar da boylesi bir hata yapiyor. Yiizeysel,
olaylar anlatiminda kaliyorlar. Esasa, derine inemiyorlar. O zaman ver elini yobazlik,
esittir dinin en biiyiik diismani. (Yolcu, s. 240).

Diinyadan Oyle bezmis, Oyle yilmistim. Kalbimden 6yle sikayet¢iydim. Bu boyuna
seven ve aldanan kalbimden. Iste, Allah’m mucizesi, ondan sonra gene kalbimle
kurtardr beni. Kalbimden kurtardi. Fiziki bir aciyla onu sarsarak, icindeki muhal
sevgileri silkeledi. (Menekselendi Sular, s. 85).
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Allah’mn varhigina ve birligine imanin esas oldugu islam dininde, Allah’a sigmma ve
Allah inanc1 yer alir. Asagida Menekselendi Sular romanindan yapilan alintida, Allah’in
muhta¢ olanlara yardim edecegi inanci, roman Kisilerinden Ahmet’in goziiyle verilir ve
okuyucu, Ahmet’in yakarisiyla karsilagir:

‘Allah’im bana cekemeyecegim yiikleri yiikleme’ diye can-ii goniilden yalvarmigtim.
Bu bana, bir nevi emniyetteymisim gibi bir rahatlik veriyordu. Ama bagima gelen
kiiciik sikintilarda da, kimisine giiliip geciyor, kimisinde de zayiflik gosterip yese
diisiiyor, sonra bunu «hiizn»e kalbederek yavas yavas unutuyordum. (Menekselendi
Sular, s. 40).

Kalp masumiyetinin 6neminden bahsedilen asagidaki alintida, insamin kalbinde
kotiiliik olmadigi halde bazi durumlarda aklina kotii diisiincelerin gelebilecegi aciklanir.
Insanin aklina olumsuz diisiincelerin gelmesi, somut, var olan diinyada yasanmasindan
kaynaklanmaktadir. Oyle ki bu diinya, insanin imtihana tutuldugu yerdir ve insan, bu diinyada
bilinmeyen diinyadan gelen misafirdir (misafir-i gaybi):

Miirsidin yorumu su:

‘Dogrudur oglum. Bir insan havrada haham, kilisede papaz, camide imam olmazsa
muvahhid olamaz. Bunlar misafiri gaybi'dir. Gelip gegicidir.’

Sonra da misafir-i gaybi’yi ve muvahhid’i agiklamigti.

Muvahhid Allah’in birligine inanmadir, misafir-i gaybi ise, dervisin sonradan, kendi
miiritlerine yaptig1 sohbette soyle agiklanmis:

‘Her sey kalp masumiyetine dayanir. Zaman zaman insanin kalbinde kotiiliik
olmadigi halde, aklina kotli diisiinceler gelebilir. Ciinkii o kalpte Kkainat
devretmektedir ve oradan zaman zaman yansimalar olmasi tabiidir. Misafir-i gaybi
bu yansimalardir.” (Sorgu ve Dervis, s. 103-104).

3.2.1.2.1.1.2. iman, ibadet ve Ahiret Kavramlar:

Iman edip giizel isler yapanlara ne mutlu. Giizel
gelecek de onlarin.

“Ra’d Suresi”, 29.

“Ibadet, Allah karsisinda, O'nun bize hediye ettigi ve fitratmiza yerlestirdigi biitiin
insani degerleri, varolus gayemizi unutmadan olumlu manada sergilemektir.”26 Ad Semud
Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis isimli romanlarda, babasinin
oliimiiyle birlikte yiice bir giice siginma ihtiyaci hisseden Ahmet, bunun sonucu olarak ibadete
baslar ve hayatin 6ldiikten sonra son bulmayarak bu diinyada yasadigimiz dogru ve yanliglarin
hesabinin verilecegine inanir. Diinyaya ve olaylara bakisi degisen Ahmet’in, ahiret inanci
sayesinde sorumluluk bilinci gelisir ve zorluklar karsisinda sabir ve siikretmesini 6grenir. Ayni
zamanda diinyevi yani gecici isteklerden kurtularak sahip oldugu nimetlerle yetinmesini bilir.
En zor zamanlarinda bile ibadetine devam eden Ahmet, bu sayede, iradesini giiclendirerek
dayanikliik kazanir; Allah karsisinda ne kadar caresiz ve kiigiik oldugunun da bilincine

26 Bu ifade, Adem Celik’in hazirladigi Dini Degerler Baglaminda Kisilik Gelisimi (Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2004, s. 53) isimli tezde ge¢mektedir.
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vararak alcakgoniillii davramslar sergiler yani ahireti diisiinerek yaptigi ibadet, Ahmet’in
kalbini ve yagantisini biitliin olumsuzluklardan temizler:

«Ruhubiyet» hiikmiindeki biitiin sivri ve olumsuz niteliklerini temizlemeye
ahdetmisti. Inatcihigin, kiskanchigini, kindarhigini, saplantilarini gidermeye, dogasini
inceltmeye, «uluhiyet» hiikmiine dogru giden zor bir yolda sendelemeden yiiriimeye
calisiyordu. (Ad Semud Medyen, s. 146).

Afet Ilgaz, insanlarin hem i¢ hem de dis diinyasimi diizenleyen, bu sayede de insanin ve
toplumun huzurunu saglayan esaslar1 romanlarinda isler. Yazar, diinya nimetlerine kapilip
ahireti unutanlara romanlar1 araciligiyla seslenir. Ahireti inkar etmeyen ve bunu benimseyen
Ahmet, romanin bir¢ok yerinde ibadet, iman ve ahiret terimlerini kullanir:

Biitliin bunlar, hayatinda pespese gelen iyilikler, sevincler, Ahmet’i ibadette daha
bilingli ve cogkulu bir doneme sokmustu. Her namazinda siikiir gézyaslar1 dokiiyor,
Allah’a hamd ve sena ediyor, ardindan kendi yumusak karakterine ¢ok yakisan bagka
bir siikiirle yalvariyordu:

'Allah’im bu nimetlerini ¢cok gérme, bana oglumun acisini gosterme, aciyla, sabirla
deneme beni.' (Ad Semud Medyen, s. 56).

Diinyada yasadigimiz nimetlerin hesab1 bir bir sorulacak,” diye bir Kurani gercek
geldi aklina. Babam Allah’in sevgili kulu, bunu ahrete kalmadan, burada m1 6demeye
davet edildi? (Sorgu ve Deruvis, s. 139).

Islamiyet’te inanan bir kisinin, inancim sézlii olarak da ifade etmesi beklenir. “Dinin
ortaya koydugu dogmalara inanma, din inanci, kutsal inanc, itikat, kiifiir karsiti, islam dinine
inanma”?7 anlamlarina gelen iman, dini yasayisin temelinde yer alir. “islamiyet’te, Allah’n
meleklerine, kitaplarina, peygamberlerine, kiyamet giiniine, kadere ve her tiirli iyilik ve
kotiligin Allah’tan geldigine ait inancin ifadesi olan™28 Amentii duasi, iman konusuna vurgu
yapan dualardan birisidir. inanan her insanin hayatinda oldugu gibi Ahmet’in hayatinda da
iman ve ibadet 6nemli bir yer tegkil eder:

‘Iman sahibi bela halini nimet sayar. O haldeyken yaratana yakin olur, onunla
konusur. Ona yalvarir, ondan ayrilmak istemez.” (Yolcu, s. 213).

‘Once tovbe ediliyor...” diye diisiindii. Insana ve insanhga duyulan ne muazzam
saygl!... Allah’a verilen s0z!... Bizim «hiimanistler» bilebilseydiler... Ah
bilebilseydiler... Peygamberimizin kendisine eziyet eden Taif halkin1 Allah’a
sikayetten bile ¢ekinip:

‘Allah'im onlar1 affet! Ciinkii bilmiyorlar...” yakarisin1 duydu ta icinden... insanlara
kars1 ve Allah’in emir ve rizasina muhalif her ne varsa, onlara tévbe!... Ah, ah!... Bir
bilebilseydiler!... (Yolcu, s. 162).

Ahmet, ibadet ederek hayatindaki sikintilara ve acilara katlanir; bunlarla bas edebilme
giicline sahip olur ve her ne olursa olsun Allah’a imandan vazge¢cmeyerek kurtulusu arar.
Ahmet, hayatin hem getirdikleri hem de goétiirdiikleri karsisinda siikretmeyi ve sabretmeyi
bilen insanlarin diinyadaki imtihanlar1 kazamp Allah’in daha biiyiik lituflaryla
karsilasacagina inanir. ibadet ve iman aracihgiyla buldugu huzur, Ahmet’in ruhsal yonden
gelismesi i¢in 6nem tasir:

Bizler Allah’in inayetlerini takdir ve idrak edip takatimiz Olciisiinde gayret
gosterebildigimiz ve takdir, teklif, ihsan buyrulan liituflar1 degerlendirebildigimiz

127 ismail Parlatir, Osmanh Tiirkgesi Sozliigii, Yarg: Yayinevi, Ankara 2009, s. 731.
128 [smail Parlatir, Osmanh Tiirkgesi Sozliigii, Yarg: Yaymevi, Ankara 20009, s. 84.
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nisbette, imtihan1 kazanmig, daha biiyiik liituflara namzet bulundugumuzu gostermis
olacagiz. (Yolcu, s. 170).

3.2.1.2.1.2. Tasavvufi Unsurlar

Ey iman edenler! Allah’tan korkun. O’'na yaklasmaya yol arayin
ve yolunda cihad edin ki kurtulusa eresiniz.

“Maide Suresi”, 35.

Bir duyus ve inanis tarzi olan tasavvuf, insanin “Hakk’a boyun egmesi, daima onunla
beraber olacak sekilde oldugunu hatirlayarak diinyasim da ona goére diizenlemesi, onu
duymasi, onu yasamasi, biitiin benligi ile kalbini ona baglamasi, diinyay: ahiretin bir ekim
ve verim tarlast kabul ederek, hem diinyastmi hem de ahiretini kazanacak sekilde dogru,
diiriist, ahlakh, caliskan, tiretken olmasi; Allah’a giden yolda insan-1 kamil mertebesine
ulasacak yola yonelmesi; iki giiniinii birbirine esit olmayacak sekilde daha ileriye yiiriimesi,
ytiriitmesi ve yiikselmesi, insanlar arasinda birlik ve beraberligi temin etmeye calismasi,
vatamin ve milletin béliinmez biitiinliigiinii, milletin yiicelmesi icin calismamn da ibadet
oldugunu, bayragimin hiir olarak mavi semalarda dalgalanmasini, vatan sevgisinin de
imandan oldugunu bilmesi vb.leridir.”129 Bagka bir deyisle, tasavvuf, kisinin diinyevi yani
gecici zevklerinden siyrilip Allah’in varhigina ve birligine inanmak, ruhu gereksiz ve bos
olgulardan kurtararak nefsini temizlemek, kendini bu yolda adamak, “Kur’an’a ve siinnete
yapismak, heva, heves ve bidatleri terk etmektir.”3°© Hakk’in rizasim kazanmak amaciyla
bireyin nefsini temizlemesi, giizel ahlak sahibi olmaya caligmasi’3! ise tasavvufun amacidir.
Her seyde Allah’in yansimasinmi arayan tasavvufun, nefsi terbiye!s? ettikten sonra ulastig1 son
asama ise insan-1 kdmil mertebesine ererek Allah’a varmadir. Afet Ilgaz da tasavvufi duyus,
diisiinlis ve yasayis bicimini romanlarinda yer alan kisiler iizerinden verir. Yazarin
romanlarinda tasavvufun nasil uygulandigini ve islendigini gormek i¢in bu kismi, “nefsi terbiye
ve gonliin temizlenmesi” ve “tarikat unsurlar1” olmak {izere iki baslikta incelemekte yarar var:

3.2.1.2.1.2.1. Nefsi Terbiye ve Gonliin Temizlenmesi

Yazarin Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis serisinin
merkezi Kigisi olan Ahmet, tasavvufun, kisisel gelisim, degisim ve doniisiime etkisinin en giizel
ornegini teskil eder; baska bir deyisle, yazar, Ahmetle tasavvufun derinliklerinde ilerler.
Tasavvufun terbiye bicimi Ahmet iizerinden verilir: Babasinin 6liimiiyle birlikte insanin var
olus gelenegini sorgulayan Ahmet, kendini sarsan bu 6liimle birlikte diinyanin gecici oldugu
gerceginin farkina varir ve bu agsamada bir irkilis donemi yasar. Her seyin bir amaca hizmet
ettigini diisiinmesiyle birlikte ibadet etmeye baslayarak kalbini hirs, sehvet, yalan, a¢ gozliilik,
riyakarhk gibi olumsuz duygu ve diisiiniislerden temizlemeye c¢alisir. Diinyanin ve icindeki
varliklarin gecici oldugunu goren Ahmet, Allah’in maddi alemdeki tecellisi oldugu icin
yaratilan tiim varliklara sayg ve sevgiyle yaklasir:

129 Bu tanim, Abdurrahman Giizel'in Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyati (Akgag Yayinlari, Ankara 2006, s. 206) isimli kitabinda
gecmektedir. )

130 Mahir Iz, Tasavvuf, Kitapevi Yayinlari, Istanbul 1997, s. 60.

131 Daha kapsamh bilgi igin bakimiz: Mahir iz, Age., s. 31 - 60.

132 Tasavvufta nefsin terbiyesi konusunda yapilan bir calisma icin bakimiz: Hilmi Yavuz, fslamin Zihin Tarihi, Timas
Yayinlari, Istanbul 2009, s. 89 - 93.
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O halde Yunus'un tuttugu 15181 da gozden kacirmamak gerek: Yaradilani sevmek,
yaradandan otiirii. Umit kesmemek, kalp kirmamak, hor gormemek, hakaret
etmemek, silip atmamak, gozden ¢itkarmamak, hos gormek, acik olmak, dost olmak...
(Ad Semud Medyen, s. 173).

Yaratilan her varhigin Allahin farkli bicimlerde kesret dlemine yansimasi oldugunun
(vahdet-i viicut diislincesi) bilincine varan Ahmet, bu nedenle ayrim yapmayarak hayatinda
var olan her seyi sevmeye baslar yani “yaratilan1 yaratandan 6tiirii sever.” Ayn1 zamanda yazar,
evrenin Allah’in sifatlarinin sayisiz yansimasi oldugunu Ahmet’in climleleriyle vererek aciklar:

‘Bana vahdet-i viicud'u hatirlatti bu soOylediklerin.’ dedi Ahmet. ‘Zaten sen
aynalardan s6z ettigin an, soyliyecektim. Bilirsin vahdet-i viicud’da, kainat, Allah’in
sifatlarinin sayisiz zil (golge)lerinin ve onlarin da golgelerinin yansimasidir. Bir
aynada yansir gibi. Kesretin vahdete doniislidiir. Yani ¢oklugun teklige doniistidiir.
Allahii teala bu kainati his ve vehim mertebesinde yaratmistir. Vehim mertebesi,
hakiki varlik mertebesinin zillidir, goriintiisiidiir.” (Yol, s. 91).

Ra’d Suresi’nin 26. ayetinde gecen “Allah diledigine rizkin bollastirir da daraltir da.
Onlar diinya hayatiyla simardilar. Oysa ahiretin yaninda diinya hayati, gecici bir faydadan
bagka bir sey degildir.” diisiincesinin farkina varmasiyla birlikte Ahmet, yasadig1 biitiin
sikintilarin onun olgunlasmasi ve insan-1 kdmil olabilmesi amaciyla arac oldugu goriisiinii
savunur. Allah’in varhig1 ve birligi inancindan sonra ibadete baglayarak tovbe ve dua eder.
Tasavvufta 6nemli kavramlardan olan tovbe ve dua, Ahmet’in kendi kendini elestirmesini ve
dogruyla yanlis1 birbirinden ayirarak olumsuz duygu, diisiince ve davranislardan kurtulmasina
yardim eder. Ahmet’in diinyadaki durumu yani “mevcut ben”i ile gelmek istedigi nokta ya da
ulagmak istedigi hedef yani “ideal ben”i tévbe sayesinde birlesir ve tovbe, onun ruhunu
boliinmiisliikten kurtarir.’33 Tovbe, nefsi terbiyenin ilk asamasidir (Nefs-i Emmaére). Bu
asamada, Nefs-i Emmarede, Allah’a yonelme ve siginma arzusunda olan insan, isteklerinden;
bagka bir deyisle, kendisini giinah islemeye zorlayan tutkusundan tam anlamiyla kurtulamaz.
Ornegin, Ahmet, onu ve Ugur'u terk eden esi Cahide’den bir tiirlii vazgecemez; bunun yanhs
oldugunu, onun bagka bir adamla yasadigini, ogluyla ilgilenmedigini bilir ama hala onun eve
donecegi giinii bekler. Nefsi terbiyenin ikinci asamasi ise, Nefs-i Levvamedir. Bir davranisin ya
da olayin yanhg oldugunun farkina varilarak bunun bireyin kendisi tarafindan kinanmasi
agsamasidir. Ahmet, Cahide’yi beklemesinin yanlighginin farkindadir ve ayn1 zamanda bunun i¢
rahatsizligini yasar yani dogru ve yanhs arasinda gider gelir. Iste, bu ic rahatsizlik, Nefs-i
Levvame donemidir. Ya da Ugur'un onaylamadigi bir evlilik yaparak cocuklu bir kadinla,
Aylin’le evlenmesi iizerine bir y1l ogluyla konugsmayan Ahmet, bu yaptiginin vicdan azabinm
fazlasiyla ceker ve bu asamada cektiklerini, dogru ile yanhs arasinda kalisim ““Oglum Ahmet,
sen ne kadar tasavvuf toplantisina gitsen de adam olamazsin. Seni Miisliimanliga ilk ceken
kitap olan «yirminci ylizyihn 1s1ginda miislimanlik» kitabinda okuduklarini da unuttun.
«Kirllmamak, kirmamaktan zordur.» climlesi bir zamanlar dilinde pelesenkti. Onu da
unuttun. Sen kindar, kibirli herifin birisin! Sen dervis degil, baba bile, adam bile olamazsin!...’
” (Yol, s. 204) sozleriyle dile getirerek bu yaptigindan rahatsizlik duyar. Uciincii asama olan
Nefs-i Miilhime, yanlhistan yani haramdan kagarak dogruya yani helale siginilir. Bireyde ilim,
tevazu, tevekkiil, sabir gibi olumlu duygular daha da oturmus halde karsimiza cikar ve bu
nefis, miimkiin mertebe Allah’in emir ve yasaklarina uyan nefistir. Ahmet, nefsin diger dort
mertebesine tam anlamiyla ulagsamaz ve bunu da zaman zaman belirtir:

‘Kendini birakamiyorsun ey Ahmet!... Kendinden gecemiyorsun... Ne kadar ibadet de
etsen, iyi ahlak edinmeye de ¢aligsan, olmuyor iste, olmuyor.’

133 Bu konuyla ilgili daha kapsaml bilgi i¢in bakiniz: Asim Yapici, Islam’da Tévbe ve Dini Yasayistaki Rolii, Beyan Yayinlari,
Istanbul 1997.
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‘Sen dervis degil, miimin bile olamazsin ey Ahmet!... Cok diislinliyorsun... Cok
diisiiniiyor ve kendinle ¢ok konusuyorsun...” (Yol, s. 128).

Nefsin mertebelerinden!s4 bahsi gecen ii¢ asamay1 gecen Ahmet, tévbe ve dua ederek
diinyanin Kkirlerinden (olumsuz duygu ve diisiincelerinden) kurtulmay1 hedefler. Yavas yavas
da ruhun Allah’a ulagsmasi yolunda engel teskil eden nefsin mertebelerinden gecerek nefsi
terbiyeye basglar:

Su birkag yildir tuttugu ve en dogru olduguna inandigi yolda tokezlemeleri bitip
tiikenmek bilmemisti. Bir hayatin karmagikligiydi bu goriiniiste ama o6teki tahlide
imtihanlar, basarilar ve basarisizliklarin birbirini kovalamasiydi. Peki bu yoldaki
duraklar1 asip, onlar1 arkada birakabiliyor muydu... Evet séyle veya bdoyle, bu
duraklar, nirengi noktalari, yasanip denenip sinandiktan sonra geride kaliyorlardi.
Oliimle baslayan imtihan (babasi Hilmi Bey’in o6liimii, Ahmet’i pismanlklara ve
kendisiyle ve toplumla hesaplagsmaya gotiiren baslangic) mallarla siirmiistii. Arkada
acilar, yorgunluklar birakarak ama bir 6l¢lide agilarak. Ondan sonra en zorlusuna
gelip catmisti Ahmet imtihanlarin: Evlattan ayrilmak... Ahmet’e bakarsaniz, her
birini yasarken en zorlusunun o oldugunu diisiiniiyordu ama her sey gelip gectikten
ve Ahmet’in kigisel tarihine yazilip, degerlendirilmesi yapildiktan sonra unutulacak
kadar etkisizlesiyordu. Hatta unutuluyordu. Ama ruhu, bunlardan gelismis
olgunlagmis, kazanmis olarak cikiyordu. (Yol, s. 207).

3.2.1.2.1.2.2. Tarikat Unsurlar

Cesitli nedenlerle bunalan ve daha ¢ok Allah’a yonelme ve siginma ihtiyaci duyan
insanlarin kurdugu tarikatlar, dini bilgi 6grenme ve ibadet etme amacini tasir. Yol anlamina
gelen tarikat, insanlarin hem ruhi hem de ahlaki yonlerini yiiceltmeyi amaglar ve insanlar:
manevi bir disiplin altina alarak yiiksek karakterli ve olgun olmalar1 konusunda egitir.
Tasavvufta onemli bir yere sahip olan tarikat ve unsurlar, Afet Ilgaz'in tasavvufa agirlik
verdigi romanlarinda da, dogal olarak, yer bulur:

‘Meshur bir fil hikayesi vardir bilirsin. Korler iilkesindeki her kor, fili eliyle nasil
algiladiysa Oyle tarif etmis. Oysa fili tam anlamiyla algilayabilen, onu biitiiniiyle tarif
eder. Tasavvuftaki kesretten (cokluk) vahdete (birlik) ulagsmak iste budur! Gercegi
degil, hakikati kavrayabilmek... Biz yiizyillarca bu isin egitimini yapmig insanlariz.
Bu sebeple, yiizyillarca bilimde, sanatta, felsefede, devlet yonetiminde, fetihte

134 Nefsin yedi mertebesi vardir:

1. Nefs-i Emmare: Sirk, kiifiir, cehalet, gaflet, biiyiik giinahlar, kibir, hirs, buhul (cimrilik), sehvet, gadab, hased ve kin
sifatlarindan birine, birkacina ya da hepsine sahip olan insanin bulundugu agamadir.

2. Nefs-i Levvaime: Nefs-i Emmare’den iman ve tovbe ederek kurtulmaya cabalayan insanin bulundugu mertebedir. “Fisk,
cehl, ucub, uyku, yeme igme sevdasi, hirs, kahr u nedamet, giyinme siislenme sevdasi, lagviyat” sifatlarim iginde
bulunduran bu mertebede, birey, dogru ve yanls arasinda gidip gelir; ayn1 zamanda yaptig1 yanhslarin farkina varip kendini
kinar.

3. Nefs-i Miilhime: Nefs-i Levvame’de saydigimiz sifatlardan kurtularak “ilim, tevazu, tévbe, sabir, giikiir, comertlik, kanaat,
tahammiil” sifatlarim1 kazanmaya baslayan birey, haramdan kacarak helale siginir.

4. Nefs-i Miitma’inne: Iyi huylarla bezenip kotii huylar: reddeden kalp, Islam’in emir ve yasaklarina uyarak bu konularda
hicbir siiphe duymaz ve neticede Allah ile manevi bir bag kurar. Ayni1 zamanda kiginin, i¢ huzur ve emniyet hissettigi bu
asamada, nefis arzu ve isteklerinden kurtularak tatmin olma agamasina ulagsmistir. Bu mertebe, ideal kisiligi temsil eder.

5. Nefs-i Radiye: Her anlamda Allah’a yonelen, Allah’tan gafil olmama suuruna eren, O’'ndan razi olan nefistir. Sabrin 6n
planda oldugu bu asamada Kkisi, ziihd, ihlas ve riza sahibidir.

6. Nefs-i Mardiyye: Biitiin benligiyle Allah’a teslim olan nefistir yani burada Allah’a mutlak giiven vardir. Bu mertebede,
Allah’in her seyin iistiinde hiikiim ve egemenlik sahibi oldugu yani tevekkiil inanc1 6n plandadir. Bu asamada Allah’in rizasi
kazanilmigtir ve bu asamada insan goriiniiste insanlarla birlikte olsa da gercekte Allah’la birliktedir.

7. Nefs-i Kamile: Biitiin kotiiliiklerden siyrilip manevi olgunluga eren nefistir. Bu mertebeye erigen kisinin biitiin sifatlar
giizeldir ve her hali ibadet sayilir. insan gelisiminin son asamasidir. Burada nefis, arinmis ve kemale ermistir. Bu mertebede
insan, gecmisin aligkanliklarindan ve gelecegin kaygilarindan kurtularak anda yasar.
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sasirtict bir verimlilik, basar1 kaydetmisiz. Su bozgunu gene atlatabilir ve
biiyliyebilme sansini yakalayabilirsek, gene bu ylizden biiyiiyecegiz. Bu yiizden iste,
ben tarikatlerin aklanmasindan yanayim artik. Tarikatlardaki sufii egitiminin ihya
edilmesini, bekleyenlerdenim. Simdilerde resmi aydinlar agziyla tarikatlara
ekonomik cikarlar orgiitii olarak bakma egilimindeler. Ne egilimi, emir boyle!...
Boyle bakilacak. Bir nevi masonik birliklerle karistirilacak yani... Insanlar gizlice
onun icin kosuyorlarmus tarikatlara. Ne kadar yazik!... insanlar artik yeni bir biling
yapilandirma pesindeler. Bilerek ya da bilmiyerek... Akla «sen biraz dur bakalim,
bana lazim olacaksin ama siran1 bekle» deyip icersinde nesnelerin ve insanlarin
¢okluguna dayali otoriter, «normal» bilin¢ yerine «birlik» bilinciyle, beyni biitiin
giicleriyle = kullanabilecekleri, sezgilerinden  utanmiyacaklari, hatta onu
gelistirecekleri, bedenlerini hakimiyet altinda tutabilecekleri ve bunu bir de iistelik
biitiin insanlarin hayrina gergeklestirebilecekleri o «miikemmel» bilincin ¢ekiciligine
kapilmis, kosuyorlar. Analitik, bireysel, bilincten alici, biitiinciil bir bilince
dogru.35 Tasavvufta «ben»in dldiiriilmesi stfinin varacagi en biiyiik mertebelerden
biridir. Ciinkii «ben» insanin Allah’a arasindaki yerdedir. iste «ben»likten uzak bir
insanlar toplulugunun rahati, huzuru, gelismesi icin bir harekettir bu. Cagdas bir
diinya, cagdas bir insanlik ama bugiinkii sizoid insanlik degil. Eroine, esrara, alkole,
sekse bulanmig insanlik degil. Ekolojik kaygilar1 ve itinalariyla, 6zgiir bilimi ve
sanatiyla insanlik bu «yol»un 6zlemi i¢indedir Dilara. Tasavvufta «yol» «tarik»
kelimesinin karsihigidir bilirsin. Tasavvuf egitimi de «yola girmek»tir. Ben diinyanin
her tarafinda yasanan, her tarafinda bagka tiirlii yasanan ama bizde en icler acisi
haliyle yasanan bu bozgundan insanlarin er ge¢ bu yola kosup, siginacaklarina
inaniyorum. Bat1 insaninin da, dogunun da bu karanlik gibi goriinen aydinhga, sicak
ve sezgisel kucagina kosmaktan bagka ¢aresi olmadigina da inaniyorum.” (Yol, s. 108-
109).

Yukarida Yol isimli romandan verilen alintida tasavvuf, tarikat ve unsurlarini, Dilara’ya
anlatan Ahmet, Dilard’yla birlikte sik sik, her bozgundan (yasadigi her olumsuz olaydan)
sonra, “Aziz Mahmud Hiidai Hazretleri” denilen yere gidip orada dua eder. Kendini Dilara’ya
“Miisliman olmaya calisan bir Tiirk, iyi bir Miisliman olmaya c¢alismakta olan, bu yolda
namaz kilan, Kur’an okuyan, orug tutan, zekat veren biri” (Yol, s. 19) olarak tanitan Ahmet, ilk
defa Ugur'un tanigtig1 ve babasina efendi -seyh- diye anlattig kisi araciligiyla tarikat denilen
kavramin igine girer. Okulda tamistig1 Selcuk Hanim sayesinde efendi dedigi kisiyle tanisan
Ugur, her isini ona sormaya ve yapacag her iste ona danigsmaya baslar. Ahmet’i de oraya
gotiirmek istemesine ragmen bir tiirlii firsat olmaz ancak girdigi yeni yolla birlikte degisimler
yasayan Ahmet, oglu aracihigiyla degil de tamistign bir edebiyat Ogrencisinin, Osman’in
sayesinde “Himmetzade Dergahi” denilen bir dergahin toplantilarina katihr (Yolcu, s. 36).
Yazar, Ahmet’in dergahin toplantisina ilk katildig1 zamanki duygularini “Ahmet’in yillardir
sevgilerden, asklardan, haksizliklardan, ihanetlerden, yanilgilardan ve giinahla tovbenin
sarsintilarindan yipranmis duygular1 neseyle diriliyor ve ayaga kalkiyordu. Seving gozyaslar:.
‘Allah’tan bagka tanr1 yoktur!” ” (Yolcu, s. 49-50) seklinde aktarir.

Ahmet’in Yol'da insan iligkilerinde dogru yolu bulma amaciyla girdigi yeni yol, Yolcu’da
bir dergaha baglanarak miirsidin “etegini tutmasi”yla birlikte halvet ve uzlet3¢ yolculuklarinin
baslangicina doner:

135 Bu kisim, romanda, yazar tarafindan koyu harflerle belirginlestirilmigtir. )

136 Sozliikte “Bir koseye cekilme, yalniz kalma; ibadet, zikir, riyazet, murakabe ile meggul olma” (Ismail Parlatir, Osmanh
Tiirkgesi Sozliigii, Yargl Yayinevi, Ankara 2009.) olarak tanimlanan halvet, tasavvufta “giinahtan korunmak ve daha iyi
ibadet edebilmek i¢in 1ss1z yerlerde yasamay tercih etme, seyhin emir ve tensibi ile miiridin karanlik ve dar bir yere cekilip
ibadetle vakit gecirmesi” anlamim tagir. Soziinii ettigimiz iglem, kirk giin siirdiigii igin “erbain” ya da “cile” terimleri ile ifade
olunur. S6zliikk anlami “bir kdseye cekilip kendi kendine yalniz yasama, yalmzlik kosesine cekilme, inziva” (ismail Parlatir,
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‘Ben YOL'un neresindeyim’ diye igini ¢ekti. O gece eve geldiginde uzun zamandir
«gonliince» yasamak istedigi bir giinii yasamis oldugunu fark etti. Maveraya kanat
agmis gibiydi. Ahirete de diinyaya da yeteri kadar uzak ya da yeteri kadar yakin.
(Yolcu, s. 63).

Tasavvufta “pir, bilge kisi, seyh” adiyla da anilan miirsid, “dogru yolu gésteren, kilavuz,
rehber; miiritlere tarikat1 6greterek tasavvuf yolunda sirlar1 gosteren tarikat seyhi; gafletten
uyandiran, akil 6greten”37 anlamina gelir. Tasavvufa yonelmesi ve bir dergaha baglanmasiyla
“miirid” sifatina yiikselen ve biat ederek!s8 ehl-i tarik ya da salik’3% olan Ahmet’in bir miirsidi
sevmesi oglu Ugur’un goziiyle verilir:

‘Ah baba ah, bir miirsidi sevmenin ne demek oldugunu sen bilmiyordun. Benim
sevgime, teslimiyetime de inanmiyordun. Ben de hep senin yoluna da boyle bir
miibaregin ¢ikmasi icin dua ediyordum. Beni ancak o zaman anlar, diyordum.
insallah senin bulusman, benimki kadar aci ve zor olmaz. Seninki sefa olur
ingallah!...” (Yolcu, s. 83).

Oyle ki Ugur, miirsitle tamstiginda hayatindaki cogu énemli karar1 miirside damsarak
ve onun dedigi dogrultuda verir. Zira Ugur, babasi hi¢ istemedigi halde bir yerde geceleri Aylin
ile sarki soylemeye baslar ve yine babasi hic istemedigi halde burada tanistig1 Aylin’le evlenir;
biitlin bunlarn gittigi dergdhtaki miirsidin onayiyla yapar. Bu nedenle Ahmet, Ugur'un
yaptiklarini ve duygularini mantiksizca bularak miirsidi elestirir. Ancak bir siire sonra tipki
Ugur gibi, artik, o da dergah toplantilarina giderek bir miirside baglanir ve bir toplantida biat
ederek ehl-i tarik olur ve bu duygularm “Kibir mi yapiyorum Allahim? Bu YOLu
sorgulamakla kibir mi yapiyorum? Neden mutedil olamiyorum, neden bu kadar heyecanliyim,
neden bu kadar adanmis?’ ” (Yolcu, s. 94) seklinde dile getirir. Bunun yaninda “Ey Ahmet, sen
ne ¢abuk unuttun babanin ardindan tuttugun yaslar1? Vakti gelmis bir pir-i fani olan babanin
bile ardindan o kadar biiyiik ac1 duyduysan, kimbilir evladinin ya da yeteri kadar duasini
alamadigindan korktugun ananin ya da simdi o kadar giizel ve masum olan, sevmeye
doyamadigin torununun ardindan kimbilir nasil yanip yakilir, nasil ¢cirpinirdin? Ugur gecen y1l
uzaklagt1 gitti... Ardindan bir 6liime tutulan yastan fazlasini ya da bir o kadarimi tutan sen degil
miydin? Bereket versin Osman Efendi yetisti imdadina, Abdiilkadir Geylani Hazretleri yetisti

Age.) olan uzlet de tasavvufta, halvet gibi, bir koseye cekilerek insanlardan uzak durma anlamini tagir. Ancak halvet
insanlardan (Halvette, insanlarin arasinda olsan bile Allah ile bas basa kalma yani halk i¢inde iken onlardan ayr kisi olma
durumu vardir.), uzlet ise kendi nefsinden, isteklerinden ve arzularindan yani Allah’tan alikoyan megguliyetlerden
ayrilmaktir; bagka bir deyisle, halvette bir¢ok viicut, uzlette ise bir tek viicut vardir. Halvet ile amaglanan nefsi terbiye
ederek Allah ile olma ve liizumsuz diinyevi yani gegcici islerden kurtulmaktir. Nefsin terbiye edilmesiyle birlikte maneviyat
geliserek kalp olgunlasir. )

Daha genig bilgi icin bakiniz: Cavit Sunar, Tasavvuf Felsefesi veya Gergek Felsefe, Ankara Universitesi flahiyat Fakiiltesi
Yayinlari, Ankara 1974; Cavit Sunar, Tasavvuf Tarthi, AU Ilahiyat Fakiiltesi Yay., Ankara 1975; Hayrani Altintas, Tasavvuf
Tarihi, AU Ilahiyat Fakiiltesi Yay., Ankara 1986; Osman Tiirer, Tasavvuf Tarihine Giris, Atatiirk Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Yay., Erzurum 1988; Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2002; Yagar Nuri
Oztiirk, Tasavvufun Ruhu ve Tarikatlar, Yeni Boyut Yay., Istanbul 1999.

137 [smail Parlatir, Osmanh Tiirkgesi Sozliigii, Yarg Yaymevi, Ankara 2009.

138 Fetih Suresi’nin 10. ayetinde “Siipheye yer yok ciinkii biat, tasavvuf, tarikat ve seriatin manasi tanzim ve tertibi ilahi’dir.”
seklinde gecen biat, diger adiyla intisap, tasavvufta “el alma, el verme, tovbe etme” anlamlarina gelir. Bir miiridin miirsidine
sadik ve bagl kalacagina, Allah’in yolunda onun terbiyesine teslim olacagina, haramdan kacip helal ve hayirlara
sarilacagina, tovbe ederek yaptig1 giinahlar tekrarlamayacagina dair s6z vermesine ve bu soziine Allah’, Peygamber’ini,
miirgidini sahit tutmasina “biat” adi verilir. Miirsidin yaptig1 is, kulun Allah’a giden yolunu a¢mak, bu yolda miiridine
sahitlik yapmaktir. Yani biattan gaye miirsid degil Allah’tir ve bu gayede kul, ehl-i tarik olur yani tarikata baglanir. Biat eden
kisi, ibadetini ve hizmetini Allah’in rizasi igin yapar. Biat edilen miirsidi ise Allah igin sevmek, bu yolda ona giivenmek ve
itimat etmek terbiye i¢in sarttir. Biat, itaat ve samimiyet ister; yolun gereklerini, miirsidin emir ve tavsiye ettigi vazifeleri
giiciince yerine getirme ister. Bir miirside biat eden kimse, bir cemaatin i¢ine katilmig olur. Bu cemaat dua, gozyasi, zikir ve
tavsiye ile Allah yolunda birbirlerini desteklerler. Bir miirside biat eden kimseyi, miirsidi, Allah'in emaneti olarak goriir,
sever, terbiye halkasina alir. Bir miirsidin dualar icinde anilmak, onun yapmis oldugu zikir, amel ve hizmetlerden bir hisse
almak miirid icin en biiylik kazangtir. Biat eden, bunu, 6lene kadar samimiyetle korumahdir. Miirsidi, Allah igin seven ve
onun elinden tutan kimse, bu sevgiyi ve beraberligi hayatin her doneminde, iyi ve kotii her durumunda muhafaza etmelidir.

Daha genis bilgi i¢in bakimz: Mustafa Kara, Tasavvuf ve Tarikatlar Tarihi, Iletisim Yayinlar, Istanbul 1994; Selcuk
Eraydin, Tasavvuf ve Tarikatlar, Marifet Yayinlari, Istanbul 1981.

139 Ehl-i Tarik: Bir tarikata mensup olan, salik. Bakiniz: Ismail Parlatir, Osmanh Tiirkcesi Sozliigii, Yargi Yaymnevi, Ankara
20009.
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de kalbini fani olanlarin sevgisiyle doldurup o sevgileri putlastirdigin icin bu kadar ac
cektigini hatirlatth sana.” ” (Yolcu, s. 143) diyerek kisisel gelisim ve olgunlasma siirecini
okuyucuya, kendi sozleriyle verir. Goriildiigii gibi, bir miirsitle birlikte Ahmet’in iginde, kalbini
gecici istek ve arzulardan, kendi soylemiyle “fani olanlara duyulan ve putlastirilan sevgilerden”
temizleyerek sadece Allah’in sevgisiyle doldurma islemi yani uzlet devresi baslar.
Menekselendi Sular’da ise Ahmet, kendi kendine kalarak tefekkiire benzeyen bir diisiince
yolculuguna cikar. Bu diislince yolculugu, seyr-i siilik’4° baslangic1 gibidir. Seyr-i siilik,
tasavvuf ve tarikatlardaki egitim ve terbiye isidir; baska bir deyisle, cehaletten ilme, koti
huylardan giizel huylara, kisinin fani varligindan Allah’in varligina dogru yonelmesidir. Ahmet
de, bu asamada, bir miirgidin idaresi altina girip ona baglanarak Allah’a yonelir. Sorgu ve
Dervis'te 2000°li yillarin Tirkiye’si verilerek Tiirkiye’de yasanan mitinglerin, gosterilerin ve
sorgularin resmi ¢izilir. Dilaranin 6limiinden sonra kosesine c¢ekilen ve tek basina yasayan
Ahmet, Atatiirk¢li bir dergi satmak maksadiyla evine gelen ve orada tamistig1 tarih 6grencisi
Mestinaz’la birlikte siyasi davanin igine girer. Mestinaz yiiziinden tutuklanan ve hapse atilan
Ahmet, hapse girdigi ilk zamanlar “Burasi bir hiicre. Neden bunu yaptilar? Beni neden
hiicreye koydular?” ” diye sorgulasa da sonralari sucsuz olmasina ragmen “ ‘Ben halki ve
insanlar1 tanimayr sanatkarlara biraktim. Ben alcakgoniilli bir adamim. Ben, kendimi
tanimaya calisiyorum. Bu yiizden de tahliyemi istemiyorum.” ” (Sorgu ve Dervis, s. 172)
diisiincesiyle hapishaneden cikmak istemez. Clinkii Ahmet i¢in o hiicre, imkanlarimin kisith
olmasi dolayisiyla, tasavvuftaki cile-hanedir. Fars¢ca “cile evi” anlamina gelen cile-hane,
tasavvuf erbablarinin ¢ilelerini doldurduklar yani az uyuyup, az yiyip icerek ve siirekli ibadetle
mesgul olarak, bir siire insanlardan uzak kaldig1 ve bu yolla nefsini egittigi yerdir.4! Ilgaz, bu
romanlarinda tasavvufa daha ¢ok bireysel ve duygusal yaklasarak tasavvuf, tarikat, miirsid,
miirid gibi terimler roman kisilerinin, 6zellikle Ahmet’in goziinden okuyucuya tanmtilir. Yani
tasavvufa belirli kaliplar cercevesinde kuralci ve sekilci degil duygusal yaklagarak Ahmet’in
manevi diinyasini, tasavvufi yolculugunda hangi agsamalar1 gecerek hangi duygular: hissettigini
verir; bagka bir deyisle, bahsi gecen romanlarda tasavvuf imgesi, ask, yasanan sikintilar,
yalnizlik, siyaset, tarih gibi konularla harmanlanarak bireysel bir yorumla sunulur.

4o Tasavvufta seyr, kotii ahlaktan giizel ahlaka, cehaletten ilme, kulun fani varhgindan Hakk'in varligina yonelmektir. Siilik
ise, tasavvuf yoluna girmis kisiyi Hakk’a vuslata hazirlayan ahlaki egitimdir. Yani seyr-i siilik, tasavvuf ve tarikata giren
kisinin manevi makamlarin1 tamamlayincaya kadar gececegi sahalarin adidir. Seyrin bas: siilik yani yola girmek; sonu da
vusul yani Allah’a kavusmadir. “Yiiriime, gezme, seyretme, yola girme, yol tutma, mutasavvifin Allah’a ulasmasiyla
sonug¢lanan manevi yolculugunu” belirten seyr-i siiltik, kisinin kendi kendine yapabilecegi bir siire¢ degildir. Bunun i¢in
kiginin bir tarikata girerek miirside baglanmasi gerekir. Bu baglanma, seyr-i siilikun vazgecilmez sartidir. Kisi, bu siire¢
boyunca diinyevi ilgilerinden kesilerek nefsini arindirir, kotii huylarindan kurtularak ahlakini giizellestirir, boylelikle Allah’a
ulagma yani vusul yetenegi kazanir. Kiginin yapacagi manevi yolculugun dort mertebesi vardir:

1. Seyr-i ilallah (Allah’a yolculuk-yénelme): Nefis menzilinden kalkip gercek varhiga, Allah’a dogru yiiriimektir. Tarikat
yolunda manevi yolculugun ilk mertebesi olan bu yolculuk, ¢oklukta birlik (vahdet-i viiciid) kavrandig1 zaman sona erer.

2. Seyr-i Fillah (Allah’ta yolculuk): Kisinin Allah’in sifatlariyla donandig, Allah'1in isimleriyle gerceklik kazandigi mertebedir.
Evrenin lizerindeki perde kalkarak hakikatler bilgisi kisiye acihir. Kisi, sonunda “bekabillah” denilen Allah’ta var olma
durumuna ulagir. . .

3. Seyr-i Ma’Allah (Allah ile yolculuk): Ikilik ortadan kalkar ve kisi, I1ahi teklik makami olan “ahadiyet”e ulagur.

4. Seyr-i Anillah (Allah’tan yolculuk): Bir anlamda Allah’a yiikselen kiginin doniis yolculugunu dile getiren bu mertebe,
birlikten ¢okluga geri gelistir; bagka bir deyisle, talipleri aydinlatmak, irsad etmek, onlara yol gostermek i¢in Allah’tan halka
doniistiir. Yani tarikat yolunda vahdette kesreti, kesrette vahdeti gorme derecesidir.

Daha detayh bilgi icin bakiniz: Mahir iz, Tasavvuf, Kitapevi Yayinlari, istanbul 1997.

11 Gegen terimlerle ilgili bilgi icin bakiniz: Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sézliigii, Kabalcl Yayinevi, istanbul 2002.
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3.2.1.2.1.3. Ahlaki Unsurlar

«Kafir olanlar ona Rabbinden bir mucize indirilmeli degil miydi?» derler.
De ki «Siiphesiz Allah diledijini saptirir. Kendine yoneleni de hidayete erdirir.»

“Ra’d Suresi”, 27.

Nefiste hem kotii hem de iyi diye nitelendirilen sifatlar bir arada bulunur ve bunlar
gonle sunulur. Goniil bazen iyiye bazen de kotiiye kayar ve birey, soziinii ettigimiz bu donemde
i¢ catismalar yasar; bireyin yasadig1 bu i¢ catismalar, genellikle bireyin kendiyle bas basa
kaldig1 zamanlarda ortaya cikan vicdamdir. iste ahlak ve ahlaki unsurlar da bu noktada boy
gosterir. Okuyucu Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis
serisinde hem iyi hem de kotii huylan kisiliginde barindiran Ahmet ile karsilasir; sonrasinda
babasinin 6liimiiyle birlikte dine sigiman ve bu yolda ibadetini ve imamim gergeklestiren
Ahmet’in dogruyu ve yanlis1 ayirt etme c¢abalarina sahit olur. Allah’a sorgusuz sualsiz inanan,
ibadetlerini yerine getiren, kisiligini kin, nefret, kibir, aggozliiliilk gibi seytani hisler olarak
nitelendirilen olumsuz sifatlardan arindirmaya calisan Ahmet, dogal olarak, bu arindirma
asamasinda ahlaka uygun davraniglar sergiledigi gibi hos olmayan olaylarin iginde de goriintir.
Ahmet’in yanlis diisiince ve davramislardan dogru diisiince ve davramiglara gecim siirecini
veren Ilgaz, bunu yaparken kisinin inanma, iman ve ibadet yolunda dahi yanlsi
yasayabilecegini gozler oniine serer. Ancak dogru olan kotiiliikkten uzak durarak iyiye ve
dogruya yonelmektir. Zira Ad Semud Medyen’de sozi edilen iyi ve kotii sifatlara sahip olan,
babasimin 6liimiiyle gerceklik arayisi icinde olan Ahmet’le; Yol'da aci1 ve ayriliklarla sitnanarak
yeni arayislar, yeni yollar pesinde olan Ahmet’le; Yolcu’'da tasavvuf yoluna dogru giden ve bu
dogrultuda bir tarikat ve miirsid terimleriyle karsilasarak gercegi arayisi hakikat arayisina
doniisen Ahmet’le; Menekselendi Sular’da kendi kendisiyle kalan, bu kendi kendine kalma
doneminde hayatindaki iiziintii ve sevingleri diisiinen ama acilarin da mutluluklarin da ciktig:
yeni yolculugunun malzemeleri oldugunu bilen, nefis miicadelesi veren Ahmet’le; Sorgu ve
Dervis’te insan-1 kamil olma yolunda ilerleyen, bireysel gelisme ve olgunlagsma siirecine devam
eden Ahmet’le karsilagilir:

Ahmet kendini taniyamiyordu. ‘Bu ne bigim namussuzluk be’ diyordu bazen i¢inden.
‘Karimla oturup onun sevgilisinden s6z ediyorum. Ona hesap soramadigim bir yana,
bir de onunla yarigsmak zorunda kaliyorum.” (Ad Semud Medyen, s. 146).

“O zamanlar, hatta, yakin zamana kadar kendini hep hakl goriirdii ama simdi
tasavvufi bilgilerde derinlestikce, aslinda matlub olan ahlakin zahirde bu ahlak
oldugunu anliyor ve onlarin Allah indinde daha makbul olduklarini diisiiniiyordu.
(Menekselendi Sular, s. 5).

insamin, anlamli bir hayat icin yaradihsinda bulunan kendine has degerleri ve
kabiliyetleri ortaya cikararak yasamasi, kendini gerceklestirmesidir. Sozii edilen kendini
gerceklestirme siirecinde birey, yasaminmi anlamh kilan seyleri bulmaya ¢abalar. Bu ¢cabalama
siirecinde din de, bireyin hayat1 anlamlandirma giidiisiinii harekete gecirir.14> iste Ahmet de
Ad Semud Medyen’le baslayan ve Sorgu ve Dervisle biten bu olgunlasma ve hayati
anlamlandirma asamasinda huzur ve mutluluk kaynag olarak dini goriir ve ona siginir; bagka
bir deyisle, sikint1 ve arayiglarinin sonucunda manevi acligini gidermek maksadiyla din ve
tasavvufa yonelir:

12 Bu konuda daha genis bilgi icin bakimz: Oznur Ozdogan, “Dindarlikla ilgili Baza Faktérlerin Kendini Gerceklestirme
Diizeyine Etkisi”, Arastirma Dergisi, S. 2 (Ankara 1997).
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Hilmi'nin iki yasinda verilisinde yasadig1 o biiyiik sarsinti, onda, biitiin nefsani
kaygilardan siyrilip bir siikiinet dénemine girmeyle sonuglanmigti. Cektigi o kadar
biiyilik acidan sonra klasik Tiirk miizigi sevgisinin bile silinip gittigini gormiistii. Bu
sevgilerden kurtulabilmek igin giristigi her acili dénemin sonunda acilardan
kurtuldugunu zannederek ve bunu biraz da yasayarak kurtuldugunu sanmigti. Ama,
bir hastalik gibi, bunlarin yeniden benligini saracagindan korkuyor, onlarin varhigin,
yok gibi goriinseler de hissediyordu.

Karsisina cikarilan kurtarier firsatlan iyi degerlendirmisti. insani sevgilerin yakici
etkisinden uzak yasamaya calisiyordu. Bir Miirside baglanmasi, Dilara’yla son bir
defa karsilastiginda birbirlerini tanimalar1 ve hi¢ beklenmedik bir seyin
gerceklesmesi, evlenmeleri, Ugur’'un hayatina giren aile huzuru ve meslek istikrari,
tutkularin1 ve acilarimi yenebilmek igin kendisine sunulmus kose taglar gibiydi.
(Sorgu ve Dervis, s. 51).

Sorumluluklarinin farkina vararak Allah’a olan inanc1 ve imaniyla hayati ve icindekileri
—kendisi de dahil olmak tizere- oldugu gibi kabullenen Ahmet, kendini ger¢eklestirme siirecine
girer. “Yiiksek ve ulvi anlamda din, daha genis ve kapsamli bir hayat1 aramaktan ibarettir. Bu
itibarla din, insan suurunu aydinlatan bir gayedir.”43 Cahide’'nin onu ve oglunu terk ederek
baska bir adama gitmesi, babasi Hilmi Bey’in 6liimii, babasinin 6liimiiyle birlikte ondan kalan
mallar1 idare etme yetkisinin kendine ge¢mesi, oglu Ugur’un istemedigi bir evlilik yapmasi ve
bunun sonucunda ogluyla olan darginligi, Dilara’yla olan ayrilik siireci, Cahide’nin 6liimii,
Dilara’yla kavustuktan ve evlendikten sonra onun o6liimii, annesi Miiriivvet Hanim’in oliimii
gibi bircok imtihandan gecen Ahmet, kurtulusu din ve tasavvufta bulur ve kendinden daha
yiice bir degere siginma ihtiyaci duyar. Sozii edilen bu ihtiyag, ilk olarak babasinin oliimiiyle
ortaya cikar. Bu oliimiin hayatinda, diisiincelerinde ve kisiliginde cok sey degistirdigi Ahmet,
once ibadet ve itikat asamalarim gecmeye calisir. Bu dogrultuda, Islami goriisii yiizeysel degil
de tam anlamiyla benimseyerek yaradilis amacina uygun olarak yasamaya baslar. Allah’a iman
ve baglhilik merhalelerini geciren Ahmet, daha sonra bir {ist asamaya yani tasavvufa yonelir ve
bu sefer de sikintilarinin ilahi aska ulasma yolunda bir basamak olduguna inanir. Din ya da
tasavvufun temel niteliklerinden olan ask -sevgi-, Afet Ilgaz tarafindan so6zii edilen
romanlarinda iglenmistir: Ahmet’in Cahide’ye duydugu ask, oglu Ugur, annesi Miiriivvet
Hanmim, torunu Hilmi’ye duydugu sevgi, Dilara’ya duydugu ask, Mestinaz’a duydugu sevgi, onu
T1ahi agka gotiiriir yani beseri ask ya da sevgilerle pisen ve olgunlasan Ahmet, hedefine ulasir
ve [1ahi aska ulasma yolunda ilerler.44 Sonunda okuyucu, hayatindaki anlamsiz ve gecici
islerden kurtulan, gelisebilmek ve olgunlasabilmek maksadiyla kendine yeni bir amacg
belirleyerek hedefine dogru ilerleyen, sabreden, ihtiras ve zaaflarindan kurtulan, inanan, iman
eden, siikreden, basina gelen sikintilarin bir amaca hizmet ettigine inanan Ahmet ile karsilagir.

Afet Tlgazin Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis
romanlarindan bagka Ermis isimli romaninda da inang ve diisiince sistemi olarak tasavvufa
yer verilir: “Birinin sevgisi yolunda herkesin gamini c¢ek. Bir kisi ugruna yiiz kisiye riayet eyle.
Kotiiniin ta kendisi sandigin kisinin bizzat sahib- velayet olmadigin1 nerden bilirsin. Marifet
kapisi, kendilerine karsi biitlin kapilarin kapandig1 kimseler igin aciktir. Ac1 yagamis, aciy1
tatmis nice insanlar vardir ki cennette eteklerini siiriiyerek yiiriirler. (Bostan- Seyh Sa’di-i
Sirazi)” (s. 5) seklinde baslayan Ermis, istanbullu bir yazar olan Miijgan Hanim’m Tunuslu
yazar Aliye Hanim’1 tanimasiyla birlikte kesret yani coklugun, diinyada olan biten her seyin,
tevhidin yani Allah’in 151¢1nda anlamaya calisma siirecini anlatir. Buradaki tasavvuf da tipki Ad

143 Muhammed ikbal, Islam’da Dini Tefekkiiriin Yeniden Tesekkiilii, Cev. Sofi Huri, Celtiit Matbaacilik, Istanbul 1964, s.
242. ]
144 Bu konuyla ilgili ayrintil bilgi, “Ask, Thanet ve Ahlaki Carpiklik” baghg: altinda verilecektir.
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Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis’te oldugu gibi tarih, siyaset,
ask, dogum, 6liim gibi konularla birlikte yiiriir ve iki yazar kadinin hayatlarindan kesitlerle
canlilik kazanir. “Roman kahramanin kabugunu catlatmasina kadar gecen siiredeki fikir ve
duyus boyutunu bir o kadar da yasanmislikla bezemis Afet Ilgaz. Ege Bolgesinde bir koy.
Yazlikgilar. Bir kadin yazarin giin giin yasadiklari, halk ve aydin kucaklagmasi i¢inde o kdyiin
hem giinliik hem de riiyali efsaneli tablosu. Yazardaki degisim; maddeden mani iklimlerine
doniis.”45 Yaz tatilini gecirmek amaciyla Istanbul’dan Orenaltina gelen Miijgan Hanim'in
burada, Aliye Hanim’la tanismasi onu tasavvufla da tamigtirir:

Tasavvufu hi¢ merak etmedim ve onda benim yazar olarak da, insan olarak da isime
yarayacak malzemeler olabilecegini hi¢ diisiinmedim.

Ayrica Aliye’den 6grendigim ve simdiye kadar bir¢ok kere isimlerini duydugum Tiirk
ve Islam mistiklerini tanimama yardime: olacak tasavvuf kitaplar: siparis ettim. Bu
benim kendimce ve bircok goriise aykiri gelecek bir bicimde yashihigimi ve
ozgiirligiimii ilan ederek sinirlarimi ilk zorlama girisimimdi. (Ermis, s. 89-90).

Miijgan Hanim, Ahmet gibi tasavvuf hayatim1 ya da tasavvufun zorlu yolculugunu
yasamaz; baska bir deyisle, tasavvufun manevi yolculuk asamalarin1 gegirmez. Ilgaz, Ermis’'te
tasavvuf ve tasavvufi terimlerden bahsederek tasavvufun belirli kaliplar iizerinde durur:

‘Seyr-i Siiluk nedir?’

‘Marifet tahsildir.’

Susmus, anlatilanlar1 somutlagtirmaya calisiyordum. Aliye sakalasarak:
‘Dervislik meslegidir’ dedi. Sonra ciddileserek:

‘Saf bilgiye ask yardimiyla ulasmaktir da diyebilirsin. Senin zihnin cagdas
tanimlamalara yatkin oldugu ic¢in soyle de diyebiliriz: Zihnini secici ve tutucu
olmaktan cikararak hayatin biitiin etkilerini beyne girdi olarak alabilme hiineri...
Aynalagabilmek. Bilinci en yiiksek diizeyde kullanabilmek. Perdeleri bir bir
indirebilmek. Saf bilginin kaynagina ulagabilmek. Egoyu, nefsi, hakimiyeti altinda
tutabilmek. Biz dogulular icin ama oOzellikle miiminler igin, Allah askinda
kaybolmak...” (Ermis, s. 114).

Ad Semud Medyen’le baslayan Sorgu ve Dervisle son bulan seride de gegen seyr-i
siiliik, tasavvuf ve tarikatlardaki egitim ve terbiye igine verilen isimdir. Aliye, “Cihan ara cihan
icredir aray: bilmezler / Ol mahiler ki derya i¢redir deryay: bilmezler (O baliklar ki, diinyanin
cevherinin yine diinyanin igerisinde oldugunu bilmeyen insanlar gibi, denizin icinde denizin ne
oldugundan habersizlerdir.)” beyitindeki 06zii, Miijjgan Hanim’a anlatarak ona tasavvufun
kapilarini acar. Ancak Miijgan Hamim, Ahmet gibi gercegi arayis yolculugunda tiirli ¢ileler
cekerek smanmaz ya da Miijgan Hanim, Ahmet gibi nefsini temizleyerek Ilahi 6zii bulma
yolunda acilar cekmez. O, ilahi 6z hakkinda Aliye tarafindan bilgilendirilir. iki roman Kkisisini
birlestiren nokta ise, farkli acgilardan yaklagsalar da kainatin 6ziinii veya saf bilgiyi dikkate
almalaridir. Ahmet, yasamini bu denge iizerine oturtarak tasavvuf yoluna girer ve bunu yasam
bi¢imine de yansitir. Miijgan Hanim ise heniiz bu yolu anlama ve kavrama agsamasindadir. Bu
dogrultuda ilerleyen zamanlarda yazlik evinden ayrilarak yakininda bulunan koyiin
kadinlarindan hikéyesini dinledigi evi'4¢ satin alir ve burada yasamaya baslar. Miijjgan Hanim,

145 Seving Cokum, “Ermis”, Tiirkiye Gazetesi, 21 Temmuz 2000.

146 Eski zamanlarda bahsi gecen Kiiciikkdy’de, koy halkinin “Deli Mam1” dedigi yash bir kadin, kizlarindan kalan dort
torununa bakip biiylitmiis. Aliye’nin evinin karsisinda bulunan evdeki nineden bu koye ait hikayeler dinleyen Miijgan
Hamm, Mam Hala’nin hikdyesini de 6grenir ve bu yasam &ykiisiinden ¢ok etkilenir. Dort tane yetim torunu tek basina
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bu kdy evinde tasavvufla ilgili kitaplar okuyarak bir bakima kendini digariya kapar ve yeni
tanistigl bu diinyay1r tanimaya calisir. Bunun yaninda Ermis’te Aliye, Kur'an-1 Kerim’den
sureler okurken ve tasavvuftan bahsederken 6zellikle infak iizerinde durur:

‘Evet, size verilen nimetlerden ve yunfikun... Infak’tan geliyor o da. infak etmek!
Verilen nimetlerden paylastirmak, vermek...’

Biraz durduktan sonra, o giinlerde Tiirkiye siyasetini karigtiran olaylar1 kastederek:

‘Sizin biitlin meselenizin «infak»ta diiglimlendigini saniyorum.” dedi. ‘Araya baska
«ilahlar» koymaksizin sirf Allah rizasi igin yapilacak yardimlar, fedakarliklar,
paylagmalar...’

Ben dinliyordum, o gene gozliigiiniin iistiinden bakarak iisteledi:
‘Farkina varilmiyor ama araya iyi niyetlerle pek cok sey giriyor.’

Dilim tutulmus gibiydi. Hadiseleri bir de bu gozle gormeye calisiyordum ve
susuyordum. O devam etti:

‘Imanin sart1 olarak bu iicii en basta bildirilmis: Gaybe inanmak, namaz ve Infak!...
Bakara Suresinin sonuna kadar, israrla «Iinfak» hatirlatihyor. Buna dikkat cekiliyor.’
(Ermis, s. 100).

Sozliik anlami “Nafaka vererek bir kimsenin gecimini saglama, nafakaya baglama”47
olan infak, Ermis’te “cocuk” ile bir verilerek cocuk, mana olarak apayri bir 6nem kazanir. infak
kavraminin sadaka ve zekattan farkli oldugunu, bu kavramin maddi veya manevi verilen biitiin
nimetlerden bagkalarina da pay ayirmak anlamina geldigini sdyleyen Aliye su sozleriyle verilir:

Oysa «Maun» siiresinde, bu acik agik belirtilmistir. Yetimler... Anas1 babasi olsa da
bu cocuklar, sokak cocuklary, yetimden beter. Bunlar1 kurtarmak, ibadetlerin
tamamlayicisi. Kur’an-1 Kerim bunu defalarca yaziyor. Bakara Suresinde bu
yardimla, «Infak»la ilgili o kadar cok ayet var ki, sasarsimz. (Ermis, s. 71).

Aliye, bu sozleriyle, cocuklar ve cocuklara yardim edilmesinin gerekliligi iizerinde
durur. Hatta ozellikle sokak ¢ocuklarina higbir karsihik beklemeden yardim eder ve onlarin
sorunlariyla ugrasarak sorunlarinin giderilmesi yolunda caba sarf eder:

Tiirkiye’de ve Tiirkiye'nin sokaklarda ciiriimeye birakilan en kiymetli varliklar olan
zelil, bicare ve nazh sokak cocuklari, kimsesiz cocuklariyla. Iman cereyan énce bu
topraklarda koptu. Bir elektrik kablosu gibi kesildi. Bu kopuklugu tamir etmek,
inanca gotiiren sevgi cereyanini yeniden olusturmak da bu iilkenin ¢aliskan, namuslu
insanlarina diisliyor. (Ermis, s. 73).

Romanin sonunda okuyucu, Miijjgan Hamim’1 getirilen yetim bir ¢ocuga sahip ¢iktig1
sahne icinde goriir: Miijjgan Hanmim'in teyzesinin kizi Hibet, bir trafik kazasinda 6liir ve ardinda
yeni dogmus cocugunu birakir. Miijgan Hanim’'in Istanbul’a dénmiis olan kocasi ve dadisi, bu
yetim kalmis cocugu, ona getirirler. Roman, Miijgan Hanim’in “Zavalli annecikler, zavalli
cocuk anneleri! Annelere merhamet icin verilen Kur’ani bir hakkin, bir otoriteye dontismesi!
Bizim anneciklerimiz, cogunluk, boyle yaptilar. Kendilerini hi¢ sevemediler. Cocuklarini da
ancak aciyabildilerse sevebildiler. Actyamadiklar1 ¢ocuklar hep harcandi. Sevilmeyen, kolay
kolay sevemez. Biz kendimizi sevmedik. Kendimizi seversek, nefsi sevecegimizi sandik. Oysa
nefs sadece terbiye edilmeyi bekliyordu. Artik otoritelerin, ceberutlarin degil, insanlarin cag:
basliyor. Insanin «sah damarindaki» sevme cag1. Bu, yeni bir «ask» cagidir. Bunun, milletim

biiyiiten Mam Hala’nin yagadig1 evi bulup bu evi satin alan Miijjgan Hanim, yazligindan sozii edilen kdy evine taginarak bu
evde tasavvufa ait kitaplar okumaya baglar.
147 [smail Parlatir, Osmanh Tiirkgesi Sozliigii, Yarg: Yayinevi, Ankara 2009, s. 741.
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icin, dindaglarim icin, insanlik i¢in son bir imkan, bir firsat oldugunu diisiiniiyordum.
Gozlerimden sebebinin anliyamadigim coskun gozyaslan siiziiliiyordu.” (Ermis, s. 142-143)
sozleriyle biter. Koy halkindan yasam Oykiisiinii dinledigi Man1 Hala’nin yetim kalan dort
torununa bakmasindan c¢ok etkilenen Miijgan Hanim, bunun sonucunda, Man1 Hala’nin
yasadig1 ve dort torununa yalmz bagina baktigi evi satin alarak orada yasamaya baslar.
Romanin sonunda da, Miijgan Hanim’a getirilen ve yetim kalmis bir bebekle karsilasilir.
Boylelikle Miijgan Hanim’in hikayesini dinleyip ¢ok etkilendigi Mam Hanim’la yollar: kesisir:
O da yillar sonra, aym evde, yetim bir bebegi biiylitmek i¢in hem esine ve dadisina hem de
kendine soz verir.

Goriildiigi gibi tasavvuf, hem Ermis’in hem de Ad Semud Medyen’le baslayip Sorgu ve
Dervig’le biten serinin omurgasini olusturan temel meseledir ancak Ilgaz, romanlarinda
tasavvuf meselesini farkh sekillerde okuyucu karsisina cikarir yani tasavvufa yaklagim bicimi
farkhidir. Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis'te Ahmet’in
tasavvufu derinlemesine hayatina isleyisine yer verilirken; Ermiste Miijgan Hamim ve
Aliye’'nin bir diisiince sistemi olarak ele aldiklar1 tasavvuf, cocuk ve infak kavramlari
cercevesinde verilir ve bir bakima ilahi sirrin anahtar1 olarak cocuk goriiliir. Kadmm
diinyasinda onemli bir yeri olan ¢ocugun, kadin bir yazar tarafindan tasavvufa yer verilen bir
romanda tasavvufla birlestirilerek anlatilmasi dogal olarak karsilamir. Aymi yazarin farkh
romanlarindaki farkli yorum, hem olay orgiisiine hem roman kisilerine hem de sonuca yansir.
Zira Ahmet, sonunda diinya nimetlerinin sinirli oldugu ve ¢ile-hane olarak gérdiigii hapiste
kalarak Allah’a ulasma ya da insan-1 kdmil olma yolunda attig1 adimla okuyucunun karsisina
cikarken; Miijgan Hamim, ilahi sirrn anahtar olarak goriilen yetim bir cocuga sahip
cikmasiyla verilir. Ilgaz, tasavvufun prensiplerini giiniimiiz insanina uyarlayarak anlatir.
Ahmet ve Miijjgan Hanim, ayni1 konuyu ele alan farkl romanlarin kisileri olsalar da romanlarda
tasavvuf, her ikisinin de hayatim1 degistiren unsur olarak sunulur. Sonucta, din ve tasavvuf, her
iki roman Kkisisinin kisiligini ve diislincelerini az ya da cok degistirir veya etkiler. Zira okuyucu,
insanin dogasinda bulunan din olgusunun bireyin hem duygularin1 hem diisiincelerini hem de
hayatimi sekillendiren merkezi bir deger oldugunu yazari romanlarinda goriir. S6zii edilen bu
degerler Ahmet ve Miijgan Hanim tarafindan farkli boyutlarda algilanip onlarin hayatlarina
farkl sekillerde yon verir.

Romanlarda dikkati ¢eken bir diger unsur da zaman zaman musikiye yer verilmesidir.
Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis, Ermiste Tiirk
miiziginden —musikisinden- bahsedilir:

Beni tek basina mesgul eden, tek basima zevk aldigim bagka bir tutkum tarihi Tiirk
miizigi dinlemektir. Yaz1 yazarken o6zellikle, bu miizik beni ¢ok velut (dogurgan)
kiliyor. Odada yakilmus bir tiitsii gibi somut bir etkiye doniisiiyor. Ozellikle 17. Yiizyil
bestecilerinde anliyamadigim bir esrar var. Dervis Mustafa Dede, Itri, Ismail Dede,
daha sonrakiler; Recep Celebi, Dilhayat Hanim, III. Selim, Mahmut Aga, Ebubekir ve
Sakir Agalar... Bu miizigin tadini1 kendim mi kegfettim, siiregelen bir ruh aligkanligi
midir bilmiyorum. (Ermis, s. 11).

Inanisa gore, insanoglu ilk yaratildiginda Allah’in iifledigi ruh, ashnda gizli bir
nagmedir. flk insandan bu giine biitiin insanligin ve seytann tek istegi bir giin bu nagmeye
ulasip oOliimsiiz olabilmektir. Yazarin tasavvuftan bahsettigi romanlarinda musikiye yer
vermesindeki sebep, musikinin Allah’in iifledigi hayat nefesiyle bir tutulmus olmasindan
kaynaklaniyor olabilir. Zira yazar, Ermis'te Miijgan Hanim’a “siiregelen bir ruh aligkanhigi”
dedirterek Allah'n tifledigi ruhun, gizli bir nagme oldugu goriisiine gonderme yapiyor olabilir.
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3.2.1.2.2. Ask, Thanet ve Ahlaki Carpikhik

Insanlar artik yillardir ara verdikleri 6zledikleri «mutluluga» yaklasmak
istiyorlardi. Ciinkii sevgisiz ve mutlu olma umutlarim yitirmis olarak savasimiyordu
bile. Savasta da insanlar mutlu olabilmek istiyorlardi. Savasin iceriginde vardi bu.
Insanlar canlandiran, giiclendiren, korkusuzlastiran ve gercege yaklastiran sey...
Sevgi... Mutluluk gereksinimi...

Afet Tlgaz48

Tanzimat ile birlikte degisen toplum yapisina paralel olarak degisimden etkilenen
onemli kurumlarin basinda, aile gelir ve sozii edilen kurumda baz problemler bas gosterir. Bu
problemlerin basini ise aldatma ve aldatilma konusu ceker. Oyle ki “cariyelik” gibi kavramlarla
mesrulastirilmaya calisilan cok eslilik, yeni donemde yerini “evlilik disi iligkilere” birakir. Yeni
donemde yipranan aile kurumunun yaninda degisen ask anlayisi ile birlikte kadin, genellikle
cinsel bir nesne olarak algilanmaya baglanir ve buna bagh olarak da ask, Eski Tirk
Edebiyatinda goriilen Leyla ile Mecntin, Kerem ile Aslh, Tahir ile Ziihre, Ferhat ile Sirin gibi
hikayelerde yasanan saf, temiz agktan farkl olarak aciga ¢ikar. Yani bahsi gecen doniisiimle
birlikte artik romanlardaki erkek kisiler “diislerinde gordiikleri kizlara degil de pencereden
gordiikleri kizlara asik olurlar.”149

Evlilik kurumunu 6nemseyen Afet Ilgaz, romanlarinda, evlilikte ciftlerin birbirine kars
bazi sorumluluklarinin oldugunu hatirlatir ve bu dogrultuda sadakat meselesi ortaya cikar.
Sadakatin Oonemini vurgulamaya calisan yazar da, romanlarinda ihanet konusunu, agk ile
birlikte, cokea isleyerek bunu gerceklestirir. “Ask, Thanet ve Ahlaki Carpiklik” konusunu daha
iyi anlayabilmek icin romanlarda yer alan kisilerin agk, ihanet ve bunlarin ahlaki boyutu
hakkinda neler diisiindiigiinii, bu kavramlari nasil tanimladiklarin gostermek yararh olur:

Esiktekiler’de asktan ya da sevgiden farkli beklentileri olan iki kadin ¢ikar okurun
karsisina: Dilara ve Fikret. Aska inanmayan Dilara, kendinden biiyiik, iistelik bazilar1 evli olan
erkeklerle birlikte olarak onlarda sevgi arayan bir gen¢ kiz olarak verilir. Dilara, kendi
soylemiyle “okuldaki sevimsiz ve taze delikanlhlardan hoslanmaz” (Esiktekiler, s. 15) ve belki
baglanip asik olmaktan korktugu i¢in ¢ogu evli erkekle birliktelik kurar. Yazarin, sevgilileriyle
gece, karanliklarda bulusturmay: tercih ettigi Dilara, aslinda yapilan bir elestiriyi gozler niine
serer: Dilara agka inanmiyor olabilir ama bunun acisim1 ahlaki kurallara uymayan yollarla
alamaz; yapilan yanhstir. Yazar, askin temiz yasanmasi ve o6zellikle ahlaka uygunlugunun
olmasi gerektigi mesajini, Dilara iizerinden verir ve bilerek onun sevgilileriyle bulusma saati
olarak, belki ¢irkinligini de ortmesi icin, geceyi seger. Ciinkii bilindigi gibi, karanlik, biitiin
kusurlan orter. Daha on yedi yasinda olmasina ragmen kendinin “yasgh” olarak nitelendirdigi
ve kimi evli bircok erkekle ask yasayan Dilara, birliktelik yasadig1 erkeklerin hicbirini gercek
anlamda sevmez ve bu nedenle onlardan “adam” diye bahsederek onlar1 kendine gore bir
siiflandirmaya tabii tutar:

Yash adamlarla sevgi isine baslamak kadar giizeli, higbir cesit sevgide olamaz. Ben,
asklarim bircok sekilde siniflandiririm. Ornek vermek gerekirse, «adlarinin sonu a
ile bitenler, t ile bitenler.» Yahut: 1) Sade benim sevdiklerim. Dort beg yash adam. 2)
Beni sevenler. Dort beg delikanl. (Estktekiler, s. 14).

u8 Afet Ilgaz, Asamalar, Okar Yayinlar, istanbul 1977, s. 591.
149 Bu ifade, Gonca Gokalp Alpaslan’in 19. Yiizyil Yazih Anlatilarinda Sozlii Kiiltiir Etkileri (Kiltiir Bakanligi Yaymnlari,
Ankara 2002, s. 32) isimli eserinde ge¢cmektedir.
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Birliktelik yasadigi erkeklerin ismini dahi verme liizumu duymayan Dilara, bu
davranisiyla agska inanmayan ve aska inanmadig icin de kurdugu iliskilerde her tiirlii hakk:
kendinde goren yapisiyla sunulur. Kendini ¢irkin bulan ve hatta giizel oldugu icin Fikret’i
kiskanan Dilara, hem c¢irkinliginin 6ciinii almak i¢in hem de ask konusunda hissettiklerinden
dolayi birliktelik kurdugu erkekleri kisa zaman sonra sokak ortasinda ve karanlikta terk eder:

...a Bey’in iginden gecenler umurumda degil. Ondan hoglanmamam i¢in diinya kadar
«ciinkii» var. Hem hepsi de bir cirpida soylenebilecek seyler. Bir kiz arkadasa,
anneye, gazetelerde dert dinleyici sabir kumkumalarina, «Ciinkii» dhim, saghim bir
sey degil. Clinkii taniyabilecegim bir tarafi yok. Ciinkii evli. Yani, aile, namus, seref
meraklis; bir cirkin kiz aveisi. Evet bayim, sizi hemen unutacagim. Bu gece yatarken
—her zamanki gibi- okuldaki kiiciik, geveze kizlara anlatilacak bir hikdyem
olmiyacak. Evet baygin bakisl ...a Bey, sizi bir sartla anabilirim: Bana bu gece yolda
karinizin melek bakiglarini ve cifte merdivenli ahsap evinizi anlatacaksiniz. Bu evdeki
dededen kalma — her halde sizin dedeniz vardi, ..a Bey. Hani sOyle Onemli
gorevlerde bulunmus, ninenize agir semailerin s6ylendigi bir gecede vurulmus bir
eski zaman erkegi — islemeleri, kakmalari, cam esyay1 satmamis olmaniz1 dilerim.
Onlardan anlatin bana. Sizi nasil olsa «kollariniz»la anamiyacagim. Beni bagislayin.
Kollarmmzin bir 6zelligi yoktu ciinkii. —Otekiler gibi- size yaklastigim her seferinde
sirtinizin Gtelerinde goklere asilmig felsefe kitaplar: aradim. Arkanizda kalan bosluga
bakmak ¢ok sikic1 oluyordu da. (Esiktekiler, s. 23-24).

Baslarda agka inanan ve asik oldugu kisiyle evlilik kurmay1 planlayan Fikret, yasadigi
basarisiz agk tecriibelerinden sonra asgkla kurulan iligkilerde veya evliliklerde degil de mantiga
dayal bir iligki ya da evlilikte mutlulugun miimkiin olacagim anlar. Piyano calan Fikret, ask
konusundaki goriisleriyle Dilara’dan ayrilir:

Ne kadar kendimi versem ablamin siiphelendigim sevgisini yasiyamiyorum. Benim
kendi sevgilerim var. Karanlikta gecen, cirkinligimi sakladigim, beni «sevilen»lerden
biri basamagna yiikselten, karanliklarda ge¢mesini sagladigim sevgilerim var.
Onlarin anilarindan siyrilamiyorum. Ablamin sevgisi de mutlaka benimkiler kadar
onemlidir, diyorum. Belki de onun sevgisinin her seyi bagka tiirliidiir. Ikimiz de ayr
ayr1 anilara dénmekten, ama i¢imizde ayni konunun hikayesini yasamaktan gelen bir
sir ortakligi ile duygulaniyoruz. (Estktekiler, s. 9).

“Karanliklarda gecen ve cirkinligini orten sevgileri” oldugunu séyleyen Dilara, yukarida
verilen alintida askla ilgili diisiincelerinde ablam dedigi Fikret’ten ayrilan ve ortiisen yonlerini
tespite calisir. Her ikisinin de iclerinde “ayni konunun hikayesi” dedigi aski yasadigin1 ancak
Fikret'in sevgilerinden farkl bir sevgi anlayisi oldugunu séyleyen Dilara’ya gore ask, “istedigi
zaman birakabilecegi erkeklerle” (Esiktekiler, s. 20) yasanmalidir ve bu nedenden 6tiirii de
birlikte oldugu kisileri, evli erkekler icinden secer. Fikret de tipki Diléra gibi evli bir erkekle
birliktelik yasar ama o, Dilara gibi istedigi zaman birakabilecegi erkek grubuna girdigi igin
degil dsik oldugu icin bu birlikteligin icine girer. Ancak bu astan darbe alan ve bu darbeyle
sarsilan Fikret, bu olaydan sonra mantigini 6n plana alarak ask konusundaki diisiincelerini
degistirir ve artik agka sadece sanatina (piyano calar) ve kendisine saygi duyan, hiir olabilecegi
bir erkekle evlenmek olarak bakar. Bu dogrultuda iliskisinde agkla degil mantigiyla hareket
ederek bir baytar ile evlenmeye karar verir ancak bu erkegin 6zgiirliigiinii kisitlayacagi; baska
bir deyisle bu erkekte hiir olamayacag diisiincesiyle onu terk eder.

Yazarin Asamalar romanina bakildiginda, okuyucunun karsisina karisik agk hikayeleri
cikar. Annesinin istegi dogrultusunda miihendis bir beyle, Ariflle, evlenen Sevda, evliliginde ve
kocasinda bulamadig1 uyumu ve denkligi baska erkeklerde arar. Ashinda Sevda, esinden higbir
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baski ve siddet gormeyen, istedikleri yapilan bir kadindir ancak evlendikleri giinden beri
aralarindaki sogukluk ve sevgisizlik, Sevda’yr disariya yoneltir; bununla birlikte Sevda, Arif'ten
bosanmay1 diislinse de bir tiirlii buna cesaret edemez ve her defasinda evliligini siirdiirme
karar1 alir. Ariften bosanmak istemeyen Sevda, buna ragmen, mutlulugu baska erkeklerde
arama yoluna gider ve bir gilin arkadaslariyla birlikte evine gelen Hakki Kotar ile tamisir.
Sevda’nin Hakki Kotar ile tanigmasi, onun hayatinin en 6nemli cizgilerinden olur. Aralarindaki
arkadaghk bag, ilerleyen zamanlarda Hakkimin “Sen fazla gecikmeye gelemezsin artik.
Kendini yok etmek iizeresin. Senin yasamanda ters cakilmis bir civi var. Sok at o civiyi
ordan.” (Asamalar, s. 173) sozleriyle tarif edemedigi bir duyguya doniisiir ve bu duyguyla bas
basa kalan Sevda, kendi i¢inde, bunun ahlaki kurallara uygun olup olmadiginin muhakemesini

yapar:

Evet bu bir erkek arkadas iste. Tipki bir kadin arkadas gibi oturmus konusuyoruz,
dedikodu yapiyoruz, kendimizden so6z ediyoruz. Koti bir sey yapmiyoruz ya... Peki
kotii bir sey yapmak nedir diye diislindii sonra. Bu yaptigimiz koétii bir sey degilse
kotii sey nedir? iste oturmus birimiz karmmizdan acikca, birimiz kocamizdan iistii
kapali, yakinip duruyoruz. Kotii bir sey degil mi bu? O beni kandirmaya calisiyor.
Ben de bunu anliyorum, anlamazliktan geliyorum. Kotii oldugu icin anlamazliktan
geldigim bir seye bir son veremiyorum. Bu durumun beni rahatsiz ettigini gore gore
siirmesine goz yamuyorum. Hatta siirmesini istiyorum. (Asamalar, s. 175).

Orta halli bir aileden gelen Sevda, kiiciikliigiinden beri bir kadinin biitiin istediklerine
bir anda sahip olamayacagi gercegi ile yiiz yiize birakilir; 6yle ki bir kadinin “sevdigi bir erkekle
birlikte olamayabilecegi, sevdigi cocuklara sahip olamayabilecegi, istedigi iste
calisamayabilecegi, istedigi insanlarla dostluk kuramayabilecegi” (Asamalar, s. 228) yani
Sevda’ya bir insanin ya bunlarin bir boéliimiine sahip olabilecegi ya da higbirine sahip
olamayacagi, bunun bir sans isi oldugu belirtilir:

Denizin icinde c¢iglik atan, bagiran Sevda yasamanin ne denli giizel oldugunu
diisiindii bir an. Hatta boyle gilizel bir denizin kiyisindaki bir yazlik evde
oturabilmenin de, bu eve bir arabanin i¢inde zahmetsizce gelebilmenin de, pesinden
ardarda sulara atlayan iki neseli ¢cocuga sahip olmanin da hi¢ de kiicimsenmiyecek
mutluluklar oldugunu diisiindii ve utandi. Bunlara sahip olmak ne yazik ki ayipsiz ve
su¢ islemeden olanak icinde goziikkmiiyordu. Artik ilgi ve yakinlik duymadig bir
erkegin varhigina katlanmasi gerekiyordu yasamanin bu en dogal, en insanca
giizelliklerinden yararlanabilmesi i¢in. (Asamalar, s. 228).

Sevda, onu seven ve ona saygl gosteren, egitimli bir ese, kendisini mutlu eden iki
cocuga, kaloriferli bir eve, son model esyalara ve arabaya sahiptir. Biitiin bunlarin bir ayricalik
oldugunu bilen Sevda, buna ragmen mutsuzdur ve duygularini oksayan ilk erkegin, Hakki'nin,
birlikte olma istegini kesin bir dille reddedemez. icinde bulundugu durumun yanls oldugunu
bilen Sevda, isteklerine ve hislerine karsi1 koyacak kadar giiclii olmayan kisiligi ile verilir.
Evlendiginde cok kiiciik oldugunu ve evliliginin hata oldugunu dile getiren Hakki ile aralarinda
ortak bir yan bulan Sevda (Sevda da tipki Hakk: Kotar gibi evliliginde istedigi mutlulugu ve
aski bulamaz.), Hakki’ya yakinlik duyar ancak Hakki ile yasak agkin temellerini atmadan 6nce
ic catismalariyla verilen Sevda, kendini esi Arifi sevdigine ve mutlu olduguna inandirmaya
calistirarak bu durumdan kurtulmaya cabalar. Yazar, romanin bircok yerinde Sevda’yr ahlaki
degerler ile yiizlestiren sahneler icinde verir:

‘Evlenmeden olmaz benim icin bu gibi seyler’ diye fisildadi sonra adamin paltosuna
yiizii siiriinerek. Garip bir 151kla parlayan ac1 ve sagkinlik dolu gozlerini kalabaliga
dikerek diisiiniiyordu: ‘Kocamdan bosanmak isteyecegim ama bunun i¢in bir neden
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yok ki. Onu sevdigim —diyelim ki onu seviyorum- nedeninden baska... Bunu ona
nasil soyleyebilirim. Onu bu sugsuz evlilikte nasil tek basina felaketlere katlanmaya
zorlayabilirim. Onun yerine baska birini sectigimi, ¢ocuklarin bundan boyle ona degil
de bagka birine baba demeleri gerektigini, evin artik bos kalacagini, bu, taksitleri
aylarca siirmiis olan esyalarin artik hicbir degeri kalmadigini, hatta eskiye dayanan
izleriyle, anilariyla tizlintii verecek nesneler olacaklarini... Sonra o gidecek ve bir
daha gelmiyecek. Ben yalnizliktan korkarim. Hig¢ yalniz kalmadim ki! Yalniz gegecek
giinlerde, hele cumartesiler, pazarlarda ne yaparim. Cocuklara, anama, babama,
komsularima, kapiciya, kapicinin karisina ne derim, kendimi nasil savunurum...’
(Asamalar, s. 180).

Sevda, yukarida verilen alintidan anlasilacagl {lizere biitiin yasamini, diizenini,
duygularimi, ahlak degerlerini altiist edip yikacagini bilmesine ragmen, icinde yesermeye
baslayan ve kars1 koyamadig1 bu yeni duyguyu sever; yine de bu duyguya aylarca direnir fakat
kars1 koyamaz; iistelik bunu, kendisine degil, dis etkenlere baglar:

«Namuslu» olmaya ne denli 6zlem c¢ektigini diisiindii. Neden ona «namuslu» olma
olanag1 vermiyorlardi. Diinyanin en iyi, en sevimli, en caliskan, en dayanikli, en
anlayigh kadinin1 neden gérmezden geliyorlardi. (Asamalar, s. 227).

Yazarin deyimiyle “insam kirlettigi soylenen, 6zellikle kadim kirlettigi sdylenen yasak
bolgeye gelip catar.” (Asamalar, s. 196). Boylelikle Sevda, direnmesine ve bunu ahlaki
kurallarla bagdastirmamasina ragmen Hakki ile “agsk-1 memnu” yasamaya baglar. Daha ¢ok
erkeklerin eslerini ya da sevgililerini aldattig1 bir donemde roller degisir ve bu romanda evli ve
iki ¢ocuk annesi, iistelik egitimli bir kadin esini aldatir. Yalmizca Sevda degil, evli olan ama
esinden ayr1 yagsayan Hakki da esini aldatmaktadir. Bu iki kisi arasindaki tek fark, agka
yaklasimlar1 ve bakis acilaridir: Sevda’nin esini ilk aldatisidir ve o, mutlu olabilecegi bir
birliktelik ile sevebilecegi bir erkek istegini tasirken Hakki, esini defalarca aldatmistir ve o,
Sevda'min giizelligi yani disiligi icin onunla birliktedir. Oyle ki Sevda ile tartistiklar
zamanlarda bagka kadinlarla flort etmekten kaginmaz:

Hakkr simdi su kadinla birlikte gitmeyi, onun evine konuk olmay, biraz bir seyler
yiyip icip tath tath konustuktan sonra kadinin evinde gecelemeyi diisiiniiyordu. Bu
onun ¢ok dogal bir hakki, belki de goriinmez giicler ve mutlu raslantilarin insanlara
sundugu beklenmedik mutluluklardan biriydi. ...............

Hakki bu diisiincelerin etkisiyle ve hi¢ de kendini zorlamadan kadina goz kirpt1 bir
daha gozgoze gelislerinde. Sonra uzun parmakh beyaz giizel elini ¢ok aligkin ve
incelikle oynatarak ikisinin arasinda salladi. «Sen ve ben» der gibi. (Asamalar, s.
242).

Verilen alintidan anlasilacagi ilizere Hakkimin Sevda icin hissettigi duygu, diger
kadinlarda aradigi duygudan baska bir sey degildir: Onun istedigi agsk, masum ve ideal olanin
otesinde tutku ve gehvetten ibarettir. Aymi sekilde Sevda’'min hissettikleri de masum ask
anlayisindan farkli olarak engel olunamayan ve hem kendisine hem de cevresindekilere zarar
veren bir duygudur. Hakk: her ne kadar Sevda’ya onu sevdigini ve onunla evlenmek istedigini
soyleyip esinden bosanmaya ikna etmek istese de birlikteliklerinin ilerleyen zamanlarinda,
birlikte oldugu kadinlardan birinin, Nursen’in'5°, hamile oldugunu 6grenince ortaliklardan

150 Nursen ve ablasi Nurten, Istanbul’a yarim saat olan bir kdyde dogarlar; sonra bu kdyde bir fabrikanin kurdugu
konfeksiyon atdlyesinde calisirlar ve kendilerini kéye “yabanci” hissederek Istanbul’a gelirler. Istanbul’da, Babili denilen
bir yerde calismaya baslayan iki kardes, kendilerini sanat camiasinin i¢inde bulurlar; yiikselmek ve taninmak icin de cesitli
yollara bagvururlar: Oyle ki kendilerini bu camiaya kabul ettirebilmek i¢in iinlii yazarlarla birlikte olan Nursen ve Nurten, bu
yolla sozii edilen kesimde yer edinmeye c¢aligirlar. Nursen’in birlikte oldugu erkekler arasinda Sevdamin agk-1 memnu
yasadig1 yazar Hakki Kotar da vardir. Nursen, yasadigi bu birliktelikten hamile kalinca ablasi Nurten, bu durumu 6nce
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kaybolur ve Ankara’ya ailesinin yanina doner; iistelik hicbir sekilde Sevda’yr da aramaz. Bu
arada esinden bosanan Sevda, bir bankada ¢aligmaya baslar. Hakki’dan aldig1 darbeyle bir
hayal kiriklig1 daha yasar ve yalniz kalmaktan korktugu icin esine, Arif'e donmek ister:

Sevda iste boyle rahatlamis ve tekrar Arifle evlenmeye hazir bir yiirekle, ezikligini,
giicslizliiglinii, yenilgisini kabul etmis insanlara vergi bir pigkinlikle gitmigti
Baso’nun sergisine. (Asamalar, s. 387).

Sevda, biitiin bu diisiincelerine ragmen Arifin olumsuz tepkisiyle karsilasir. Bir
cephede daha kapilar kapaninca Sevda, mutlulugu tekrar evli bir adamda, yazar Mehmet
Meri¢'te bulmaya calisir ve Mehmet Meri¢'in “Sizi bir daha kaybetmek istemiyorum.”
(Asamalar, s. 387) sozlerini hatirladigi zamanlarda “edepsizce bir seving, bir giivenlilik
ortam1” hisseder. Icine ikinci kez diistiigii durumun yanhs oldugunun farkinda olan ama bir
tlirli bu duruma, Hakkr’dan yedigi darbeye ragmen, karsi koyamayan Sevda, “«Artik bende
ahlak, namus, diiriistliik adina higbir sey kalmadi.» diyordu aci aci. Bir zamanlar okullarn,
siniflarin, mahallelerin, kasabalarin en namuslu, en essiz, en caligkan —kimi zaman en
basarisiz- en sevilen ve sayilan kiiciik kizi... Simdi bu duruma gelsin, boyle ahlak dis1 seyler
diisiinsilin, istelik boyle bir yasamayr benimsesin...” (Asamalar, s. 398) seklindeki i¢
hesaplagmalariyla bas basa kalir, kendini yargilar ve istedigi, aradig1 duyguyu su sekilde ifade
ederek kendini rahatlatmaya calisir:

Yeni bir arkadaslik... Higbir sey beklemeden, hicbir sey kurmadan, hicbir tasarima
gore davranmak zorunda kalmadan, yeni, degerli ve icten bir arkadashk ariyordu.
Arada bir diisiinebilecegi, arada bir kosup siginabilecegi, derdini anlatabilecegi —
hatta Arifi ve Hakki’y1 anlatip onlardan yakinabilecegi- bir yerlere gidip gezebilecegi,
degerli konular iizerinde konusup tartisabilecegi bir yakinlik, bir dostluk... Iste biitiin
bekledikleri buydu. Daha dogrusu bunlar1 bile beklemiyordu. Belki bir icgiidiiyle,
adinin harflerinde bunlara benzer umutlarin 1s11dadig1 o adama dogru yaklasiyordu.
(Asamalar, s. 399).

Boylelikle doktor bir kadinla, Ferda’yla, evli ve bir kiz1 olan, esini defalarca aldatmig
Mehmet Meric ile sonunu tahmin edemedigi baska bir birliktelige baslar. iliskilerinin
baslangicinda aradigi mutlulugu, aski ve bagimsizlik duygusunu buldugunu diisiinen Sevda,
Mehmet ugruna cocuklarindan vazgegmeyi bile goze alir:

Mehmet’siz yasamanin bir umari yoktu belki ama Mehmet’le birlikte yagsarsa biitiin
bu «maddi» sikintilara katlanabilirdi insan. Cocuga gelince. Onu da babasina
verecekti. (Asamalar, s. 505).

Mehmet Meri¢'in de bosanmasiyla birlikte evlilik hazirhiklarina baslayan Sevda, aradig:
mutlulugu buldugunu zanneder. Ancak Sevda’ya kars1 duygular: tipki Hakki gibi olan, Sevda’ya
sadece cinsel bir obje goziiyle bakan ve iistelik ona kolesiymis gibi davranan Mehmet Merig'te
de aradigi mutlulugu bulamayan ve ondan dayak dahi yiyen Sevda, evlilik hazirhg yaptig:
Mehmet’in kendisini birakmasiyla birlikte biiyiik bir bosluga ve yalmzhiga diiserek kurtulusu
oliimde bulur, bir otel odasinda su diisiinceler i¢inde intihar eder:

‘Her sey temizlensin...” diye diisiindii. ‘Yasamimizdaki biitiin kirler... Yasamimizda
hangi kir var... Kir yok... Kir yok... Her sey yeniden baglasin Gyleyse, ¢cabuk ve

aramaya baglar. Bu dogrultuda Nurten, bir edebiyat toplantisinda gordiigii ve yanina giderek “Bu gece sizinle benimle olur
musunuz?” (Asamalar, s. 100) diyerek teklifte bulundugu Mehmet Meri¢'ten dahi para ister.

Yazarin Asamalar’da ¢izdigi Nursen ve Nurten, romanda yer alan diger kisilerin aksine inandiric1 kisiler degildir. Zira
egitimsiz olan bu kardeslerin kdyden biiylik sehre gelerek kendilerine bir matbaada is bulmalar ve iistelik yazarlk sifatina
yiikselmeleri romanda havada kalir; bagka bir deyisle, Nursen ve Nurten kardesler, romandaki diger kisilerin aksine
gerceklikten uzak kisilerdir.
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hemen... Yasama hicbir seyin bitmedigini bilenlerindir. Algakgoniilli ve yalin
olanlarindir. Bagislayic1 ve anlayan...” (Asamalar, s. 540).

Sevda’nin 6liimii karsisinda Mehmet Meric’in “Benim iiniimle oynadi... Benim bunca
yil, aciyla, yoklukla, yalniz, tek basima yiiregimden kan sizarak kurdugum, yarattigim
«lin»iimle oynadi.” (Asamalar, s. 590) sozleri, onun Sevda’ya karsi1 duygularinin acik bir
gostergesidir. Mehmet’in ciimlesinden anlagilacag iizere ugruna esi Ferda’dan bosandig1 ve
evlilik hazirhiklar1 yaptigt Sevda’min o6liimii, Mehmet'te sadece iinii konusunda endise
uyandirir. Oyle ki, bdyle kétii bir olayda ismi gecen Mehmet, Sevda’nin degil bu durumun,
iiniinii ve kazancini etkileyeceginin kaygisini tasir.

Asamalar’da siirekli iiclizlii bir agk ¢ikmaz ya da ask iicgeniyle karsi karsiya gelen
okuyucu, iicgenin temel kigisi olan kadinin, duygulan ile akl, birey ile toplum, ahlak ile
istekleri arasinda kalan ve hangi tarafi tercih ederse etsin diger taraftaki boglugu
dolduramayan ¢ikmazina tanik olur:

Sevda-Hakki Kotar Iligkisinin Yer Aldig1 Ask Ucgenleri
I. Ask Ucgeni II. Ask Ucgeni

SEVDA HAKKI KOTAR.

Evlilik Evlilik Ask (Cinsellik)

ARIF HAKKI KOTAR VEHEBIVE HANTM SEVDA
IIL Ask Ucgeni IV. Ask Ucgeni
HAKKI KOTAR HAKKI KOTAR|
Evlilik Cinsellik Ask (Cinsellik) Cinsellik
VEHBIVE HANIM NURSEN SEVDA NURSEN
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Sevda-Mehmet Meric iliskisinin Yer Aldig1 Ask Ucgenleri

L. Ask Uggeni I1. Ask ﬁggeni
SEVDA MEHMET MERIC
Ask (Cinsellik) Ask (Cinsellik) Evlilik Ask (Cinsellik)
HAKKI KOTAR MEHMET MERIG FERDA SEVDA
II1. Ask Ucgeni IV. Ask Ucgeni
MEHMET MERIC MEHMET MERIC
Ask (Cinsellik) Cinsellik
FEEDA NURTEN SEVDA NURTEN

Ilgaz'in sozi edilen romaninda cinsel amach ve gecici iligkiler pesinde kosan kisilere
yer verilir ve bu tiir iligkiler agk degil, sehvet ya da tutku duygular etrafinda sekillenen iligkiler
olarak goriiliir. Esler arasindaki gecgimsizlige ve gecgimsizligin zeminini hazirlayan cesitli
faktorlere yer veren yazar, bunun sonucunda ortaya cikan aldatma ve aldatilma konularina
agirhk vererek bu durumun “yoldan c¢ikma” oldugunu belirtir. “Yoldan c¢ikma” olarak
adlandirilan olay1 cinselligini agikta yasayan kisiler yaratarak gozler 6niine seren yazar, ahlaki
diisiisleri ve bunun dogurdugu olumsuz sonuclar1 verir. Oyle ki romanda yer alan kisilerin
¢ogu, hi¢ ¢ekinmeden, bir defa gordiigii erkege ya da kadina birliktelik teklifi gotiirecek kadar
ahlaki yonden zayif kisilerdir:

Bir ara Mehmet Meri¢, Nurten’in yerinden kalktigini, elindeki sigarayla kendine
dogru yiiriidiigiini gordii. Nurten Mehmet Meri¢’in kulagina egildi:

‘Bu aksam benimle olur musunuz?’ dedi.

Mehmet Once sasirdi, oniine bakti, daha onu dinliyormus, kizin anlatacaklar: varmig
gibi durdu, donuklasti. Sonra kizin yiiziine bakmadan:

‘Olur...” dedi sikilgan bir sesle. ‘Biraz bekleyin. Su hesab1 6deyelim.” (Asamalar, s.
99-100).

Verilen alintida bir edebiyat toplantisinin yemeginde olan ve ayni masada yer alan
Nurten ve Mehmet Meric’in pek sik rastlamadigimiz durumuna tanik oluruz: Oyle ki genc bir
kadin, Nurten, daha 6nce yazar olarak ismini duydugu ve sanatin1 begendigi ancak ilk defa bu
masada gordiigii Mehmet Meri¢’in yanina giderek ahlaki kurallara uymayan bir teklifte
bulunur. Ilgaz, okuyucuyu bu ve buna benzer sahnelerle bulusturarak aslinda evliliklerin ya da
iligkilerin ahlaka uygun bir ¢cercevede olmasi ve yliriimesi gerektiginin elestirisini yapar. Askin
kendine 6zgii bir ahlaki olmasi gerektigini ve ask ile sehvet gibi duygularin arasindaki farkin
anlasilmasi gerektigini vurgular.

93



Ad Semud Medyen’e gelindiginde bir doktorla, Ahmet ile kars1 karsiya gelinir. Ahmet,
evli ve bir oglu olmasina ragmen esinden ayri1 yasamaktadir. Yazar tarafindan “Ahmet’in karisi
Cahide bir oyuncuydu. Basarili, ayrica sevilen bir oyuncuydu. Bunda giizel, ¢ekici bir kadin
olmasinin yam sira yetenekli olusunun, hatta biraz da sansh olusunun bir pay1 olsa gerekti.
Yalnmiz evlilikleri siirdiigii sirada o kadar ugragsmasina karsin, istedigi tinii yapamiyor, yaptig
iinle de yetinmiyordu. Tek rahatsizligi da buydu galiba.” (Ad Semud Medyen, s. 60) seklinde
tamtilan Cahide, {inilinii engelledigi icin ailesini, Ahmet ve oglu Ugur’u, terk eder ve kisa bir
siire sonra da kendinin oyunculuk islerini diizenledigi, akrabasi ve Cahide i¢in esinden
bosanan, iki ¢ocugu olan Azer ile yasamaya baslar; bu birliktelikten sonra da oglunu dahi
aramaz. Burada da Asamalar’daki gibi esini aldatan bir kadina rastlariz: Ailesinin onay1
olmamasina ragmen oyuncu olan Cahide ile evlenen Ahmet, tipki Arif gibi esinden darbe yer.
Cahide’nin iligkisini bilmesine ragmen onun kendisini sevdigine ve bir giin eve donecegine
inanan Ahmet, esinden bosanmaz. Bu noktada oglu Ugur ile diisiince bakimindan birbirinden
ayrilirlar. Ugur, yaptig1 yanlistan dolay1 annesini affedemez, babasinin bu iyimser tavrim
anlayamaz ve Ahmet de bu konuda siirekli kendisiyle catisan Ugur’a bu durumun savunmasini

yapar:
‘Senin {ivey anne ya da iivey baba elinde kalmani istemiyorum.’

‘Niye baba? Simdi de Azer var ya!” demisti oglu yiiziinde derin bir utancla.

‘Var ama is simdi gizli kapakl siiriiyor. Siz goriismiiyorsunuz. ikimiz de ayr1 ayr1 evli
olsak, sen bir ona bir buna gelip gideceksin. Rezalet!... Kepazelik!... Uvey anaya
yaranmaya ya da iivey babaya hos goriinmeye calisacaksin. Dayanamam ben buna.
Sen de saglikli biiyliyemezsin. Ruh sagligim1 koruyamazsin. Hi¢ olmazsa simdi:
‘Annemle babam ayrilmadilar’ diyorsun. Hepimiz ayni soyadimi tasiyoruz. Bizim
evliligimizi ciddiye alan kurumlar, resmi daireler, niifus kiitiigii var... Bitmis,
kaybolmus bir sey yok daha dogrusu... Kagit iistiinde de olsa, o sey hala siiriiyor,
devam ediyor.” (Ad Semud Medyen, s. 61).

Ahmet, hem Cahide’yi hala sevdigi hem de Ugur’u diisiindiigii icin bosanma degil esini
bekleme yoluna gider. Ahmet’i sevmeyen ve onun kendisinin {iniinii engelledigini diisiinen
Cahide icin asil ask, oyunculugu yani meslegidir. Oyle ki, meslegi ugruna oglunu bile arayip
sormaz. Cahide, Asamalar’daki Sevda gibi evliliginde mutsuz oldugu icin degil meslegi
konusunda doyumsuz oldugu i¢in ailesini terk ederek Azer’e siginir. Ahmet, ise bu zaman zarfi
icinde kimseyle birliktelik yasamayarak kendisini annesi ve ogluna adar. Ancak Tibbiye’den
arkadasi olan ve gencliginde bir donem birliktelik yasadigi Dilara’yr gormesiyle birlikte yasami
bagka bir cizgiye kayar ve hayatindaki bu degisimi Yol’'da su s6zleriyle dile getirir:

Iyi... Iyi. Ben de herkes gibi yasiyabiliyorum iste. Herkes gibi «mutlu» bile olabilirim
belki. O, bir «ogul»a bagh tekdiize mutluluk, bir «ana»ya «bakmak»tan kaynaklanan
«huzur», «dindar» olma egilimleri basladigindan beri igine girdigim, herkesi tedirgin
eden «denge» simdi tam cagdas insana yakisircasina ve herkesin de benden séyle
veya boyle bekledigi gibi, bir «agk»la taglanacak, siislenecek ve hayatim boyle
dogallasacak... Portre tamamlaniyordu. Bugilinden onceki eksik bir portreydi ve
Ahmet buna aldirmasa da bunun bir «sonu» oldugunu beklemekten ileri gelen o
garip huzursuzlugu duyuyordu. (Yol s. 12).

Yolda Tlgaz’m diger romam Asamalar’da yer alan kadin-erkek iligkilerinden ve
Ahmet’in Cahide ile olan iligkisinden farkl bir kadin-erkek iligkisi ¢ikar okuyucunun karsisina:
Ahmet, genclik yillarinda kisa bir birliktelik yasadigi ama ayrildigi Dilara’yr hayatinin belirli
donemlerinde diisiinmeye devam eder; baska bir deyisle, Ahmet, Dilard’y1 uzun yillar
gormemesine ragmen onu hayal eder. Ahmet ile Dilara arasinda yasananlarda, Eski Tiirk
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edebiyatinda yer alan asik hikayelerinin yapisiyla karsilagiriz: Geng kiz ile erkegin arasinda
askin dogusu, sevgililerin ayr1 diismesi, sevgililerin birbirine kavusabilmek ugrunda verdikleri
savasim, evlilik ya da oliimle bitis.’5* Ahmet ve Dilara arasinda yasanan agk, eski agk
hikayelerinde bulunan ve bahsi gecen asamalar1 gegcirir: Ahmet, Dilara’yla okul yillarinda
tanisir ve kisa bir birliktelik yasarlar; sonra ayrilirlar. Bu ayrilistan sonra Ahmet Cahide ile
evlenir ve bir oglu olur; Dilara ise bagka bir erkekle evlenir ve bir kizi olur. Her ikisi de
evliliklerinde mutlu olmazlar ve eslerinden ayr1 yasarlar. Tam bu noktada, Ahmet ve Dilara’'yx
tekrar bir araya getiren yazar, romanlarinin ¢ogunda yer alan sehevi duygularla kurulan
birlikteliklerin aksine, bu seride (Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve
Dervis) tensel arzularla degil saf ve temiz isteklerle birbirine yaklasan kisiler yaratir. Yazarin
eski Tiirk hikayelerindekine benzer kurulusta bir ask sunmasindaki amag, askin engel ve
giiclik tamimayacagim gostererek sevgiliye olan baghligin ve sadakatin en onemli erdem
oldugunu belirtmektir. Dilard ve Ahmet, yazarin bu mesaji vermek icin sectigi hikayenin
kahramanlaridir. Sozii edilen seriyle birlikte dine ve tasavvufa kayan Afet Ilgaz, “din” ve
“tasavvuf” kavraminin gectigi bu romanlarinda eski edebiyatta yer alan agk hikayesi motifini
kullanarak yiice ve kirletilmemis bir ask sunmak istemis olabilir. Oyle ki Ahmet ya da
Dilara’nin duygusal itiraflarin1 yaptig1 zamanlarin anlatiminda bile cinsellikle ilgili unsurlara
rastlanmaz. Kadinin erkegin, erkegin de kadinin fiziksel 6zelliklerini diisiindiigii anlarda dahi
cinsellik, kisilerin aklindan gecmez. Yazarin buradaki asil amaci, gercek aski yasayan kisilerin
arasinda cinsellikten bahsedilmedigi ya da diisiiniilmedigini gostermek ve askin, tutku veya
sehvetten farkli oldugunu belirtmektir. Gergek asik, gercek anlamda dsik oldugu kisiye bedeni
isteklerini karsilama goziiyle bakmaz. Asamalar’da aski cinsellikle iligkilendirerek veren Ilgaz,
bu romaninda kadin ve erkegin yaklasmasinin asil nedeni olarak cinselligi gosterirken; bahsi
gecen seride duygusallik 6n plandadir. Yazar, sadece cinsellikle degerlendirilen askin gegici
olmaya mahk{im oldugunun; bu tiir iligkilerin bir siire sonra, cinsel yonden tatmin olmanin
akabinde, albenisini yitireceginin, oysa duygunun 6n planda oldugu asklarin kalic1 oldugunun
vurgusunu yapar. Bu vurguyu yaparken de kadin-erkek iligkilerini, yer yer evlilik miiessesesi ve
ahlak kurallar1 cercevesinde ele alir. Oyle ki Asamalar’da ahlaki kurallara uymayan ve
cinsellige dayali bir agk yasattig1 Sevda’yl, romanin sonunda yalniz birakarak intihar etmesine
ve Olmesine zemin hazirlayarak, belki, cezalandirirken; Dilard ve Ahmeti kavusturup,
evlendirerek oOdiillendirir; bagka bir deyisle, Ilgaz, hikayenin sonunda iki asig1 birlestirerek
onlara, birbirlerine olan sadakat ve asklarmin odiillerini verir. Dilara, kavusma ve evlilik
stireclerinden sonra olse de Ahmet’e olan sadakatini sonuna kadar siirdiirerek askinin
yiiceligini kanitlamis olur.

Hayatimin kot gittigine inandigi bir donemde Ahmet’in karsisina Dilara’'yr gikaran
yazar, dogu kiiltiiriinde agkin kavusamamakla diri kaldigi, devam ettigi, hatta benzedigi, o
zaman agkin asgk olacag goriislinii savunurcasina Ahmet ve Dilara’yr tam kavusturmusken
tekrar ayr1 diiglirlir ve uzun bir ayrilik ile yaghlik donemlerinden sonra onlar1 evlendirir ve
romanin ask kahramanlari bes yil evli kalirlar. Ancak Ahmet yine kavustugunu diistindiigi bir
zamanda Dilara'mn 6liimiiyle sarsilir. Iste yetmis yasina gelmis Ahmet’in yashihgin ve 6liimii
diisiindiigii bu zamaninda yazar, onun karsisina Mestinaz isimli yirmi sekiz yasindaki geng bir
tarih talebesini ¢ikararak Ahmet’i bir bakima diriltir. Ahmet’le sattig1 dergi vasitasiyla tanigan
Mestinaz, bu tamismadan sonra sik stk Ahmet’i ziyaret ederek onunla dertlesir ve {ilke
meselelerinden ya da din konusundan konusgurlar. Mestinaz’a kars1 olan duygularini bir tiirli
tarif edemeyen Ahmet, duygularinin adin1 koyamasa da Mestinaz’la sohbet etmenin keyfini
yasar ancak Mestinaz'in ona “amca” dedigi giin, ona kiz1 goziiyle bakar. Kalbiyle hesaplasma

5t Bu konuyla ilgili daha fazla bilgi icin bakimiz: Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I, Iletisim Yaynlar,
Istanbul 2004, s. 25 - 46; Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara 2008, s. 197 - 199.

Verilen bu asamalarin Ahmet ve Dilara arasindaki agkta nasil uygulandigiyla ilgili kapsaml bilgi, “Olay Biitiinliigii” bashg:
altinda verilecektir.
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icinde olan yalmzca Ahmet degildir; tipki Ahmet gibi Mestinaz da Ugur’a besledigi duygunun
adini koymaya caligir:

Mestinaz Ahmet’lerdeki o yemekten ve o miizikli geceden sonra duygular alt {ist bir
durumda, eski hayatini siirdiirmeye gayret ediyordu ama bu olmuyordu. Ugur’un,
kollarin1 kartal gibi acarak sigradig1 ve sonra sekerek dizini yere vurdugu sahneleri
unutamiyordu. Simdiye kadar «devrimci» bir hayat bicimiyle gelisen kadin erkek
iligkileri, iki erkegin yahut iki kadinin arkadashigina benzerdi. Devrimin atesleriyle
tutusmus yiirekleri vardi ve bu ates onlarin seslerine, hareketlerine yansirdi. (Sorgu
ve Dervis, s. 91).

iste simdi acilar1 yogunlasmisti. Kalbine ates diismiistii. Ugur'un harman dah
oynarken kollarim1 kartal kanadi gibi acip sicrayarak diz vurmasiyla bu vurus
kalbindeki agk pinarina ¢arpip, suyu dalgalandirmisti.

‘Evli bir adama boyle ilgi duymak ayip degil mi?’ diye kendini azarliyor, sonra evli bir
adama ilgi duyan sadece ben miyim diye zalimce bir teselli girisiminde bulunuyordu.
(Sorgu ve Dervis, s. 92).

Mestinaz, evli ve iki ¢cocuk babasi olan Ugur’a kars: hissettigi duygunun ahlaki tarafim
sorgulasa da kalbine s6z geciremeyerek kalbini yakan adamin hi¢ olmazsa babasinin evinde,
Ahmet’in evinde, olmak istiyordu. Bu noktada yazar, Mestinazs Mecniin’a benzetir. Zira nasil
Mecniin, Leyla’y1 gorme timidiyle Leyla’nin kéyiiniin etrafinda dolasiyorsa Mestinaz da Ugur’u
gorme arzusuyla devamli Ahmet’in evine gider. Mestinaz'in duygularinin farkinda olan Ugur
ise ona mesafeli davranir. Bir konugmalarinda Mestinaz’a tasavvuftaki agsktan bahsederek
insanlarin cesitli ve zor imtihanlarla denendigini ve hicbir beseri sevdanin ebedi olmadiginm
“Evlilikten evlilige, sevdadan sevdaya, tutkudan tutkuya, hevesten hevese kosarak inan ki terfi
edilmez. Diiz yolda yiirliniir sadece. Oysa insanin kendini aramasidir esas olan. Bu yol
mesakkatlidir ama sarttir. Insan, Hakk icinde bulabilirse... Iste o zaman... Kendi icinde
dengeye, «orta yol»a ulagir. Hayatin diyalektigi de budur. Dengede, orta yolda, olgiilii
olmakta... Platon’un diyaloglarindan birini hatirhyorum. Mutlulugu tartisiyordu talebeleriyle.
En sonunda bulduklar1 mutluluk tammmi, buydu, élciiliiliiktii. Insanin zithklar1 da bu orta
cizgide birlesiyor. itidalde. Yani kesret derler; cokluktan, tevhide, birlige ulasmakta... ” (Sorgu
ve Dervis, s. 105-106) sozleriyle aciklar. Goriildiigi gibi, Mestinaz1 icindeki duygularin gercek
olmadig1 ve gecici oldugu konusunda ikna etmeye calisirken Ugur, en yiice aska, Ilahi aska
deginir ve “Burada dikkat cekilen sey, nefisle miicadelenin zorlugu ama imkansiz olmayisi. En
biiyiik acinin da goniil acis1 oldugu. Ask acisi... Bu agka mecazi agsk denir. Boyle biiyiik agk
cirpiniglarindan sonra ilahi agka varilir. Tasavvuf bunu soyler.” ” (Sorgu ve Dervis, s. 100)
diyen Ugur, adeta babast Ahmet’i anlatir. Zira Ahmet’in Cahide’ye ve Dilara’ya duydugu ask,
Ugur’a, torunlarma, annesine, Mestinaz’a duydugu sevgi yani mecazi, gecici asklar, onu, flahi
yani sonsuz ve ylice olan agka tasir. Ilgaz, Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi
Sular’da dine ve tasavvufa yonelmis Ahmet’i, beseri agklarla okuyucunun kargisina ¢ikarir.
Ancak yazar, Sorgu ve Dervis'te Ahmet’in beseri askim ya da asklarim — sevgilerini- {1ahi aska
doniistiirme yolunda ona biiylik bir adim attirir. Zira babasinin 6liimiiyle birlikte dine ve
tasavvufa siginan, bu ugurda tarikata girerek bir miiride baglanan, biitiin olumsuz duygu ve
davraniglarindan siyrilmaya c¢alisan, iman ve ibadet eden Ahmet’in bu yolculugunun sonunda
diinyevi sevgilerden koparak Ilahi aska ulasmaya cabalamas1 normaldir. Bu noktada, “Leyla ve
Mecniin” hikayesini biraz hatirlayalim: Kays ile Leyla birbirini seven iki asiktir. Ancak iki
sevgilinin aglar1 duyulunca ailesi, Leyla’y1 okuldan alarak Kays'tan uzaklastirmaya caligirlar.
Leyla’'y1 goremeyen Kays, iiziintiiden c¢ilgina doner, aglayip inler, felekten yakiir ve en
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sonunda da basibos dolagsmaya baglayarak c¢ollere diiser. Kays, o glinden sonra Mecnlin diye
anilir. Siirekli Leyla’y1 diislinen ve onun agkiyla yamip kavrulan Mecnin, bu yolda diinya
zevklerinden tamamen uzaklasarak I1ahi aska ulasir ve sadece ruhuyla yasar olur; baska bir
deyisle, goziinde maddenin bir degeri kalmaz. Zira Leylda ve Mecntin kavustuklar vakit,
Mecniin Leyla’yr tamimaz. Ciinkii o, gercek aska ulagir. Bunu goéren Leyld kahrindan oliir.
Mecniin, Leyla'nin 6ldiigiinii 6grenmesiyle birlikte “Ey ay yiizlii! Bu yolda benim yoldasimdin;
yoldas yoldasi birakip gider mi?” diyerek yanik bir cigerle ah eder ve o da oliir. 152 Tasavvufa
gore gonliin yagmalanmasi ve kendi kendini yakmasi olan agk, insani insan eden bir duygudur;
bagka bir deyisle, insanin sevmesi ve sevilmesi, onu lahi aska gotiiriir. Ciinkii tasavvufta
mecazi, gecici agklarla sevilen kisi, Allah’in yeryiiziine yansimalarindandir ve bu beseri agklar,
Allah agkina geciste bir vasita, bir kopriidiir. Tasavvufa gore Leyla yani sevgili, asil ve sonsuz
olan sevgiliye yani Allah’a ulasmak icin bir aracidir; baska bir deyisle, Leyla, flahi giizelligin
yeryliziindeki tecellisidir. Nasil Leyla'nin agkindan ¢ollere diisen Mecniin, sonsuz sevgili olan
Allah’in agkiyla tanistiktan sonra Leyla’dan vazgectiyse Ahmet de yeryiiziinde yasadig1 beseri
asgklarla gonliinii kanattiktan sonra manevi aska dogru yolculuga cikar. Ad Semud Medyen’le
tasavvufa yonelen yazar, tasavvufa yer verdigi ve tasavvuf yolunda cesitli imtihanlardan
gecirerek olgunlasan insani verme amaciyla secti§i Ahmet’in 6nce hayatindaki sonra
kisiligindeki en sonunda da ruhundaki ve ask anlayisindaki degisikligi vererek ask konusunu
romanlarinda derinlemesine ve incelikli olarak igler.

Afet Ilgaz'in agkin farkl tasvirleriyle karsilasilan romanlarinda, sadece cinsellik iizerine
kurulan iligkilerle ideal olan agk birlikte verilerek ideal agk savunulur. Gergek agkta tensel
hazlar ya da maddi ¢ikarlar degil, hissiyatlar 6nem kazanir. Ayn1 zamanda hangi tiir olursa
olsun agkin Oniine cesitli engeller ¢ikaran yazar, roman Kkisilerinin bu engeller karsisindaki
tutumunu da vererek okuyucunun bir bakima dogru ve yanlis1 gormesini ister. Boylelikle okur,
sergiledikleri tavir ve davranmiglarla kendini belli eden roman kisilerinin hangisinin gercek agk
hangisinin “seytani” olarak nitelendirilen agki yasadiginin ayrimini yapar. Yazar, romanlarinda
agki yasama bigimleri farkhi olan kisiler cizer ve ask duygusuyla birlikte sadakat, erdem,
baglilik, diiriistliik gibi duygular da yticeltilir.

3.2.1.2.3. Kararsizhik, Giivensizlik, iletisimsizlik, Yalmzlik ve intihar

Karar veremiyenler, simdi, zorunlu olarak karar verenlerin oniinde egiliyorlar. Karar
veremiyenler, aldatilanlar, diisiince tembelleri, yani diisiincelerinde aydinlanmanus ve
aydinlatilmay: sevmemis olanlardir bu kadar feldketin sebebi.

Afet Tlgaz153

Giiven duygusu hakkinda “Tek tek kisiler olarak biiylik bir eksigimiz var: Giiven
duygumuz -giivencimiz- az. Kendimize de, bagkalarina da giivenmeye korkuyoruz. Bir bakima
bu demektir ki, kendimizi iyi yargiliyoruz, tartiyoruz. Ciiriik yanlarimiz yokluyor; bunlarin hig
de az olmadigini kendi kendimize soyliiyor bunu bagkalarina kars1 gosterdigimiz kuskularda
belirtiveriyoruz.”54 diyen Afet Ilgaz, bu goriislerini dile getirebilecegi yer olarak romanlarin
secer ve kararsizlik ile giivensizlik duygularini romanlarinda ele alarak isler. Ilgaz’'in Asamalar
romani, bu konularin en yogun bigimde islendigi romandir:

152 Leyla ile Mecniin hikayesini ele alan caligmalardan biri igin bakiniz: iskender Pala, Leyld ile Mecnun, Kap1 Yaymlari,
Istanbul 2010.

153 Afet Muhteremoglu, “Sahte Diizen”, Varlik, S. 536 (15 Ekim 1960), s.15.

154 Afet Muhteremoglu, “Sahte Diizen”, Varlik, S. 536 (15 Ekim 1960), s. 15.

97



Yazarin ¢cogu romanina sectigi kisilerin karakteristik 6zelliklerinden ikisi kararsizlik ve
giivensizliktir. Ancak bu iki konunun en yogun bir bigimde islendigi romani, Asamalar’dir.
Romanina genellikle kararsiz ve giiven duygusu az olan kisiler secen Afet Ilgaz, bu davranigiyla
kendine giiveni olmayan insanlarin bagkalarina da giliveni olamayacagi mesajin verir.
Ornegin, romanin daha ilk satirlarinda roman kisilerinden Sevda’y1 tanitirken okuyucuyu telas
icinde olan bir Sevda profili ile karsilastiran yazar, aslinda okuyucuya Sevda’y1 nasil bir son
bekledigini de hissettirir.

Kendini “savasa giden ama kazanip kazanmayacagina dair hicbir sey bilmeyen” biri
olarak tanitan (Asamalar, s. 10) Sevda, hem evde hem de disarida iginden geldigi gibi
davranamaz. Ornegin yazar, Sevda’'nin katildig1 bir yemekte soyleyecegi sozlerin dogru olup
olmadiginin kaygisini tagimasini ve kendine olan giiven eksikligini su sekilde verir:

Hatta o kadar kendine giivendi ki bir ara, herkesin duyabilecegi bir bicimde bir
yemege cagrili oldugunu ve geciktigi icin kalkmak zorunda oldugunu bile soyledi.
Geceden beri ilk kez, herkesin dinliyebilecegi bir s6z etmisti. Cogku ve tedirginlik
icindeydi. Sanki kuramsal bir s6z etmis de elestiri bekliyormus gibi yiiregi atarak
verilecek cevaplar1 bekledi ve herkesin yiiziine teker teker bakmak korkusuzlugunu
gosterdi.

Evet yanlis yapmamigt: iste. Hi¢ yanhgsiz ve ¢ok anlaml bir climle sGylemisti ve
climle yiiziinden kiiciimsenmesine, kendisine kusku ve saskinlikla bakilmasina hig
gerek yoktu. Herkes de 6yle yapti. Ciddi ciddi ve énem vererek Sevda’ya baktilar.
(Asamalar, s. 437).

Sevda, roman boyunca bir tiirlii kendi olamaz ve hem toplumsal hem de bireysel bircok
engele takilarak cirpimiglar yasar:

Yeniden geldi oturdu. Sessizlesti. Simdi sessiz ve belirsiz, sozsiiz, hatta bir diisiince
ya da duygu bile olmayan, hicbir varlig1 olmayan, sezgiye benzer, yakarisa benzer bir
bosluktaydi. Biitiin varligiyla gizemli, dinsellige benzer bir kabarisi ve suskunlugu
duyuyordu icinde. Bu belki bir isteyisti. Onu duyuyor ve ne oldugunu bilmiyordu.
(Asamalar, s. 169).

Cevresinde gelisip duran ve onu da yutmak iizere bulunan seriivenler Sevda’ya ayni
zamanda tlirkiintii, tiksinme, utanc ve pismanlik da veriyordu. (Asamalar, s. 442).

Bireyin psikolojik gereksinimleri en az biyolojik gereksinimleri kadar énemlidir. Ask,
sevgi, mutluluk da bireyin aradigi psikolojik gereksinimleri igerindedir. Nasil biyolojik
ihtiyaglarin karsilanmamasi ya da eksik birakilmasi insan bedeninde birtakim hasarlara yol
agiyorsa, psikolojik ihtiyaclarin karsilanmamasi durumunda da insanin ruhunda bosluklar
acilir. Egyadan kiyafete, toplum i¢inde ne soyleyeceginden ne yapmasi gerektigine kadar birgok
kiiciik konuda bile kararsizlik yasayan Sevda, es seciminde dahi kararsiz davranir: Edebiyat
Fakiiltesi'nden bir arkadasinin agabeyi olan Arif ile evlenen Sevda, evliligi konusunda karar
asamasindayken Arife duydugu baglihigin sevgi ya da ask diizeyine erememis olmasinin
farkinda olan ama buna ragmen isi yarim birakmak ve yeniden bagka iligkiler kurmak
istemedigi i¢in Ariflle evlenir:

Arife duydugu baghligin bir tiirlii sevgi, agsk diizeyine erisememis olmasinin verdigi
eksikligi biitiin evliligi boyunca, hatta nisanlandiklar1 giin duymustu ama isi yarim
birakmak ve yeniden bagka iligkiler kurmak onun gibi kapal yetistirilmis bir kiz icin zor
gerceklesecek bir olay gibi goriinmiistii ona.
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Bu, gercekte tam bir halk ¢ocugu niteligi gostermesi gerekirken, Avrupa havasi koklamais,
Avrupa’nin insanlarim1 tanimis, yasamasini benimsemis oldugu icin kisiliginde garip
degismeler olmus genc adam, Sevda’ya son derece cekici gelmisti. Ne var ki daha
nisanlandiklar1 giin bu biiyliniin bozuldugunu saskinlikla géren kiz, ne oldugunu, bu
degisikligin nedenini anlamaktan uzakti ve bunu bir yanilgi saniyor, boyuna, ilk
izlenimlerinin yeniden canlanacagl, onu saracagi, onu mutlu edecegi giinleri bekliyordu.
(Asamalar, s. 20-21).

Sevda-Arif evliliginin kurulus asamasinda yapilan yanls, ilerleyen zamanlarda yerini
ciftler arasindaki diyalogsuzluga birakir ve evlilik, biiyiik bir cikmaza doniisiir. Roman
boyunca sevgisizlik icinde bocalayip duran ve bundan 6tiirii de icinde bir bogluk duyan Sevda,
her ne kadar Arifin “onu mutlu edecegi giinleri beklese de Arifi bir tiirlii sevemez. Icinde
olusan sevginin boglugunu da baska erkeklerle doldurur. Ancak ne yaparsa yapsin bir tiirlii
istedigi mutlulugu yakalayamaz. Arifle evliyken mutlu olmaz; Arifi aldattign Hakk: Kotar’la ve
bu iligkisinden sonra yasadigi Mehmet Meric¢'le de mutlulugu yakalayamaz ve zaten igine
kapanik, sorunlarini fazla konugsmayan Sevda, aldig1 darbelerle (hem Hakk:i Kotar’'dan hem de
Mehmet Meri¢'ten) yalnizliga diiser ve roman boyunca kendini yalmz hisseden Sevda,
yalmzhiginin icinde 6liir; bagka bir deyisle, ard1 ardina yasadigi olumsuz olaylar, Sevda’y1 erken
yasta yalnizlik ve intiharla burun buruna getirir. Romanda Sevda, hem kendisi tarafindan hem
diger roman Kkigileri tarafindan hem de yazar tarafindan karar ve giiven duygusundan eksik
olarak tanitilir. Zaten bu kararsizlik ve giivensizlik duygusu, “Her insan, yasarken oliime en
uzak insan oldugunu diisiiniir.” (Asamalar, s. 76) diyen Sevda’yr biiyiik bir felakete
siiriikleyerek onun intihar etmesine neden olur. Sevda’nin yasarken 6liimii diisiinmesi, aslinda
oliimiin dogurdugu tedirginligi Sevda'nmin yasadigini okura hissettirir; bagka bir deyisle 6liim,
Sevda i¢in beklenendir:

‘Her sey temizlensin’ diye diislindii. ‘Yasamimizdaki biitiin kirler... Yasamimizda hangi kir
var... Kir yok... Kir yok... Her sey yeniden baglasin 6yleyse, cabuk ve hemen... Yagama higbir
seyin bitmedigini bilenlerindir. Algakgoniillii ve yalin olanlarindir. Bagiglayic ve anlayan...’
(Asamalar, s. 540).

Sevda, ruhsal boglugunu beseri asklarla, iistelik toplum tarafindan hos karsilanmayan
agklarla, doldurmaya calsir. Yazarin “onu duyuyor ama ne oldugunu bilmiyor” seklinde
verdigi Sevdamin istegi, sonunu hazirlar: Siirekli kararsiz, tutarsiz, giivensiz hal ve
tutumlariyla verilen Sevda, kocasinda bulamadigi asgki, baskalarinda arar ama onlarda da
bulamaz. Aldatma, toplum tarafindan hos karsilanmayan bir durumdur. Kocasindan
bosanmadan Hakki Kotar’la birlikte olan Sevda, esi Arif’i aldatir. Hakki icin kocasindan ayrilan
Sevda, Hakki'nin onu terk etmesiyle birlikte baska evli bir erkekle Mehmet Meri¢’le yasamaya
baslar ve bu agk, ona cocuklarini dahi unutturur. Her iki durumda da Sevda, toplum
tarafindan hos karsilanmayan durumlar i¢ine girer. Toplumun uygun bulmadig: bir davranigi
Sevda’ya yaptiran Afet Ilgaz, hem ahlaki kurallarin gerekliligini vurgulamak icin hem de ruhsal
boslugun yanhs sekillerde doldurulursa bunun felakete doniisebilecegi gergegini gostermek
arzusuyla Sevda’yr 6ldiiriir. Ustelik Sevda’ya eceliyle gelen bir 6liim secmez; Sevda, intihar
eder. Ozellikle Sevdamin diger roman Kisileriyle bir noktada bulusamayarak iletisim
kopuklugu yasamasi onun, kiiciik durumlardan bile sorun iiretmesine ortam hazirlar; intihar
ise yasama kars1 direnemeyen Sevda igin bir kacis yeri olur. Dogru ile yanlisin gercek ile
yalanin bir arada bulundugu bir ortamda yalmz basina kalan Sevda, diinya tarafindan
reddedildigini diislinerek intihara siiriiklenir. Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi
Sular, Sorgu ve Dervis serisinde okuyucunun karsisina c¢itkan Ahmet de tipki Sevda gibi
bosluklar yasar: Babas1 Hilmi Bey’i kaybeder, esi Cahide tarafindan aldatilarak terk edilir, oglu
Ugur istemedigi bir evlilik yapar, evlendigi Dilard Hanim’1 kaybeder... Sevda’dan daha zorlu
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sinavlardan gecen Ahmet, Sevda’min yaptig1 gibi kendini bosluga birakmaz; ¢abalar, sabreder,
silkreder ve dine sigimmir. Ahmet ruhsal boglugunu din ile doldururken; Sevda, ¢Oziimii
kendinde degil bagkalarinda arar. Yani “yanhs yola” sapan Sevda, hatalarimi diizeltecegine
iizerlerine yenilerini ekleyerek daha da bosluga siiriiklenirken Ahmet, hatalarim
tekrarlamamaya calisip iman ve ibadet ederek bogluktan kurtulur. Annelik sifatin1 dahi unutan
Sevda, “Sonra boyle bir adami diisiinmeye basladi. Algakgoniilii, yalin hicbir seyin
bitmiyecegini bilen ve bu is burda biter demekten kac¢inan, bunu dese de sonra buna giilen...”
(Asamalar, s. 540) sozlerinden anlasilacag iizere oliirken de ¢ocuklar: yerine hayat1 boyunca
aradigl ama bulamadig1 bir adami hayal eder. Oliimii diisiiniirken bile kararsiz olan Sevda,
“Kendimi Oldiiremem ben. Sadece iki tane librium yutup deliksiz bir uykuya dalacagim.
Acilarla da dolu olsa, kendi kendime ve kendi istegimle cekip gidemem bu diinyadan, ona bile
giiciim yoktur.” (Asamalar, s. 536) seklindeki diisiincelerle bas baga kalir ve hayatinda nelerin
degistigi bir bir goziiniin oniinden gecer. Ancak bu diislincelerin sonunda her ne kadar
“kendimi 6ldiiremem” dese de 6lmeye karar verir:

Once iic tane hap icti suyla. Sonra tiipiin hepsini icti. Ardindan acele ederek &teki tiipii de
icti ve elbiseleriyle yatagina uzanip ellerini 6lmiis gibi gogsiiniin iistiinde kilitledi.

‘Bana kotiiliik ettiler!...” dedi yiiksek sesle. Sonra ellerini kaldirip bakti. Sigsmis, kabarmis,
kabalasmis eller. Camasir yikamaktan, bulagik ve ev temizliginden cabucak etkilenmis olan
vaktiyle ince, beyaz ve giizel olan eller... Sonra dogruldu. Masanin iistiindeki dolma kalemle
bir kagida:

‘Haver’e bin lira borcum var.” diye yazdi.
Yeniden yatti. Gozlerinden yaglar akmaya bagladi. Kendisine aciyor ama bunu da anliyordu.

‘Ben 6lmem.’ diye diislindii. ‘Bu olsa olsa bir oyundur. Simdi birisi gelip beni kurtarir ve
onu haberdar ederler.’

Gozlerindeki yaglar1 akmasi i¢in birakiyordu. Boylesi ona daha ¢ok rahatlama verdigi icin...
Sanki akan gozyaslar1 degildi de varligin1 kaplayan bildigi bilmedigi her seydi. Elleri
gOgsiiniin lizerinde bagh, bir ayag1 karyolanin yanindan sarkmis, gozleri tavanin ortasindan
sarkan ampule dikili, beklemeye basladi. (Asamalar, s. 538-539).

Okuyucuya “Bana kétiiliik ettiler!...” seklinde seslenen Sevda, ashinda, igine bilingsiz
bir sekilde dahil edildigi diizenin elestirisini yaparak i¢ diinyasini, yalmzhigimi ve caresizligini
biitlin ¢iplaklhigiyla gozler oniine serer. Hissettigi bu yalnizlik duygusu, sadece 6liirken degil
biitiin yasami boyunca yasadig bir gercekliktir; bagka bir deyisle Sevda, siiriiklendigi sosyal
yap1 icinde hem ezik ve iletisimsiz kalir hem de bu ortamda ezilir. Yagami yenilgilerle dolu olan
yalniz kadin, simdiye oldugu kadar gelecege duydugu giivenden de mahrumdur. Yolunda giden
bir evliligi varmig gibi goriinse de aslinda yolunda gitmeyen ve kendini boslukta ve mutsuz
hissettiren bir evliligin yerinde olmayan kararlar verdirdigi Sevda, ahldksal ve toplumsal
degerlerle i¢ ige verilir. Yalmizca mutlulugun pesinde kosan ve hep basarisiz olan bu kadin, bir
bakima, hayatin ve toplumun sectigi kurbandir. Yazar, Sevda’nin kendi istegiyle sectigi bu
yolu, gerekceleriyle vererek varolusu sorgular. Intihar ederken artik gidecegi kimsenin
olmayisindan biiyiik bir ac1 duyar ve ardi ardina yasadig: tiziintiiler, kirginliklar, bunalimlar
onu intihar olgusuyla burun burana getirir. Hayat karsisinda net ve kesin duruslar1 olmayan
Sevda’nin aym1 zamanda hayati anlamh kilma ya da algilama konusunda da ciddi problemler
yasar. Yazar, bu noktada, bireylerin saglikl iletisim kurmalarin dahi imkansiz hale getiren ve
onlar1 kendi kabugunda yasamaya iten hayatin da elestirisini yapar. Tiikenmis ve boslukta
kaybolmus olan Sevda, bir otel odasinda ila¢ igerek intihar eder ve bu siire zarfinda ic
diinyastyla yiizlesir. Ancak 6liimiin soguk yiiziiyle karsilastiginda ise pismanlik duyar. Oyle ki,
Olmek istemesine ragmen, gercek anlamda bu duyguyla karsilasinca, “Nerde onlar...
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s »

Gelsinler... Yeniden yeniden baslayacagim. S6z veriyorum. Her seye...” ” (Asamalar, s. 540)

diyerek gelip birinin onu kurtarmasini bekler ve bunu umut eder.

Varolus bilinciyle yok olma duygusunu bir arada veren Afet Ilgaz, meseleye yalnizca
kimlik bunaliminda olan kisilerin bakis acilariyla bakmaz. Yazar, romanlarinda, bazen
ekonomik bazen sosyal bezen de bireysel sorunlarin kisileri bunalima siiriikledigini ve bunun
da insanda oliimii arzulamasina neden olabilecegini gosterir; baska bir deyisle, yazar, bireyin
bu kararsizlik, giivensizlik, iletisimsizlik, yalnizlik duygularina hangi nedenlerle kapildiklarim
verir. Ilgaz, romanlarinda okuyucuyu ayni kosullar altinda farkh kisiliklerle karsilastirarak biri
dogru biri yanlis iki durum ortaya koyar ve belki de okuyucun bundan ders ¢ikarmasini ister.

3.2.1.2.4. Sanat

Sanat acidir, sanat ¢carpisma ve catismadir, sanat olagantistii mutluluklar ve
sevinglerdir, sanat hesapsizhktir, yenilgidir, zaman zaman ve ¢cok bambaska basarilar
disinda, sanat bir yenilgidir.

Afet Ilgaz1ss

Afet Ilgaz, romanlarinin hemen hemen hepsinde sanatin farkli dallarina deginerek hem
sanatin 6onemini dile getirir hem de sanata ilgisi ve yakin oldugunu gosteren bir tavir takinir.
Oyle ki yazarin romanlarinda, sanatin herhangi bir daliyla ugrasan kisiler mutlaka vardir.
Ilgaz, sectigi bu Kkisiler lizerinden sanat ile ilgili goriislerini yansitir ve belki de roman
kisilerine, kendilerini sanat araciigiyla anlatmalari i¢in sans verir; bagka bir deyisle, kisilerin
kendilerini bazen tiyatro, bazen resim, bazen miizik, bazen de edebiyat araciligiyla
anlatmalarim saglar ve ozellikle edebiyat, iiniversitede bu egitimi alan Ilgaz’in romanlarina,
konu olarak girer:

Yazarin Asamalar isimli romaninda, bir edebiyat cevresine girilir; roman Kkisilerinin
¢ogu edebiyatla ugrasan (ya edebiyat fakiiltesi mezunu ya sair ya yazar ya gazeteci) kisilerdir.
Ornegin, roman kisilerinden Sevda, Edebiyat Fakiiltesi'ni bitirmistir; Giilsiim ve esi Ekrem,
edebiyat 6gretmenligi yapmaktadir; Hakki Kotar ve Mehmet Meri¢ yazardir. Roman kisilerini
bazen bir edebiyat toplantisinda bazen bir sergide goriiriiz. Aym sekilde Esiktekiler’deki Fikret,
miizikle ilgilenmekte ve piyano calmaktadir; Bir Feministin Dogruya Yakin Portresinde
“anne” olarak tanmitilan roman Kisisi stirekli okuyan Kisiligiyle verilir; Garip Bir Dava’nin olay
orgiisii, sanatg1 ¢cevrenin etrafinda sekillenir; Ad Semud Medyen ile baglayip Sorgu ve Dervis
ile biten seride, kisilerden Cahide Hamim tiyatrocudur, Ahmet ve Ugur edebiyat, tarih, fizik
basta olmak {izere sanatin cesitli kollariyla ilgilenirler ya da Ermis’te yer alan kisilerden
Miijgan ve Aliye Hanimlar yazardir. Goriildiigli gibi, romanlarin hemen hemen hepsinde
sanatin bir koluyla ugrasan kisiler yer alr:

Ikimiz de giiliiyorduk. Kadinda buralarda rastlamadigim ince bir seckinlik hisseder
gibi olmustum. Bana merakla ve yakinlikla bakarak:

‘Siz yazar Miijjgan Hanim degil misiniz?’ diye sordu.

Sasirmis, biraz da utanmistim. Bana bu koyde «yazar, gazeteci, Miijjgan Hanim olup
olmadigimi» soran herkesin karsisinda boyle hafifce utanirim.

155 Afet Ilgaz, Bir Feministin Dojruya Yakin Portresi, FA Matbaacihik ve Reklam Hizmetleri, istanbul 1987, s. 51.

101



‘Evet.’ Dedim ve utancimi gidermek icin lafi bagka mecraya doktiim:
‘Su evde oturuyorum.’ (Ermis, s. 8-9).

Romanlarda, roman Kkisilerinin yaninda sanat diinyasindan bir¢ok kisinin isminden ve
eserlerinden de bahsedilir; bagka bir deyisle, baz1 sanatkarlar ve eserleri roman diinyasinin
konugu olur:

‘Anlagilmaz olmak simdi edebiyat yapmak anlamina geliyor.” dedi. Oysa bizim
edebiyatimiz da kiiltiiriimiiz de acik ve berraktir. Tasavvufa ait semboller ise sadece
sembollerdir. Anlagilmaz olmak bize has bir vasif degildir. Kafka anlasilmazdir
mesela. Sartre, Camus zaman zaman anlasilmazdir. Lonescu, Becket... Bunlar,
biiyiiktiirler ama anlasilmaz ya da zor anlasilir olmak gibi vasiflar1 da vardir. Oysa
bizim edebiyatimiz da kiiltiirlimiiz de mecaz ve benzetmeler dayali dayali da olsa,
aciktir. Mecaz sanatlari, kapali olmak icin degil, zenginlestirmek icin kullanilir.
Fuzuli'nin dizelerinden sarkilar yapariz biz. Yunus'un ne demek istedigini anlariz.
Yahya Kemal'den muisralar gezinir durur dudaklarimizda. Iste bu devamhhg
basaramadik. (Yol, s. 201-202).

Yol isimli romandan yapilan alintida roman Kkigilerinden Ahmet, Tiirk ve Bati
edebiyatlarindan 6nemli isimlerini dile getirir ve Tiirk edebiyat1 ile Bat1 edebiyatinin “anlagilir
olma” bakimindan karsilagtirmasimi yapar; ayn1 zamanda da okuyucuyu, eski yazar ya da
sairlerin giintimiizde var olmadig1 gercegi ile bas basa birakir. Ya da yazarin ayn1 romaninda
Tiirk edebiyatinin neden gelisemedigi sorunu tartigilir:

‘Gelelim sordugum soruya. Cevabi su olabilir sanirim: Romanimiz gelismedi. Cilinkii
biz kendimizi yetmis yillik bir cumhuriyetin ¢ocuklari olarak tanidik. Bizim Osmanl
arka planimiz yok sayildi. Bizim Orta Asya Selcuklu ve Beylikler donemimiz de
onemsenmedi. Hint ve Iran’da kurdugumuz devletler ve uygarliklar hele hic kaale
alinmadi. Rahmetli Profesor Erol Gilingor «biz cami oniine konulmus ¢ocuk degiliz»
derdi. Ama bdyle bir cocuk olmakla 6viiniir olduk. Bu, bir tiirlii saglikti, canli bir
cocuga donilisemeyen ve ciliz bir prematiire olarak algilanmak isteyen kiiltiir, Bati
medeniyetine ve kiiltlirline yamanmak istedindi yillar yili. Grek ve Latin kokenli Bat1
medeniyeti ve kiiltiiriine. Anadolu yarimadasinda, yanlig bir ebeveynden dogmus gibi
biiyiitilmeye baslanan bu medeniyetin hayat damarlar1 yoktu. Yizyillardir kendi
kiiltiirtinii inkar etmiyerek bu kiiltiir iizerinde kendini gelistirmis olan Bati
medeniyeti (sanatiyla, kiiltiiriiyle, edebiyatiyla biiylik mesafeler almig bir kiiltiir ve
medeniyet olarak) bizi kabul etmedi, kiiciimsedi. Biz de «illa ki biz sendeniz» diye
direttik. Yetmis y1illik bir bilgi yiginag: ile yiizlerce yillik bat1 edebiyatinin i¢inde bir
varlik gosterilebilir mi?’

‘Bat1 edebiyatinin meseleleri ile bizimkiler bir mi?’ dedi Ahmet kararmig bir yiizle.
Haksizlik edebiyata, kiiltiire degil, kendine yapilmis gibi sinirlenmisti.

‘Bizim edebiyatimiz «edep»tir.’ dedi ¢ocuk.

‘Adi iistiinde, edep, edebiyat... Bizim edebiyatimiz ilim ve irfan iizerine kurulmustur.
Bizim meselelerimiz bagkadir. Yigma bir «kiiltlir»le, edepten uzak bir edebiyatin
kapilarini zorlamak hem ¢ok abesti, hem de zordu.” (Yol, s. 200-201).

Roman kigilerinden ismi verilmeyen bir yazar ve edebiyat 6grenimi goren Osman’in
Tiirk edebiyatinin gecmisi ve geldigi nokta hakkindaki diisiincelerine yer verilen alintida, Tiirk
edebiyatiz1 tamimadan Bat1 edebiyatina gecilen {ilkemizin sanat yoniinden eksikliginin de buna
baglantili oldugu goriisii savunulur. Yazarin bagka bir romani, Asamalar’a bakildiginda roman
kisilerinin ikinci Yeni olarak adlandirilan siir akimi hakkindaki konusmalarina tanik olunur:
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Konu ikinci Yeni denilen siir akimma gecmisti. Siir bicim ve icerik bakimindan
giiniimiize degin hangi asamalardan gecmis, hangi devrimleri yasamis. ...............
Kisik ve utangac bir sesle ama sasirtici, basarih bir konugmayla Mehmet isi
Nazim’dan tutturdu, Erciiment Behzat’a, Miimtaz Zeki’ye, ilhami Bekir’e, Dinamo’ya
geldi, ordan 1940 kusagina gecti. Genglerin pek iyi bilmedigi bu toplumcu kusak
hakkinda bildiklerini anlatti, ikinci Yenide gelip durdu. 27 mayis devrimi yapilali bes
alt1 y1l oldugu icin ikinci Yenilere el birligiyle biitiin elestirmenlerin saldirdiklar: bir
donem yasaniyordu siirde. Devrimden 6nce DP’nin en bunaltic1 baski dénemlerinde
ikinci Yeniyi 6ven, Ikinci Yeniyi biiyiik bir siir olay1 olarak niteleyen elestirmenler
bile artik onlarin anlasilmasi zor, bigimlerle, kelimelerle oynayan, insanin anlamsiz,
kisisel bunalimlarindan ve yasamanin anlamsizligindan yakinan siirlerini sert
tepkilerle karsiliyorlardi.

Ikinci yeni sayllan ya da o yolda denemeler yapan sairler de simdi kendilerini
yenilemeye calsiyorlar, siirlerine toplumsalliga dogru bir acilim getirmeye
calistyorlardi.

Herkes konusmaya baglamisti. Kimileri zamaninda alkislara bogduklar1 ikinci
Yenilerin ardindan simdi atip tutmanin diiriist bir davramig olmadigimi diisiinerek
Omer’den yana olmuslar, kimileri, Ikinci Yenilerin Tiirk siirini on y1l bunalim icinde
birakip gelismesini 6nledigini soyleyerek Omerle tartismaya tutusmuslardi.
(Asamalar, s. 96-97-98).

Verilen alintida, Ikinci Yeni siir akiminin 6zellikleri iizerinde duran roman kisileri, bu
akimin Tiirk edebiyat1 icerisindeki yerine, Tiirk edebiyatina kattiklarina ve Tiirk edebiyatindan
gotiirdiiklerine deginerek edebi elestiri yaparlar. ikinci Yeninin anlasilmas: giic ve cogu insana
mantiksizca gelen iisliibu, roman kisilerinin agziyla ama aslinda yazar tarafindan elestirilir.

Afet Ilgaz, roman Kkisilerine sanat¢i kimligi yiiklemesinin yaninda onlar1 sanat
hakkinda konusturarak sanat, sanatin geldigi nokta, sanata toplum tarafindan yapilan
miidahale gibi sanat1 ilgilendiren bir¢ok konuyu da ele alir ve sanat ile ilgili bilgiler verir, yer
yer de elestirir. Asamalar’da okuyucu, bir resim sergisinde gordiigii roman kisilerinin, sanat
eserinin yaratimindaki zorluklara degindigi ve resim sanatiyla ilgili bilgiler verdigi su
diyaloglariyla karsilagir:

Tung: ‘Bir sanat eseri...” dedi, ‘kolay yaratilmiyor. Parayla da 6l¢lilmiiyor. Bu adam
kimbilir ne kadar boya, tuval, cerceve parasi verdi buna... Bir de iistelik onu
yapincaya dek cektigi sikintiyi, gerilimi, heyecani diistiniin...” (Asamalar, s. 57).

Bir Feministin Dogruya Yakin Portresindeki ismi verilmeyen kadin da yer yer
edebiyat ve sanat ile ilgili goriislerini vererek elestirilerini dile getirir. Ornegin, romanda “cok
okuyan cagdas kadin” kimligi ile okuyucunun karsisina ¢ikan roman Kkisisinin, tek hedefi
begenilmek olan yazarlar elestirdigi sahneyle karsilagilir:

Sunlara bak yahu; birbirlerine begendirmekten baska kaygilar1 yok... (Annem
genellikle ¢ok diizgiin bir tiirkge konusur ama bazen eksik bir tiirkge konusuyor,
buna da aldirmiyor. Bunun, 6fkesini daha iyi yansittigim diisiiniiyor olmali.) Alelade
bir yapi ustasi gibi binalarini kuruyor ve bitiriyorlar. Hem de belli bir siirede, belli bir
caba gostererek. Olagandis1 hicbir sey yok. Insaat kalfas1 bunlar... Alelade insaat
kalfalari... Ne ictenlik, ne cosku, ne ufak bir yanilma... Ne abarti... Tek hedefleri
begenilmek, alkig almak... Sonra ayni bigimde bir seyler yazip durmak, bunu
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stirdiirmek... Giinliik hayatlarinin siisii sanat... Unleri; sayginliklari, bos zamanlarin
doldurmak igin, para kazanmak icin... Boyle boktan sanat olmaz. (Bir Feministin
Dogruya Yakin Portresi, s. 50-51).

Afet Ilgazim roman Kkisilerinin ¢ogu sanat diinyasiyla ilgili kigilerdir. Ilgaz,
romanlarinda yer verdigi egitimli, kiiltiirli ve cagdas olan kisileri, hem déneme hem de sanat
diinyasina iz birakan 6nde gelen sanatkarlar, nemli eserler veya edebi hareketler hakkinda
konusturarak sanati ve sanatkar: ne kadar onemsedigini gosterir. Ayni zamanda yazar, roman
kisilerini sanata ilgi duyan insanlar icinden secerek romanlarinda segctigi bu roman kisilerinin
goziiyle edebiyat, resim, miizik, tiyatro gibi sanat dallarinin ve sanatkarlarin diinyasina bakar.
Son olarak denilebilir ki yazar, sanatin toplum yasaminda oOnemli bir yeri oldugunu,
romanlarinda sanata da yer vererek gosterir.

3.2.1.3. Politik Konulu Romanlar

3.2.1.3.1. Toplumcu Hareket, Kemalizm, 24 Ocak (1980) Kararlar1 ve
Sendikalasma?s®

«Halklara ézgiirlitk yanhs bir slogandir.» diyordu. Halklarin 6zgiirliigii,
yurdumuzun ve halkimizin kurtulusuna bagh bir sorundur. Onlardan soyutlanarak
diisiiniilmemelidir.

Afet Tlgaz157

1930°lu yillarda Rusya’da ortaya cikan sosyalist realizm de denilen toplumcu
gercekeilik, sanatin yansittig1 gercekligin toplumcu gercekcilik oldugunu savunur ve hayatin
icinde yer alan celiskilerin nereye varacagini yansitir. Toplumda var olan gercek yasantilardan
kesitler sunmay1 hedef edinen toplumsal gercekgilikte, sosyal olaylar Marksist diinya goriisii ve
bakis agisiyla verilir. Burada insanlarin sosyal, ekonomik ya da sosyal sorunlarin hem
sergilenmesi hem de bu sorunlara ¢6ziim yolu 6nerilmesi esastir. Zira toplumcu hareketin
amaci, kapitalist yapinin c¢lirlimiisliigiinii ve bozulmuslugunu gostererek sosyalist toplum
kurmaktir. Capa Okulu'nda egitim aldig1 zamanlarda ¢ok¢a okudugu Rus edebiyatcilarinin ve
aym1 zamanda ikinci evliligini yaptigi Rifat Ilgaz’in etkisinde kalan yazar da, Ad Semud
Medyen’e kadar toplumcu gercekgiligi benimser ve savunur.

Toplumcu hareket, yazarin ozellikle Asamalar ve Sendika romanlarinda okurun
karsisina cikar. Bu yondeki goriislerini Asamalar’da ¢ogunlukla Giilsiim’e ve Hakk: Kotar’a,
Sendika’da ise sendika yoneticilerine, liyelerine ve bunlar1 temsil eden Nezihe’ye yiikler:

‘Sen sinif geligkilerini bilmez gibi goriiniiyorsun yahu!’ dedi Giilstim. Birden Konuyu,
konuda yatan gercegi yakalamig gibi buldugu bu noktadan konugsmayi yiiriitmeye
basladi:

‘Hangimiz sOmiirii c¢arkina takilmadan yasayabiliyoruz ki. Boyle bir somiiri
diizeninde hangimiz birini ya da birgok kisiyi somiirmekten kurtulabiliyoruz. Bir de
biitiin toplumun iligini kemigini sémiirenler var ki biz onlarla savasiyoruz. Savasmak

156 Bu béliimde “toplumcu gercekgilik” ile ilgili verecegimiz genel bilgilerde yararlanilan kaynaklarn su sekilde verebiliriz:
Ahmet Oktay, Toplumcu Gergekgiligin Kaynaklari, Everest Yayinlar, Istanbul 2003; Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve
Elestiri, Tletisim Yayinlari, Istanbul 2007; Nurullah Cetin, “Tiirk Hikayesinde Sosyalist Realizm (Toplumcu Gercekeilik)”,
Hece Oykii, S. 4 (Agustos 2004), s. 52 - 71; Ziibeyde Senderin, “Toplumcu Gergekgilik Uzerine Notlar”, Hece, S. 4 (Nisan
1997), s. 58 — 62.

157 Afet Tlgaz, Asamalar, Okar Yaymlari, istanbul 1977, s. 583.
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zorunda kaliyoruz. Ama sen bile... Sozgelisi sen karini somiirmedigini, ben
cocuklarimin en dogal haklarinin elimde olmadan somiirmedigimi, sevdiklerimizin
duygularin1 sémiirmedigimizi nasil one siirebiliriz. En somiiriiden uzakmis gibi
yasayanlar bile bu diizenin bir kiiciik ¢ivisi olmaktan kurtulabilirler mi? S6zgelisi bir
fabrikada, bir biiyiik isletmede aylikla calistigini diisiin... O sOmiirii diizeninin
islemesi senin ¢aligmanla miimkiindiir...

‘Isci smifi, sdmiirmeyen tek smiftir.” dedi Giilsiim. ‘Ama isci sinifi kendi siyasal
egemenligini korumadike¢a ve iiretim iligkilerini degistirmedikce toplum diizeninin,
iistiine kuruldugu somiirii ¢arki durdurulamaz.’ (Asamalar, s. 358).

Yukarida verilen alintida, 6gretmenlik yapan Giilsiim’iin somiirii diizeni ve bu diizenin
icinde yer alan isci sinifiyla ilgili goriislerine yer verilir. Agirlikli olarak gecim sikintisi ¢eken
memurlar ile ezilen ve ezenleri veren yazar, sinif farkliliklar1 ve catismalan {izerinde durur. Bu
dogrultuda durumu iyi olan Sevda ile, Sevda’nin egini aldattig1 ve kendini “halk ¢cocugu” olarak
tanimlayan Hakki Kotar arasinda gecen konusmalarin ¢ogu bahsi gecen simif farkina ve
catismasina dayanir. Sendika’da ise yalniz basina ii¢ cocuguna bakmaya caligsan ve 6gretmenlik
yapan Nezihe'nin calistigi 6zel bir okulda acilan sendika ve bu sendikanin faaliyetleri verilir. Is
giivenligi, calisma sartlarinin uygunlugu, emegin karsiliginin alinmasi gibi sebeplerle bir cati
altinda toplanan okulun o6gretmenleri ve iscilerinin verdigi miicadeleyi anlatan romanda,
memur ya da iscilerin toplumsal ve ekonomik yasamlarindaki bozukluklar veya zorluklarin
yaninda Nezihe {izerinden sOmiiriilen kadinlarin hikayesine de yer verilir. Zira biitiin
toplumsal sorunlar ele alan toplumcu gercekg¢ilikte kadinin yasadigr sikintilar da toplumu
ilgilendiren sikintilardir ve dogal olarak kadin bir yazar tarafindan anlatiimas1 dogaldir.
Kadinlarin da tipki somiirii diizeninin alt katmaninda yer alan alt tabaka insani, is¢i ya da
memurlar gibi somiiriildiigli gercegi, yazarin hemen hemen biitiin romanlarinda, Asamalar’da
da yogun olarak, yer alir:

‘Ayn1 somiirii diizeninde, isci de evine bir somiiriiciidiir. Ister istemez karismim
emegini, karis1 ¢alismiyorsa isci olarak, onun duygularini sémiirmek zorunda
kalacaktir. Ama bunu bilincli olarak yapmaz. Iscinin bilinclendirilmesinin énemi
burdadir iste. Isci bilinclendirildikce kendi emeginin ve buna bagh olarak smifinin
onemini anlar. Insanhgmn somiiriiden kurtulusunun kendi kurtulusuna bagh
oldugunu bilir.” (Asamalar, s. 357).

Oncelikli olarak bireyi anlattigini bireyi anlatarak toplumu da anlatmis oldugunu dile
getiren Ilgaz, toplumcu gergekciligin, merkezi konumunda bulunan bireyden yola cikarak
genele dogru yayildigini savunur:

«Marksizm» insana énem verir. Birey de toplumun bir parcasi olarak 6nemlidir. O
halde bireysel olarak da biz kendi normlarimizi —burda Giilsiim diisiincesini
«Olciilerimizi» kelimesini koyarak siirdiirdii- saptamaliy1z ki bireyin ne denli 6nemli
bir ¢ekirdek oldugunu, biitiin toplumsal gelisimin ve degisimin bireylerin kurtulusu
ve her seyi icin... -Burda durdu. ‘Neyi?’ diye sordu kendi kendine...- Basarilari,
hastaligy, 6liimi, yashhgi, evliligi, agklari, cocuk yetistirmesi, sorumluluklari, acilari,
gorevleri icin gerekli oldugunu onlara —'Kimlere?’ diye sordu gene kendikendine-
yiginlara anlatmaliyiz.

Oyleyse énce kendimizin Marksist kurallara gore yasayisimizi bicimlendirmemiz
gerekiyor. Bencillikten, sOmiiriiden, sorumsuzluktan, insanlar kiigiik diisiiriici,
mutsuz edici biitiin davraniglardan kaginmamaiz gerekiyor. (Asamalar, s. 309 - 310).
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Gortildiigii gibi toplumsal mutlulugun bireysel mutluluktan gectigini diisiinen yazar,
Tiirkiye'nin sosyal ve kiiltiirel yapisin1 basarili bir sekilde vererek somiiriicii diizenin getirdigi
sikintilar elestirir ve elestirmekle de kalmayarak bunun asilmasi igin ¢esitli goriisler, cesitli
¢ozlim yollar ortaya koyar. Bu romanda, sanatta devrimci tavr1 benimseyen yazar, bunun
“halkin dalkavugu olmaktan degil halkin yaninda olmaktan gectigini” inanir ve ekler:

Halkin en saglam yanlarini, en gergek yanlarini, en giivenilir yanlarini1 gére bilmektir.
Halki1 kendikendine inandirmak, halka kendi giiclinii tanitmaktir. Devrimcilerimize
halki tanitmak gorevi bize diisiiyor. Biz kendi gerceklerimizi, kendi kosullarimizi,
kendi sorunlarimizi, kendi halkimizin iginden bulup g¢ikarmakla onlara yardimci
olabiliriz.1s8

Biitlin romanlarinda az ya da ¢ok, iginde bulundugu donemin hem siyasal hem de
toplumsal yapisimi veren yazar, 24 Ocak 1980 Kararlarinin yarattigy sikintidan Garip Bir
Dava’da bahseder; baska bir deyisle, Garip Bir Dava’da yazar, bastan sona kadar cesitli
kesimlere mensup insanlarin, 24 Ocak Kararlarindan ne 6l¢lide ve nasil etkilendiklerini ortaya
koyar. 1970°li yillarda uygulanan yanlis i¢c ve dis iktisat politikalari, dis ticaret aciginin
biiyiimesine sebep olur. Bu dogrultuda Siileyman Demirel, 1979’da Basbakanlik
Miistesarhigi'na getirdigi Turgut Ozal’a yeni bir ekonomik istikrar programi hazirlama gorevini
verir ve neticesinde de 1980’de tarihe 24 Ocak Kararlari's9 olarak gegen kararlar ortaya cikar.
Bu kararlar, o donemde yaygin olarak kullanilan ve IMF destekli Ortodoks istikrar
politikalarindan olusur. Kararlar, siki para ve maliye politikas1 uygulanmasi, faizlerin
yiikseltilmesi, iicretlerin baski altinda tutulmasi, kamu mal ve hizmet fiyatlarinin artirilmasi,
kamunun iktisadi faaliyetleri kisitlanarak 6zel kesimin One cikarilmas: gibi tedbirleri igerir.
Ancak ekonomiyi diizeltme yolunda alinan bu tedbirler halki parasal yonden biiyiik bir yikima
ugratir. iste Ilgaz da Garip Bir Dava’da “sair” diye tanrtilan kadimin parasini tamidign bir
bankere vermesi ancak bankerin iflas etmesinin sonucunda biitiin parasini kaybetmesinin
hikayesi, mizahi bir dille anlatihr ve bu kararlarin farkh kitlelere ya da simiflara yasattig
bunalimlar sergilenerek kararlarin yol agtigi yikimlar iizerinde durulur.

Ilgaz, ayn1 zamanda Sorgu ve Dervis’'te okuyucunun karsisina cikarttigi Mestinaz ile
Atatiirk’e ve Atatiirkeiiliik’e biitiin benligiyle ve tartismasiz bir sekilde bagh olan Tiirk genci
portresi cizer. Oyle ki romanda Mestinaz, Kemalist diisiinceyi savunan Tiirk gencligini temsil
eder:

‘Biz bir avuc geng, memleketimiz iizerinde oynanan oyunlar1 daha yakindan ve daha
giincel olarak izleyip haklarinda makaleler yaziyor ve bunu, evlere, dolasarak
satiyoruz. Dagitimimiz yok. Bagka caremiz de yok.’

Ahmet kiz1 desmek istedi:
‘Atatiirkgiiliikle ilgisi nedir?’

‘Atatiirk’iin bagimsiz tarim, ticaret, sanayi, askeri politikalarin1 desteklemek,
hatirlatmak ve gerekirse bu anlamda kampanyalar diizenlemek, etkinlikler yapmak...’
(Sorgu ve Dervis, s. 23).

Hayatinin ilk siradaki amaci olarak gordiigii bu diislince bicimi ugruna, iistiine diisen
her tiirlii vazifeyi yapmaya hazir, kendisini bu diisiiniis dogrultusunda konumlandiran
Mestinaz, Cumhuriyet mitinglerine katilir ve miting sahnelerini, diislincelerini 6zgiirce ifade
etme imkan1 buldugu yer olarak kabul eder. Hatta goriisleri ugruna tutuklanarak hapse dahi

158 Afet Tlgaz, Ceribast Abdullah’la Idamhk Ismail (Sonundaki “Afet Ilgaz icin Yapilan Elestiriler incelemeler” boliimii),
Doyuran Matbaasi, Istanbul 1974, s. 190.

159 24 Ocak Kararlar ile ilgili daha detayl bilgi i¢in Emin Colasan’in 24 Ocak Bir Dénemin Perde Arkast (Milliyet Yayinlari,
Istanbul 1985.) ya da Banker Skandalimn Perde Arkas: (Milliyet Yaymlari, Istanbul 1987.) isimli kitaplarina basvurulabilir.
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atilir. Zaten Mestinaz, Atatiirkcii bir gazete satmak amaciyla Ahmet’in evine gittigi sahneyle
romana dahil olur. Mestinaz, Atatiirk’e sevgi ve sayginin 6rnegidir ve tarih okuyan bu geng
kizin tek hedefi, Atatiirk’e ve Cumhuriyet’e sahip ¢ikarak bu degerleri korumaktir.

3.2.1.3.2. Siyaset

Tarihi, yanhs degerlendiriyorlar. Tarthin igine niifuz edemiyorlar.
Osmanhciligh putlastiriyorlar. Degerlendirmeden. Bunun icin de «sizi diinya
hakimi yapacagiz» diyen Batililarin tuzagina diisiiyorlar.

Afet Tlgazi60

Ulke sorunlarina kayitsiz kalmayarak romanlarim belirli bir siyasal ve toplumsal fona
oturtan Ilgaz, adeta Tiirkiye'nin sosyal bir panoramasim c¢izer; bu panoramayi c¢izerken de
bahsettigi ya da savundugu diisiinceleri slogan atmadan verir. Ister agk, ister kadin sorunsals,
ister din, ister tasavvuf, ister ozgiirliik, konu ne olursa olsun her romaninda déneminin siyasi
manzarasini veren yazar, sol diisiinceden sag diisiinceye, sosyalist diistinceden milli diisiinceye
kadar farkh goriislerdeki kisileri ayn1 sahne icerisinde ve bir arada okuyucunun karsisina
¢ikarir. Aynm1 zamanda farkh goriisleri savunan bu kisileri, tek boyutlu; baska bir deyisle,
sadece olumlu ya da sadece olumsuz 6zellikleriyle vermez.

Mubhafazakar bir cevrede yetisen Ilgaz, sanat hayatinin ilk donemlerinde ortaokul
yillarinda okuyup hayran kaldigi 19. yiizy1l gercekgilerinin etkisiyle sosyalist diinya goriistinii
benimserken, iilkenin i¢inde bulundugu kaos ortaminin ve huzursuzlugun artmasiyla dogan
inanma istegi yazan da etkiler ve sonraki yillarda yazar, Islami diisiinceye kayar; baska bir
deyisle, icinde yasadig1 toplumun bir ferdi olan yazar, dogal olarak, icinde yasadig1 diizenden
ve ortamdan etkilenerek dine ve tasavvufa yonelir. Yazar her iki doneminde de fanatik ya da
radikal goriislerden uzak durarak siyasi olaylara ilimlh yaklasir. Ancak zaman zaman da
ideolojik tavrim eserlerinde belli etmeden duramaz. Yazarin ideolojik tavrini en fazla belli
ettigi eseri, doneminin siyasi ve sosyal calkantilarini yansittigi, laik tiplerle tarikatlarda yer
alan seyhleri ve seyhlerin miiritlerini aym tabloda sergiledigi Yolcu’dur. Oyle ki yazar, bu
romaninda, tarikatlardan bahseder. Ad Semud Medyen'de dine yonelttigi Ahmet’i, Yol'da
tarikat anlayisina yaklastirir ve Yolcu’da da bir tarikata baglanmasina zemin hazirlar. Ad
Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis serisinde, romanlarin
merkezi kisisi Ahmet'in olgunlasma seriivenini verirken Kkisisine hem sol anlayisin
goriislerinden hem de sag anlayisin goriislerinden bir seyler katarak ilimh bir karakter ¢izen
yazar, Yolcu’da bu kisiyi, radikal soyleme yaklastirarak ona laiklik, hatta yer yer Atatiirkeiiliik
ile ilgili sert soylemlerde bulundurur. Yazar, Ad Semud Medyen sersinin basindan sonuna
kadar dini vazifelerini yerine getiren ancak modern ya da asiriya kagmayan, ortada olan bir
tavir sergilettigi Ahmet’e, Yolcu’da keskin diisiinceler yiikler:

Buna ek olarak Cumhuriyete de kiyamayan ve hala Atatiirk’ii seven, takdir eden bir
vefa duygusunu icinde sakliyordu. Bununla beraber onun resimlerinin, biistlerinin,
heykellerinin bir saplant1 haline doniistiiriilerek halki ondan uzaklastirici bir islev
yiiklendigini de diistiniiyordu. (Yolcu, s. 236).

Romanda, Osmanlh Hiikiimeti'nin itelendigini, bunun da Cumhuriyet’in bir getirisinin
oldugunu diisiinen Ahmet, laiklik ve Atatiirkciiliik hakkindaki olumsuz yonde elestirileriyle

160 Afet Tlgaz, Sorgu ve Dervis, iz Yaymncilik, istanbul 2010, s. 87.
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verilir. Zira romanin bir¢cok yerinde “her seye ragmen Cumhuriyet’e kiyamayan”, “hala
Atatiirk’i seven”, “sapsal laikler” gibi ucu agik ibarelerle karsilagilir. Zira Atatiirk, Camhuriyet
ve onun getirdigi yenilikler bazen roman kisileri tarafindan acimasizca elestirilir. Bunun
yaninda nehir roman tegkil eden bu seride, bastan beri “aydin” kisiligi ile sergilenen Ahmet’i
tarikatlarin icinde ve seriati 6viicii climleleriyle goren okuyucu, biiylik bir saskinlik yasar.

Yolcu’daki radikal soylemlerin farkinda olan Ilgaz, bu durumu su sekilde agiklar:

O zamanlar, o insanlar Oyle diisiiniiyorlard1 ¢ilinkii. Ben, bir romanci1 olarak bu
durumu yansitmak zorundaydim. Nitekim gene var. Televizyonlarda bak; dini
kanallarin hepsi ayni seyi soyliiyorlar. Ben, o zaman, onu yansitmak zorundaydim, o
diisiinceleri o kahramanin bakis acisiyla vermek zorundaydim, hayatin i¢inden
vermek zorundaydim yani donemi insa eden insanlarin dilinden, goziinden vermek
zorundaydim.161

3.2.2. Zaman

Biitiin insanlar, tbnii’'l vakt yani vaktin ¢cocuklaridir. Aslinda sadece i¢inde
bulundugumuz an yaswyoruz ama farkinda degiliz. Nostaljilerle hayatinz stisliiyoruz
ama yillar once acilar, sevingleri yasayan o kisi bugiinkii biz degiliz. Bu yiizden
thtiyarhga intibak edemeyecegimizi sanmamiza ragmen farkina bile varmadan o an ne
gerekiyorsa onu yapiwyjoruz.

Afet Tlgaz162

Paralel giden ve i¢ ice ge¢mis zamanlarin 6nemli anlarini yakalayan Afet Ilgaz'in
romanlarinda zaman, nesnel, vak’a ve anlatma zamani olmak {izere ii¢ sekilde ilerler. Yazarin,
cogunlukla, zamanin kesin bir bicimde belirtilmedigi romanlarinda olaylarin cereyan ettigi bir
dis zaman dilimi yani nesnel zaman, iki bu nesnel zamanin baz saatlerinde, giinlerinde,
aylarinda ya da yillarinda gecen olaylar yani vak’a zamani, bir de romanlarin yazildigi zaman
yani anlatma zamani vardir.

3.2.2.1. Nesnel Zaman

Ilgaz’in romanlardaki olaylar, kozmik zamanda gecer; bagka bir deyisle, romanlarinda
somut, var olan ya da gercek zaman da dedigimiz nesnel zaman takip edilir:

Genel anlamda Dilara ve Fikret'in olgunlasma siirecinin verildigi Esiktekiler’in nesnel
zamani, yaklasik iki yil; diizenin ¢arpikhig: icinde savas veren kadinlara yer veren Asamalar’in
nesnel zamani, yaklasik dort y1l; cagdas bir kadinin, annenin hikayesinin on ii¢ yasindaki kiz1
tarafindan anlatildigi Bir Feministin Dogruya Yakin Portresinin nesnel zamani, li¢ ay;
Tiirkiye’de ilk kez sendikanmin kuruldugu 6zel bir okulda 6gretmenlik yapan yalniz bir kadinin
Oykiisiinii anlatan Sendika’min nesnel zamani yaklagik bir yil; 24 Ocak 1980 kararlarinin
yaraladig1 insanlarin dile getirildgi Garip Bir Dava’nin nesnel zamani, dort giin; iki yazar
kadinin hayatindan kesitlere yer verilen Ermis’in nesnel zamam iki ay’dir. Ilgaz'in, kisi ve
hayat hikayeleriyle birbirine bagh olan ve Doktor Ahmet’in bireysel gelisme ve olgunlagsma

101 Afet Tlgaz’la yaptigim 25 Mart 2011 tarihli soylesiden alinmstir.
162 Semsinur Ozdemir’in Afet Ilgaz’la yaptig1 soylesiden, “Yaglihig1 Kabullenmek Degil Anlamh Kilmak Lazim”, Zaman, 26
Subat 2004.
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siirecinin anlatildigi Ad Semud Medyen ile baslayan, Sorgu ve Dervisle son bulan serinin
nesnel zamanini ise su sekilde verebiliriz: Ad Semud Medyen’de iki y1l, Yol'da bir y1l, Yolcu’da
ve Menekselendi Sular’da yaklasik iki yil, Sorgu ve Dervis’te bir yildir.

Kesin olarak hangi yillarda gectiginin cogunlukla verilmedigi romanlarda okuyucu,
olaylarin hangi zaman araliginda gectigini, anlaticimin “ii¢ ay, alt1 ay sonra” gibi zamana ve
donemin siyasi olaylarina dair bilgiler vermesinden anlar:

Ferda'y1 gecen yila gore Ozer’e kars1 daha atak ve korkusuz davranmaya iten duygu
sadece bu bir y1l icinde yavas yavag ama biiyiik acilar1 yasayarak gecirdigi duygusal
asamaydi. (Asamalar, s. 527).

Ahmet 1 Mays giinii, aksam haberlerinde isci bayramimm kutlayana iscileri gosteren
ve bayram yorumlar1 yapan tv kanallarin izliyordu. (Sorgu ve Dervis, s. 89).

3.2.2.2. Vak’a Zamanm

Afet Tlgaz, sozii gegen nesnel zamanlarin biitliniinii kullanmaz yani vak’a zamani,
nesnel zaman icinde secilmis zaman dilimleridir. Dolayisiyla anlatici, romanlarda yer alan
olaylar1 ya da kisileri, biitlin ayrintilariyla degil ana hatlariyla sergiler. Gereksiz ayrintilar ya da
unsurlar ile 6nemli olaylarin gegmedigi zaman dilimleri atlanarak okuyucuya sunulur; bagka
bir deyisle, romanlarda nesnel zamanin tamam degil, sadece olaylarin gectigi zaman dilimleri
verilir. Yani romanlardaki olay ya da kisiler akip giden nesnel zamanin belirli anlarinda
karsimiza cikar. Ornegin, nesnel zamani yaklagik dort yil olan Asamalar’da bahsi gecen dort
yil, giinli glinline verilmeyerek 6nemli veya kayda deger olaylarin yer almadigi zamanlar
atlanarak sunulur.

Ilgaz’in romanlarinin hikayeleri, 6zetleme ve genisletme olmak iizere iki yontemle
verilir.

3.2.2.2.1. Ozetleme ya da Daraltma

Afet Tlgazin nesnel zamanda verdigi olaylar ya da Kkisiler, biitiin ayrintilariyla
okuyucuya sunulmaz; bazi ayrintilar ya atlanarak ya da kisaltilarak, 6nemli goriilen yerler
verilir yani nesnel zamanda gecen olay ve Kkisiler, vak’a zamaninda 6zetlenmis, daraltilmis
olarak sunulur:

Ahmet, Dilara oldiikten sonra, bagka bir eve taginmisti. Girig ¢ikis1 kolay, birinci
katta, bahge icinde, az ¢ok agaglikli, caddeye nazir kiiciik bir daire tutmus, Dilara’yr
hatirlatan egyalara kiyamamais, bir kismini yanina almig, kalanini evle birlikte kiraya
vermisti. Bu evde eskiden, ¢ok eskiden kalma birkag parca esya ve antikayla, basit,
gosterigsiz bir diizenek kurmustu.

Evlenmeden oOnce, Dilara’yla bir ara birbirlerini kaybetmislerdi. Ahmet’in birdenbire
dindarlagsmasi ve bunu arttirmasi Dilara’y1 sasirtmig, hatta ondan sogutmustu. Gene
de sokaklarda Ahmet2e benzer adamlar arar dururdu. Ayrilmadan kisa bir siire 6nce,
birlikte gittikleri Sultanahmet Camii’'nde Ahmet’in nasil caminin heybetine yakisan
bir cazibe olusturdugunu da hatirliyordu. Ama hayatlarindaki bu zitlik, celiski, celigki
olmakla kaliyor, gitgide uzlagmazlik haline geliyordu, buna dayanamazdi. (Sorgu ve

Dervis, s. 6).
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Sorgu ve Dervis'ten yapilan alintida yazarin Ad Semud Medyen’de karsilastirdigi,
Yol'da ve Yolcu’'da birlestirerek birliktelik yasattigi, Menekselendi Sular’da ayrihik siirecini
baslattigi Ahmet ve Dilard’yla karsilasan okuyucu, onlar1 evlenmis ve Dilard’y1 6lmiis olarak
bulur. Yazar, bu iki asigin ayrildiktan sonra neler yaptiklar1 ve hayatlarinda ne gibi
degisimlerin oldugu, daha sonra tekrar nasil karsilastiklari, nasil evlenmeye karar verdikleri,
nasil evlendikleri, kag y1l evli kaldiklar1 ve Dilara’nin nasil 6ldiigiinii ayrintis1 ayrintisina degil
de 6zetleyerek verir. Oyle ki Sorgu ve Dervis'te yazar, yalnizca Ahmet ve Dilara’nin evlendigi
ve bes yil evli kaldiktan sonra Dilaramin 6ldiigii hakkinda kisaca bilgi vererek Ahmet’in bu
oliimden sonraki hayatina yer verir.

Simdiki zamani aydinlatmak icin kisilerin ge¢mislerini 6zetleyerek veren yazar, aym
zamanda, icinde bulunulan haldeki olaylar1 da 6zetleme teknigini kullanarak okura sunar.
Bunun yaninda, yazar, olaylari ve Kkisileri genel 6zellikleriyle 6zetleme yaparak tanitir ve sadece
gerekli gordiigii ayrintilar1 verir; bu sayede, okur, olay orgiisiinii ve Kkisileri eksik bir yer
kalmadan, bir biitiin olarak goriir. Ornegin roman kisilerinin hayatinda olan bitenler,
biitliniiyle degil de 6nemli ve gerekli unsurlariyla, 6zetlenerek verilir:

Yaz sonuna dogru epeydir hissettigim, ama hep unutmay1 tercih ettigim bir seyin
farkina vardim: 'Hayatimin ne kadar sinirli oldugu!' Ne kocamdan, ne ¢ocuklarimdan
ve onlarin ¢ocuklarindan, ne hayatimin genel gidisinden bir sikayetim vardi. Benimki
sansl bir hayatti, 6zel olarak, benim icin diizenlenmis gibiydi. Belki de gercekten
Oyleydi. Benim igin, 6zel olarak diizenlenmisti. Benim kabiliyetim, egilimlerim,
duygularim, diisiincelerim ve gelismemle uygun mecrada yarim asirdan fazla bir
zamandir akmaktaydi. Ama o giinlerde bir sey oldu ve ben bu seyin sarsintisindan
birkag giin sonra hayatimi belirleyen bu sinirlar1 kegfettim. Bu sinirlar kesfetmemle
birlikte de o kii¢lik sarsint1 yerini akil erdiremedigim bir rahatliga birakti. (Ermis, s.
86).

Yukarida verilen alintida yazar, gegen biitiin bir yaz donemini degil de bahsi gegen yaz
aylarinda meydana gelen ve belirtmeye gerek gordiigii yerler ya da olaylar hakkinda bilgi verir.

3.2.2.2.2. Genisletme

Yazar, bu yontemi romanlarinda geriye doniis teknigini kullanarak gercgeklestirir.
Romanlardaki geriye doniislerle nesnel zamandan geriye gidilerek 6nceki zamanlarda olan
baz1 olaylar verilir:

‘Kocam gittikten sonra igveren bana karsi ne kadar incelikle davranmisti. Hicbir sey
sormadi. Yalniz Suna’ya demis ki: Nezihe sorununu ¢6zebildi mi... O giinlerde bana
karsu... Evet evet, ayrimlanabiliyordu. Ozel bir incelik ve sayg1 gosteriyordu. Yonetici?
O da oyle. O daha da ileri gitti. Benimle birlik oldu, kocami sugladi, yargiladi. Hatta
bana bir giin: Dayan arkadasim, kendini dagitma, sen giiclii kadinsin... bile dedi.
Karisi... Karis1 ne denli «iyi»dir... Kiz1 da &yle. Gegen yaz kampta Lale’nin
tirnaklarin1 boyamigti. Evet, ne denli karmagik her sey... Neden, boyle, bu kadar
insancil duygulan birlikte yasayabildigimize gore, ayr1 saflara diisiiyoruz?’

‘Al peki bu kagitlari da al.

Nezihe cantasindaki biitiin kagitlar1 ¢ikarmis Lale’ye veriyordu, belli bir tedirginlik
icinde. O kagitlarin her birinde Nezihe’ye giiniin birinde gerekecek notlar vardi. Ders
notlari... Ama kizin su andaki siirekli kagit tiiketmesi gerekiyordu. (Sendika, s. 76).
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Romanlarinda gec¢misi ve simdiyi icine alan tek bir zamana yer veren Ilgaz, simdiyi
aydinlatacak sekilde gecmise donerek bazi ayrintilar1 okuyucuya aktarir. Sendika isimli
romandan verilen yukaridaki boliim, Nezihe'nin sendikanin toplantisina katildigi haldeki
zamandan kocasindan ayrildigi doneme giderek gecmisin herhangi bir noktasinda gegen
herhangi bir olay1 hatirladig1 sahnedir. Yani yazar, cagrisim yoluyla hem Nezihe’yi simdiki
zamandan ge¢mis zamana gotiirerek onun gecmiste yasadig1 bir olay1 okura vermesini saglar
hem de Nezihe'nin o donemde yasadiklarimi ve arkadaslarinin ona karsi yaklasim bigimlerini
vererek okurun Nezihe hakkinda daha genis bilgi edinmese olanak tanir.

Gecmisin baz anlarina giderek romanlarindaki olay zincirlerini birbirine ekleyen Ilgaz,
romanlariin olay drgiilerini ustaca olusturur. Ornegin, bir ticaret davasinin goriildiigii ve dort
glinlik zamani kapsayan Garip Bir Dava’da, parasin1i verdigi bankerin kagmasiyla
mahkemelik olan ve romanda Sair olarak gecen bir kadin, dava goriiliirken geriye donerek
yasadig1 olaylar1 anlatir ve nesnel zamani dort giin olan romanin vak’a zamam iki yila kadar
cikar:

iki ii¢ ay kadar paralarimizdan bir ses cikmadi. Ama ikinci veya iiciincii giin, benim
telasim ve korkum azalmisti. Ciinkii ylizbinlerce kisiydik, kalabaliktik yani
aldatilanlar. Cogumuz da birbirimize benziyorduk. Emekli, dar gelirli, is¢i, memur,
koyli... Her saat baginda hiikiimet bildirileri okunuyor, bizzat Basbakan,
paralarimizin giivencede oldugunu bildirir demecler veriyordu. O yaz tatile gittim,
bir giiney kasabasina, arkadasimla. Giiney adeta bombostu. Her zaman o aylarda
omuz omuza denecek kadar bir kalabalikla dolu olan pansiyonlar, sokaklar, alig verig
yerleri, bombostu. Bankerlerden aldiklar1 faizlerle iyi bir tatil yapmanin, evine
fazladan 1vir zivir almanin, iyi yiyip iyi giyinmenin tadini almis ortahalliler biiyiik bir
keder icinde evlerine kapanmislardi. (Garip Bir Dava, s. 39-40).

Geriye doniis teknigi, gecmisteki bazi anlarin daha ayrintih anlatilmasina olanak tanir
ve Kkisileri, bu anlar iginde goren okuyucunun aklinda, kisiler hakkindaki bilgilerin
netlesmesini saglar. Ayni zamanda roman Kkisilerinin ge¢mis hayatinda olan bitenler,
biitiiniiyle degil de 6nemli ve gerekli unsurlaryla, geriye doniislerle verilir. Ornegin, Albay
Hilmi Bey’in (Ahmet’in babasi) cenazesinin kaldirilmasiyla baslayan Ad Semud Medyen’de
geriye doniilerek Ahmet ve annesi Miiriivwvet Hanim’in Hilmi Bey’le yasadiklar1 anlardan
parcalar verilerek romanin nesnel zamam genisletilir yani bu kisimlarda roman kisilerinin
biitiin hayat1 canl ve giincel bir bicimde degil de hatirlanilarak aktarilir:

'Ben oliince beni ¢ok arayacaksin sen' derdi babasi annesiyle basa g¢ikamadigi
zamanlar. Ama c¢ok kere de:

'Allah seni Naim cennetlerine nasip etsin' diye dua ederdi. '‘Bana cok iyi baktin.
Biitiin haklarim helal olsun sana' (Ad Semud Medyen, s. 14).

Yazar, belirli zaman dilimlerine sigdirdig1 romanlarinda zaman zaman geriye giderek
roman kisilerinin hayatlarinin degisik anlarina gider ve Kisilere ge¢miste yasadiklar1 ya da
sahit olduklar1 olaylar sorgulatir; baska bir deyisle, yazar gecmise ait olaylarla simdiye ait
olaylar birlikte vererek bu zamanlari ustalikla kaynastirir.

3.2.2.3. Anlatma Zamani

Romanlarda gecen olaylarin okuyucuya sunuldugu; bagka bir deyisle, romanin yazildig:
zaman olan anlatma zamani, Afet Ilgaz’in romanlarinda aninda aktarma yontemiyle
gerceklestirilir. Yani romanlarda gecen olay ve kisiler, sicagi sicagina aktarilarak okuyucuda bir
tiyatro oyunu izliyormus izlenimi uyandirilir; baska bir deyisle, romanlarin hikayesi,
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okuyucunun goziiniin 6niinde cereyan eder. Ilgaz, romanlarda, olaylar ya da zaman iizerinde
degisiklik yapmaz; baska bir deyisle, romanlardaki olaylar ve zamanda fazla bir degisiklik ve
tasarruf yoktur. Belirli ve gercek bir zaman vardir.

Zamanin kullanihs bigimi verilen Afet Ilgaz'in romanlarinda ¢ogunlukla simdiki zaman
yani an iizerinde yogunlasilir ve geriye doniislerle verilen gecmis, haldeki zamanla iletisimi
dogrultusunda 6nem kazanir. Kullandig cesitli yontemlerle gecmis ve simdi arasinda baglant
kuran Ilgaz, okuyucuya zaman bakimindan ¢ok yonlii romanlar sunar; roman Kkisilerinin
cagrisima dayali hatirlamalariyla olusan gecmise doniislerle zamanin genislemesini saglayarak
okuyucuyu zengin olay orgiileriyle bulusturur. Geriye doniislerle kirilan nesnel zaman iginde
yer alan ge¢mis, roman kisilerinin kendilerini sorgulamasina, kendileriyle hesaplasmasina yani
kendileriyle bas basa kalmalarina olanak tanir. Bu yolla da okuyucunun olaylar ve kisiler
hakkinda daha yogun bilgiler edinmesini, olaylar1 ve kisileri daha derin bir sekilde anlamasini
saglar. Cogunlukla andan geriye dogru ilerleyen zamanda yazar, bazen 0zetleme, genisletme
gibi yontemlerle tempoyu hizlandirirken bazen olay orglisiiniin akisi iginde yorum veya
tasvirlerle tempoyu yavaslatir. Boylelikle Ilgaz, romanlarin tekdiize ve renksiz bir bicimde
ilerlemesinin 6niinii keser. Daha ¢ok olaylarin 6n planda oldugu romanlarda, zaman, islevsel
ozellik tasimaz. Ancak ozellikle, Ad Semud Medyen’le baslayan Yol, Yolcu, Menekselendi
Sular’la devam eden, Sorgu ve Dervis’le biten roman serisinde, daha ¢ok yasanilan donem ve
bu donemleri etkileyen zamanlar iizerinde durarak o donemlere ait giincel meseleler hakkinda
bilgi verir. Bunun yaninda tarihte yer alan kisi ve olaylara deginmesiyle de, belki de, simdinin
problemlerini ge¢miste bulmaya calisir ve bunu da ge¢misle simdiyi karsilastirarak yapar.
Fakat yazarin romanlarini, yakin tarihe oturtarak kurguladig: da bir gercektir.

3.2.3. Mekan

Evet, diinyamin ve hele de Tiirkiye’'nin kargasast icinde gercekten garip goriiniiyor ama
biraz diisiiniirsen... Bir de tabii diinya ve ahret islerini bilmek lazim. Diinyada yeteri kadar
odememissen, ahrette ¢ekersin.

Afet Tlgaz163

Zaman ve mekandan ziyade daha cok olay ya da kisilerin 6n planda oldugu Afet Ilgaz
romanlarinda hem somut hem de soyut mekanlara yer verilir. Romanlarda yer verilen
mekanlar1 siniflandirarak vermede yarar var. Fakat somut ve soyut mekanlar olmak iizere iki
ana baslik altinda siralanan mekanlarin bu kisimlarda sadece adlarina deginilecek, mekéanlarin
romanlarda nasil ve hangi amacla kullanildig1 mekan tasvirleri ve simgesel degerleri bagligi
altinda ele alinacaktir.

3.2.3.1. Somut Mekanlar

Kisilerin giindelik yasantilarimi ve her tiirlii faaliyetini slirdiirdiigii somut mekanlarin
kullanildig1 romanlarda, hem agik hem de kapali mekanlara yer verilir:

163 Afet Ilgaz, Sorgu ve Dervis, iz Yaymeihik, istanbul 2010, s. 36.
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3.2.3.1.1. Acik Mekénlar

Ilgaz’in romanlarinda yer verdigi acitk mekanlar biiyiik sehirler ya da bu sehirlerdeki
semtlerdir ancak yazarm romanlarindaki olaylar, cogunlukla Istanbul ve Istanbul'un
semtlerinde gecer. Olaylarin gectigi acik mekanlar, su sekildedir:

Esiktekiler: Istanbul ve Istanbul’un bazi ismi verilmeyen semtleri ile sokaklari, E diye
bahsedilen sehir.

Asamalar: Izmit, Istanbul ve Istanbul'un Koska, Aksaray, Sahaflar Carsisi, Agach
Kahve, Kapalicarsi, Bitpazari, Sisli, Beyoglu, Nuruosmaniye, Cagaloglu, Sirkeci, Eminonii,
Misir Carsisi, Beyoglu, Karakoy, Kadikdy, Tophane, Dolmabahce, Nisantas, Sisli, Eylipsultan
gibi yerleri, Ankara, Sevda'min yazliklarinin oldugu sehir (ismi verilmiyor), Edremit, Kars,
Ttalya.

Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi: Istanbul, Edremit.
Sendika: istanbul, Ankara.
Garip Bir Dava: Istanbul.

Ad Semud Medyen — Yol — Yolcu - Menekselendi Sular - Sorgu ve Dervis: Istanbul,
Ankara, Antalya.

Ermis: Istanbul, Orenalt1, Kiiciikkdy.

3.2.3.1.2. Kapali Mekanlar

Afet ITlgaz'in romanlarinda tespit edilen kapali mekéanlar arasinda cogunlukla evler
vardir. Apartman daireleri, yazliklar, koy evleri, dergahlar romanlarda kullanilan kapali
mekanlarin icinde verilen yerlerdir.

3.2.3.2. Soyut Mekanlar

Afet Tlgazin romanlarindaki mekanlar genellikle bilinen, goriinen, icinde yasanilan, bu
diinyaya ait somut mekanlar olsa da romanlarinda, 6zellikle Ad Semud Medyen ile baslayan
ikinci donem romanlarinda, bazen soyut mekanlara da yer verir.

3.2.3.2.1. Metafizik Mekéinlar

Yazar romanlarinda, baz1 durumlarda, iginde yasadigimiz evrene ait olmayan cennet,
cehennem gibi metafizik mekanlara da yer verir.

3.2.3.3. Mekan Tasvirleri ve Simgesel Degerleri

Romanlarimin hemen hemen hepsinin olay orgiisiiniin Istanbul'da gectigi yazarm
romanlarinda, hem somut hem de soyut mekanlarla karsilasan okuyucu, olay ya da kisilerin
verilmesi amaciyla kullanilan mekanlar goriir. Cesitli anlatim teknikleriyle ic ice gecirdigi
tasvirleri, okuyucuyu sikacak kadar uzatmayan yazar, mekan tasvirlerini ne olaylara hazirlik
amaciyla kalip halinde verir ne de marifetini gostermek amaciyla metinden ayr1 duracak
sekilde verir; yazar, mekan tasvirlerini, olaylara ve kisilere etkisi derecesinde, metne yedirerek
verir. Ayrintilh ve uzun mekan tasvirlerine rastlanmayan romanlarda, kisilerin yasadiklar
cevreden nasil etkilendikleri anlatilmaya calisilir yani romanlarda cogunlukla Kisilikleri,
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cevrenin belirledigi diisiincesi hakimdir. Mekanin, sosyal degisimin ruhunu yansitan bir 6ge
olarak diisiiniildiigiinde, roman Kkisilerinin sosyal kimliklerinin sunumunda islevsel olarak
kullanilmas, realizmin bir getirisidir. Ancak yazarin, zaman zaman, tasvirleri kendi duygu ve
diisiinceleriyle siisleyerek realist cizginin disina ciktign da goriiliir. Genellikle, okuyucunun
goziinde canlanabilecegi bir tasvire rastlamadigimiz romanlarda, yazarin asil amac,
okuyucuya vermek istedigi olay, durum ve kisileri sergilemektir:

Ablamin piyanosu, yattig1 odada durur. Bizim hicbirimizin, kendimize has odalarimiz
yok. Mesela, ablamin yattig1 odaya «kii¢lik oda» denir. Piyano konduktan sonra da
odada pek dolasacak yer kalmamistir. Bu ¢aldiginin, bizim semtle de, herhangi bir
ilisigi oldugunu sanmiyorum. Bizim semtte, Enstitiiyii bitirmis giizel kizlar vardir.
Sokaga pek ¢ikmazlar. Tiil perdelerin arkasindan caddeye bakarak dinlenirler ve
sokaga ciktiklar1 zaman, kendilerine bakip 1af atan semt delikanlilarina surat ederler.
Enstitiilii kizlardan bagka, hi¢ okula gitmemis kizlar, yahut carsiya dikis diken ve
insana huzur verici hayalleri olan kizlar vardir. Bizim semtten c¢ok c¢ok banka
memuru yetisir, kiiglik 6gretmenler yetisir.

Bizim semtte Cuma giinii, biiyiik camiin kurnalar1 ac¢ilip kapanir, parmakliklardan
para keseleri gegirilir ve sala verilirken kibleye karsi gomlekler, mendiller sallanir.

Giinilin her saatinde kahvenin 6niindeki al¢ak iskemlelere, bacaklarini agarak oturan
erkekler ve giinlerini nasil gegirdikleri bilinmiyecek olan kadinlar vardir semtimizde.
Biitiin bunlar, ve tektiik bunlardan olmayanlar, ablamin arasira etraftan duyulan;
odasindan, hattd pencerelerinden disar1 tasiveren piyano seslerine alayli bir saygi
beslerler.

Ne enisten, ne halam, ne de ben ablamin piyanosundan bir sey anlariz. Yalniz kapisi
kapali odadan, kolay tempo tutulabilecek, kolay akilda yer edecek, kolay sevilecek
baz sesler duyuldu mu; ii¢limiiz de semtimize, bunlar sona erinceye kadar yukaridan
bakiyoruz demektir. (Esiktekiler, s. 28-29).

Yukanida Esiktekiler isimli romandan yapilan alintida yazar-anlatici olan Dilara ve
yanlarinda kaldig1 halasi, enistesi, ablam diye hitap ettigi Fikret, Istanbul’un ismi verilmeyen
orta halli semtlerinden birinde otururlar. Bilindigi gibi piyano, Bati’y1n simgeleyen ve
cogunlukla geliri yiiksek ailelerin tercih ettigi bir miizik aletidir. Dolayisiyla Fikret, yasadiklar1
orta halli semtte piyanosunu c¢almaya basladiginda yazar-anlatici Dilard’min soylemiyle
semtlerindeki insanlara “kisa bir siire de olsa yukaridan bakarlar.” Ne Dilara ne de Fikret,
kendilerini semtlerine ait hissetmezler; bunu, Dilara’nin, yasadiklari semt ve bu semtte
yasayan insanlarin ozelliklerini verirken anlariz. Yani Afet Ilgaz, romaninda, mekan unsurunu
Dilara ve Fikret’in kisisel 6zelliklerini, diisiince tarzlarini vermek icin arac olarak kullanir.
Romanlarin ¢ogunda ister somut olsun ister soyut olsun mekanlarin ismi verilmekle yetinilir:

Dolmusg Sirkeci’den ¢ikmis Koprii'ye dogru gidiyordu. Sevda bir zamanlar bu
Eminénii Alanrnin Istanbul'un en cok sevdigi yerlerinden biri oldugunu
diisintiyordu Alanin ara sokaklarinda, Misir Carsisinda, nasil doymak bilmez,
coskulu bir merakla dolastigini hatirladi. (Asamalar, s. 50).

Kocam Istanbul’a doniis calismalarina basladi bile. Istanbul'daki sirketiyle
fakslasiyor, odasina kapanip hesaplar yeni projeler olusturma konusunda zihni ve
hissi hazirliklar yapiyor. (Ermis, s. 59).

Yazarin baz1 romanlarinda mekanin amaca doniistiigii de olur ve mekan, tarihsel,
kiiltiirel ve siyasal boyutlar ile verilir:
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Nisantag’a yaklasirken, sonunda Sisli’ye yaklagtigini1 gormekten gelen bir rahathgin
icine doldugunu, sagkinlikla ayrimladi. Artik Sisli’ye alisiyordu duygularina bakilirsa.
Bu seckinler bolgesi halinde kendi igine kapanmig gibi goriinen Nisantag ve
Nisantaghlar da onu hi¢ mi hic ilgilendirmiyorlardi. Caddelerde yiiriiyen siislii ve sik
kadinlari, kuklalara benzetti. Duygulari, canliliklari, degisiklikleri ve hicbir ciddi
tasalar1 olmayan, bununla birlikte ciddi mutluluklar1 da tanimayan, biitiin bunlarin
disinda, kendi 6lgiiliiliikleri iginde rahat rahat yiiriiyen, gezinen, yasamak icin gerekli
olan1 hicbir engele rastlamadan yasayabilen, giizel, ince, hayranlik uyandirici, rahat
kuklalar...

Sisli 6yle degildir bak. Yahudice, Ermenice, Anadolu'nun her tiirlii agz1 orda duyulur.
Caminin Onilinde is arayan kasketli ve cuha giysili, ayaklar1 lastikli bir koylii
kalabalig1 hic eksik olmaz. Bunlar boyuna aracilarla, simsarlarla heyecanl ve kizgin,
biraz da umutsuz tartismalar halindedirler. Sokaklarda ordan oraya kosan perisan
kapici ¢ocuklari, caddelerde camur vardir. Ama bu arada 1giklarin yanmasiyla birlikte
Sisli'nin zenginlikleri g6z kamastirmaya baglar. Apartmanlarin perdeleri acik
pencerelerinden tavanlara asilmis kristaller caddelere 151k yagdirir. Ozel arabalar,
dolmuslar, siislii, giizel ama nedense konusurken bagrisan kadinlarla baslar
tilbentli, hirkali ve basma entarili essiz, aceleci, caligkan yiiriiyiigleriyle kapici
kadinlar1 birbirlerine carparak gelip gecerler. Oyle Nisantas'daki gibi her yeri
«butik»ler doldurmamistir. Mezeciler, biifeler, bakkallar, lokantalar... Iste
yasamanin kaynastigi, acilip sagildig, gizlendigi ama birdenbire ortaya ¢iktigi boyle
garip bir yerdir bu Sisli... (Asamalar, s. 52-53).

Asamalar isimli romandan yapilan alintida, roman Kkisilerinden Sevda, Nisantasi’yla
yasadig1 Sisli'nin kargilastirmasini yaparak bu yerlerin ve icinde yasayan insanlarinin hem
kiiltiirel hem de maddi boyutunu gozler oniine serer. istanbul'un bir semti olan Nisantas,
genellikle yiiksek gelir grubundan insanlarin yasadigi bir yerdir. Sevda, Nisantasinin zarif
vitrinleri, lokantalar1 ya da magazalariyla birlikte canl ve seckin bir semt oldugunu belirterek
burada yasayan insanlarin da bu mekéana bagh olarak gosterisli oldugunu vurgular. Sisli de
zengin insanlarin yasadig1 bir semt olmasina ragmen Sevda, burada Nisantasi’na oranla her
tirlii kesimden insanla karsilasmanin miimkiin oldugunu soOyleyerek Sisli, Nisantas1i ve
insanlarinin kargilastirmasim yapar ve bu mekanlar1 genel 6zelliklerine gore okuyucuya verir.
Ad Semud Medyen’den verilen asagidaki alintilarda da tipki Asamalar romaninda yer alan
Sevda gibi Ahmet, hem Istanbul'un hem de Istanbul’da bir yerin, Uskiidarin, eski ve yeni
héalinin karsilastirmasini yaparak gecirdigi degisimleri ve bunun nedenlerini verir; bagka bir
deyisle, bahsettigi mekanlar tarihsel, kiiltiirel ve siyasal boyutlariyla okuyucuya sunar:

‘Dindar, sakin, nezih bir semtti Uskiidar. Ezan sesinden, camiye giden insanlarin
Arnavut kaldirimlarinda yankilanan ayak sesinden bagka ses duyulmazdi sabahlari.
Agaclar, giiller, malta erikleri, leylaklar i¢indeydi bahceler. Kap1 onlerini siipiiriir
temizlerdiniz, siz kadinlar. Kahveler, emekli saygin Istanbul beyefendileri ya da bilgi
bakisl,, duruslu semt esnafiyla, balikcilarla dolu olurdu. insanlar sakin sesleriyle
oturur bozulan insanlardan, eski, bozulmamis Istanbul’dan konusurlardi’ (Ad
Semud Medyen, s. 119-120).

Uskiidar'in Ahmet’in cocuklugundaki sessizligi, nerdeyse «uhrevi»ye varan sakinligi
1950’lerdeki biiyiik degisimle ve hizla, tlikenip bitmis gibiydi. Ne kadar tasral
actkgoz, becerikli adam varsa Istanbul’a kosusup miiteahhitlik yapmaya basladilar.
(Ad Semud Medyen, s. 121).
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Istanbul’un tiyatro ve sinemalarin yogunluguyla dikkatleri ceken Kadokdy-Altiyol’'da
giizel bir dairede oglu Ugur’la birlikte oturan Ahmet, babasimmn 6liimiiyle birlikte Uskiidar’a
tasinir. Altiyol’dan sonra Uskiidar, Ahmet’e biraz garip gelir ve Ahmet, mekan degistirdiginde
de farkh bir kimlige biiriiniir. Oyle ki Uskiidar’a tasinmadan énce, din konusunda fazla bilgili
olmayan ve ibadetlerini yerine getirmeyen Ahmet’in Uskiidar'’a tasinmasiyla birlikte dini
goriislerinde de degisiklik olur ve ilk zamanlarda alisamadig: Uskiidar hakkindaki fikirlerini
ilerleyen zamanlarda degistirir:

Icinde elli yildir birlikte yasadiklar1 bu Istanbul semti her ne kadar son otuz yildir
bozulmus, tez yoldan zengin olmaya g¢aligan tagrahlarin akinina ugramis ve eski
sakinligini, siirli havasim yitirmisse de hala sag olan Osman Dede, Ziya Bey, Zeki
Bey, Salah Bey, annesi gibiler ve onlarin cevrelerinde kiimelenmis, iyi insanlar
olmaya calisan bir kalabalik eliyle eski saltanatin1 siirdiirmeye cabaliyordu. (Ad
Semud Medyen, s. 39).

Babasinin oliimiinden beri semt hakkindaki diiglincelerinde yavas yavas yumusak
degismeler oluyordu Ahmet’te. Annesinde kaldigi {i¢ ay, sonra mallarla ilgili
mahkemeler, ¢ekismeler dolayisiyla her giin gidip gelmek zorunda kalisi, onu bu
semte yavas yavag aligtirmigti ama 1sindiramamisti daha. Kendini bir tiirlii bu semtin
adami sayamiyordu. Hep kacip gidecekmis gibi egreti bir hali varda.

Sokaklarda bol miktarda rastlanan Karadeniz’li, Kiirt, Siiryani, Trakyali, Orta
Anadolulu erkek tipleri, esnafin ¢ogunlugunu olusturuyordu ama bu adamlar ayni
zamanda ihmal edilmis, bir zamanlar c¢irkinlesmeye ¢alistirdiklar1 semtlerine biiyiik,
gosterigsli magzalar agmaya, pasajlar yapmaya, Kkafeteryalar kondurmaya
baslamisglardi. (Ad Semud Medyen, s. 122-123).

Babasi Hilmi Bey’in oliimiiyle birlikte dine yonelen Ahmet, dini motiflerin yogun bir
bicimde goriildiigii Uskiidar'dan vazgecemeyecegi goriisiinii su sdzleriyle dile getirir:

‘Canim ileride buray1 satip Bogaz'da daha giizel, sik, deniz goriir bir daire de
alabilirz...” diyor, sonra da: Bogaz’da boyle bir daire alabilecek gibi biiyiik bir paraya
hi¢ sahip olamiyacagini diisiinlirken baska bir sey daha diisliniiyordu ki, bu evi
satmalari i¢in belki de en ciddi engel bu olacakti:

‘Ben bu semti seviyorum. Bu camileri, evliya tiirbelerini seviyorum. Bu eski zaman
havasini, anneme yakin oturmay1 seviyorum. Bunlar1 birakip niye gideyim Bogaz’a,
gitmem’ sonucuna varip rahatliyordu. (Ad Semud Medyen, s. 180).

Kisilerin sosyal konumlarini ve psikolojik yapilarin1 mekana baglh olarak anlatan yazar,
insam gekillendiren ve onun Kkisiligini etkileyen mekan i¢inde degerlendirerek verir. Kisilerin
bulunduklar1 mekana gore degisim gostermeleri bunun kanitidir. Babasinin 6liimiinden sonra
siyasi goriisleri ve yasayis tarz1 da degisen Ahmet, bu degisimi yasadig1 semte de yansitir. Oyle
ki “modern” olarak adlandirilan ve daha sakin, insanlarin birbirini ilgilendirmedigi yasamiyla
dikkatleri ceken Altiyol’dan tarihi ya da dinsel motifleriyle 6n plana cikan Uskiidar’a tasiman
Ahmet, anlasildig1 gibi, kisisel ve diisiinsel degisimini yasadig1 yere de yansitir; baska bir
deyisle Ahmet’in degisimi, mekan {izerinde de etkili olur. Yeni edindigi cevre, yeni edindigi
aligkanliklar, degismekte olan kimligi mekanlarin tarihine, kiiltiirel ve siyasal yapisina daha
genis bir acidan bakmasini saglar. Zira din konusuyla yakindan ilgilenmeye baslayan Ahmet,
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cevresindeki camilere de farkhi yaklasir. Yazar, Ahmet’in diislincelerindeki degisimin ve
yasadig1 olaylarin netlesmesini saglamasi amaciyla uzun mekan tasvirlerine yer verir ve
yazarin sembolik anlamlar tasiyan mekan tasvirleriyle olay ya da kisileri ¢oztimledigi goriiliir;
bagka bir deyisle yazar, mekani, roman Kkisilerinin psikolojilerini, yasam tarzlarimi, sosyal
statiilerini, yasadiklar1 dénemi ve bu dénemin 6zelliklerini yansitacak sekilde anlatir. Zira
Ahmet'in Uskiidar’daki sade dairesinin yaninda onun “Osmanh kadim1” olarak adlandirdig:
Dilara, bu adlandirmaya yakisacak bir evde yasar:

Ahmet Dilara’nin 6zene bezene restore edilip antika egyalarla désenmis evinde hem
rahatsiz, hem mutlu oturmus, Dildrd’nin masayla mutfak arasinda gidis gelislerine
bakiyordu. (Yol, s. 76).

Romanlarin konularinin genel olarak Istanbul’da gectigi yazarin romanlarinda,
karmagikhig, dagimkhhg, giiriiltiisii gibi olumsuz 6zellikleriyle verilen biiyiik kent istanbul'un
karmasas, icinde yasayan insanlara da yansir. Asamalar’a bakildiginda, Izmit’ten Istanbul’a
tasinma hazirliginda olan Sevda ve ailesi ile karsilagilir:

‘Kagmali, gitmeli, uzaklagsmali...” diye diisiiniiyordu Sevda. ‘Evet evet, buradan, bu
kentten, bu cevreden, bu alisamadigim ve alisamiyacagim konukluklardan,
iligkilerden... Her seyin daha acik ve anlamli oldugu insanlara, ¢evrelere dogru... Bu
yasamanin bir kopyas: gibi olan, giiliing ve korkung bir kopyasi olan...” (Asamalar, s.
14).

Genellikle insanlarin biiylik kentin karmasasindan kacip kiiciik yerlere siginma istegi
duymasi, Sevda’da kendini gostermez. Izmit'te esi ve iki cocuguyla yasayan Sevda, Izmit'e
alisamadigini belirterek istanbul’'u “her seyin daha acik ve anlamh oldugu yer” olarak goriir.
Ancak, Istanbul ve bu sehirde icine girdigi yeni cevre onun felaketi olur. Zaten kararsiz ve hem
kendine hem de insanlara giivensiz olan Sevda, bu biiyiik sehrin karmasas1 i¢inde kaybolur
gider; baska bir deyisle Istanbul'un bahsi gecen ozellikleri Sevda’ya da yansir ve Sevda,
Istanbul’da, onca insanin icinde biiyiik bir yalmzliga diiserek intihar eder. Yazarin romanlaria
sectigi kisiler, cogunlukla, Istanbul’un giiriiltiisii ve karmasasi icinde bunalan ve kendini daha
rahat hissedecegi yerlere atmak isteyen kisilerdir. Oyle ki, Esiktekiler’de Fikret, Istanbul’'da
yasadig1 ac1 agk tecriibesinden sonra yasadig1 olumsuzluklar1 unutmak ve kendine gelmek igin
anneannesinin yanina, romanda E diye bahsedilen sehre gider:

E’de aksamlar, biiyiik sehirler insaninin yabancis1 oldugu bir igliliktedir. Ablamin
defterinden alinmis bu sayfa bize bunu anlatacak. Biiyiik sehirlerdeki simarik
besleme kopeklerin —yahut hi¢ tanimadiginiz basibos mahalle kopeklerinin- yerine
kiiciik yerlerde, mesela E’de, her insanla aralarinda ayr1 ayr1 bagintilar
kurabileceginiz tanidik kopekler, kediler, koyunlar, atlar... vardir. (Asamalar, s. 65).

Yazarin diger iki romaninda, Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi'nde ve Ermis’te
de karsimiza Istanbul'un giiriiltiisiinden sikihp yazhik bir yere gitmis kisilere yer verilir.
“Ortiisiiz bir divanda uyuyor, arada bir uyandiktan, cevredeki sesleri dinledikten ve anneme
bagirdiktan sonra oteki yanima doniip yeniden daliyorum.” (s. 5) seklinde baslayan Bir
Feministin Dojruya Yakin Portresinde Istanbul’dan kacan ve Edremit’te bir kdye signarak
tatil yapan bir anne kiz ¢ikar okuyucunun karsisina:

‘Iste bunu istiyordum’ diyor annem gevsek bir keyiflilikle. ‘Kizarmayi, incelmeyi,
yanik bacaklarimi acgikta birakacak sortlar giymeyi, saclarimi savura savura, Kaz
daglarinin riizgariyla serinleyerek yilirlimeyi, uyumayi, kitap okumayi, diistinmeyi
sabah cay, aksam raki igmeyi, salatami, mezemi kendim hazirlayarak denizin ya da
arkadaki kavak agaclarinin karsisina geg¢meyi...” (Bir Feministin Dogruya Yakin
Portrest, s. 9).
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Yazarin Ermis isimli romaninda yer alan Miijgan Hamim da Istanbul’dan kacma
istegini su sekilde verir:

Bir agustos giiniiydii. Yazlik evimde tatilimi gegiriyor, s6zde, dinleniyordum. Aslinda
dinlenmiyor, sadece baska bir mekanda, ailemle daha ic ice, topraga ve tabiata daha
yakin, sereserpe yasamak imkanini buluyordum. Istanbul’un kalabaligi, trafigi, bu
kalabalik ve gitmem icabeden konferanslar, televizyon programlari, radyo
programlari, yapmak zorunda oldugum alis veris, buraya gelince geride kalir ve
burada giinlerce evin cevresinden ayrilmadan, sere serpe harciyacagim bir siirii
zamanim olur. (Ermis, s. 5).

Romanlarinda Istanbul'un disinda Ankara da mekan olarak verilir. Ancak resmi
kurumlariyla akla gelen Ankara, roman Kkisilerinin resmi iglerini yerine getirmek i¢in gittikleri
yer olarak verilir. Ornegin, Asamalar’da Sevda ve Mehmet Meric, evlilik islemlerini baslatmak
icin gittikleri Ankara’da goriiliirler; Sendika’da sendikalasmadan sonra calistig1 6zel okulun
kapatilmasiyla birlikte igsiz kalan ve bunun iizerine atanmasimi yaptirmak iizere Ankara’ya
giden Nezihe ile karsilasilir; Sorgu ve Dervis’te ise, Mestinaz'in 1 Mayis mitingine katilmak
iizere Ankara’ya gitmesi verilir:

Haziran sonlarinda Mehmet Meri¢'in bosanma ilamini aldilar ve evlenmek iizere
Ankara’ya gitmeye karar verdiler. Bununla birlikte artik disarida birlikte goriinmeye
baglamiglar ve herkese «evlendiklerini» bildirmislerdi. Sevda’yva kalsa onunla
evlenmeden yasamak istiyordu. (Asamalar, s. 490).

O simdi Ankara’yr diigliniiyordu. Oradaki mitingi, Anitkabir’e gideceklerini, o
heyecani. O iistiine diiseni yapmighgin verecegi «dingin»ligi, tatmini. (Sorgu ve
Dervis, s. 107).

Goriildiigii gibi, sadece mekénin ismini veren yazar, resmi iglerle ilgili bir olay ya da
durumdan bahsederken mekani degistirir ve roman Kkisilerini, bahsi gecen islerin yiiriitildigi
Ankara igine tagir.

llgazin bazi romanlarinda mekén, roman kisilerinin kisiligini belirlemede ve ig
diinyalarim aydinlatmada daha da 6nem kazanir. Bahsi gecen romanlarda mekanin kisilerin i¢
diinyalarinda gerceklesen olaylara gore cesitlilik kazandigi goriiliir. Kisilerin psikolojik
durumlar, onlarin dig diinyaya bakiglarim1 da etkiler. Yazar, kisilerin ruh haline ve
diistincelerine gore degisen mekani, yine kisilerin bakis agisiyla okuyucuya aktarir:

Iste bugiin de Ferda, annesinin dairesini karanlik, cirkin ve bakimsiz buldu. Yash
kadin odalarimi kendisine gore siislemis ve désemisti ama kizinin evi yaninda bu ev
biraz eksik, zevkce de biraz kusurlu goriiniiyordu. Ustelik Ferda bu evde bugiin
yogun bir can sikintisinin, bir sessizligin egemen oldugunu duydu. (Asamalar, s.
290).

Esi Mehmet Meric'le kavga eden Ferda, bu ruh haliyle gittigi annesi Nesteren Hanim'in
evini, kendi psikolojisine uygun olarak, karanlik, ¢irkin ve bakimsiz bulur. Nesteren Hanim’'in
evi, Ferda’nin goziine “yogun bir can sikintisinin ve sessizligin” egemen oldugu bir yer olarak
gelir. Ciinkii esiyle kavga eden ve hatta ondan dayak yiyen Ferda’da da yasadig1 olaydan otiirii
can sikintis ve sessizlik hakimdir.

Yazarin bagka bir roman1 olan Ad Semud Medyen’de babasi Hilmi Bey’in 6liimiinden
sonra Ahmet, babasinin evinde bir koltuga oturup sokaga bakarak gecmisi, babasiyla
yasadiklarini diisiiniir. Ahmet’in i¢cinde bulundugu ruh haliyle mekan aynilik kazanir:
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Babasinin 6liimiinden sonra bir ay kadar kosedeki koltuga oturmus gozlerini camin
arkasindaki caddenin giiriiltii patirtisina bilingsizce dikmis ve saatlerce yerinden
kalkmak, evine gitmek bilmemisti. O kadar ki Ugur artik evde yalniz kalmaktan
bikmis, pilitisini pirtisimi toplayip, babasinin ve babaannesinin oturduklar: bu eve
gelip yerlesmek zorunda kalmisti. (Ad Semud Medyen, s. 29).

Ad Semud Medyen’e kadar mekan, daha ok, olay oOrgiisiiniin gerceklestigi sahne
olarak kullamilir. Ancak ismi gecen romanla birlikte hem roman Kkisilerinin kisiligini
belirlemede hem de onlarin i¢ diinyalarin1 aydinlatmada mekan, 6nem kazanir ve olay orgiisii
ile kisilere yardimci, adeta, canli bir unsur olarak sunulur. Yazarin romanlarinda mekén,
roman Kisisinin i¢ diinyasinda yasanan olaylara bagh olarak degisir; baska bir deyisle, kisilerin
mutlu veya mutsuz oluslari, mekana bakis acilariyla paralellik gosterir:

Kapidan isteksizce girdi. Eskisi gibi dehset verici degildi artik béyle durumlarda eve
doniisii. Iyi kotii, her seferinde «uzletgdhma» yeniden alisiyordu. ‘Ciinkii evde
kitaplar var.” Kitaplar, ah kitaplar!... Sevgili kadar cazip, teselli edici, iyilestirici
kitaplar. (Yolcu, s. 36).

Eski zamanlarinda huzur buldugu ev, Ahmet igin, Ugur'un da evlenip gitmesiyle
birlikte Ahmet’in “dehset verici” olarak nitelendirdigi bir mekana doniisiir. Ancak kendini din,
tasavvuf ve tarih basta olmak iizere kitaplara vermesiyle Ahmet, yalnizlik kosesi ya da inziva
yeri anlamlarina gelen “uzlet-gah”ina alisarak kendini iyilestirmeye cahsir. Afet Ilgaz'in
romanlarinda, doga, esya ya da mekan tasvirleri pek sik goriilmese de yazar, mekani, roman
kisilerini, onlarin kisiliklerini, yasam tarzlarini, sosyal statiilerini aydinlatacak sekilde ve
gerekli gordiigii kadar anlatir:

‘Neden hicbir yere degil de Merkez Efendi'nin cilehanesinin bulundugu o kiiciiciik
kabristanin oldugu yere gidiyorum? Seyhlerin ve bendelerin, zarif, bakiml
mezarlarinda yattig1 o sakin ve koyu yesil mekana bu kadar istiyak duyuyorum? Bu
kadar insan varken, gidilecek... Evet, evet, su evler, kahveler, cami avlulari, beni
dinleyebilecek sakin, iyi, basiretli ve basit insanlarla dolu. Ama ben o kabristana
kosuyorum. Osman Efendi o6ldii, Efendi Hazretleri boyuna dolasiyor onu her
istedigin an goremezsin. Bir¢cok ahbap var ama hepsi yeni faaliyetler i¢inde, karinca
gibi kosusuyorlar.” (Menekselendi Sular, s. 6).

Goriildigi gibi, yasadigi her olumsuz olayda Merkez Efendi’ye giden Ahmet icin, o
yerin Onemi biiyiiktiir. Yukarida verilen alintida, okuyucu, Ahmet’in yalmz oldugunu
anlayabilir. Oyle ki Ahmet, onu dinleyebilecek bircok insammn oldugu mekanlardan birine
gitmek yerine, sakin bir yer olan Merkez Efendi’ye gider. Ciinkii orasi, Ahmet’in huzur buldugu
ve yalmzligin1 paylastigi bir yerdir. Bunun yaninda Ahmet, yalnizhgindan memnundur ve bu
yalmzlig1 giderecek birinin varhigina inanmadigl icinde yalmzhigim kimseyle paylagsmak
istemez. Din ve tasavvufla ilgilenmeye baslayan Ahmet i¢in oOzellikle gittigi dergahlar 6nem
kazanir. Boylelikle yazar, tasavvufta 6nemli bir yere sahip olan bu mekanlarin tasvirlerine de
Oonem verir:

Kendine iyi bir yer secerek oturdu. Cevresine bakinmaya basladu. Iyi insa edilmis, iyi
bakilmis, hatta daha da otesi, 6zenilerek olusturulmus, Osmanl havasi yansitilmak
istenen biiyiik bir mekandi Dergah. Bir siirii katlari, bir siirii dolambach yollari, inig
cikiglar1 vardi. Ahmet simdi ‘gik’ deseler, nerelerden dolasip da disariya, dis kapiya
¢ikacagim bilemez saniyordu kendisini. Heniiz ortalik kalabalik degildi ama hizla
doluyordu. Ahmet her girene Gencosman’dir timidiyle, bakiyordu. (Yolcu, s. 42).

Ahmet’in goziiyle dergah tasviri yapan yazar, tasavvufun ozelliklerini bu mekana da
yansitir. Zira yazarin “bir siirii katlari, bir siirii dolambach yollari, inis ¢ikiglar var” diye tasvir
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ettigi mekani gozlinde canlandiran okuyucunun aklina tasavvufun mertebeleri ve tasavvuf
yolunda cekilen sikintilar, inigli ¢ikigh yollar gelir. Yani tasavvufun bir parcasi olan dergah
tasviri de tasavvufun ozellikleri diistiniilerek yapilir.

Romanlara ayr1 bir renk katan Ahmet’in girdigi bu soyut ve fantastik yolculukta 6nem
arz eden dergah disinda cennet, cehennem, ahiret gibi somut olmayan metafizik mekanlara da
yer verilir. S6z edilen bu soyut mekanlar, ozellikle Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu,
Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis'te sikca geger:

Not: Karanligin giicleri dediklerim aslinda iyi niyet ile sagkin, yanilgilar ve doymak
bilmez para, art1 gii¢ agliklarin1 degisik kombinezonlarda igerirler. Her insan gibi her
kurulus da karmagik yapili. Insanlar1 asip kesip dogruyor muyuz hatalar i¢in? Allah
bile yapmiyor bunu. Yoksa cennete girecek adam kalmaz. (Yolcu, s. 240).

Yazarin Ermis isimli romamina bakildiginda olay orgiisiiniin gectigi koy, insanlari,
efsaneleri ve gecmisiyle adeta yasayan bir mekan olarak verilir. “Bu koy beni her seferinde
degisik heyecanlara garkediyor.” (Ermis, s. 113) diyen Mijjgan Hanmim, koyii su sekilde tasvir
eder:

Bu kdy bana yiiksekte ugan sahinler gibi, alict kus gibi, hem hayranlik, hem korku
veren bir kimlikte goriindii. Hem alici, hem cesur bir kus, bir sahin... Yillarca hem
tabiatin zor kosullarinda hem de insanoglunun yaratilisindaki zorluklara meydan
okuyan, inad1 ve azmiyle varligini, israrla siirdiirmeye ¢alisan, sessiz, uzak, vakur bir
kus... (Ermis, s. 126).

Tatil amach geldigi Orenalti'na yakin olan Kiiciikkdy’iin 6ykiisiinii dinledikce mekani
kisilestiren Miijgan Hanmim, bu koyii, bir sahine benzetir. Zira hem koyiin hem de koy
insanlarinin bozulmamis oldugunu goren Miijgan Hanim, koyii, “biitlin tabiligiyle yasayan,
tarih iginde kalmis ama hala yasayan garip bir yer” olarak goriir ve bu nedenlerden otiirii kdyii
sevdigini dile getirir:

Bu koyiin tas evleri ev degil, yuva! Pencereleri kiigliciik ama kimileri daglardaki

camlari, kimileri de koylin cevresindeki, her an diisecekmis gibi duran yalcin

kayaliklar1; ¢cogu da kartal yuvasindan bakar gibi, ufukla birbiriyle birlesen gokle
denizi, kocaman, iirpertici bir mavilik olarak goriir.

Erdemle zaaf, incelikle incelmemislik, sabirla sabirsizlik, dayaniklilikla acelecilik,
nefse hakimiyetle nefsin tuzagina diisiis, biitiin insani haller en sasirtic1 ve iirpertici
bigimleriyle, goriiliiyor burda. Ben de galiba buray1 bu yiizden seviyor ve dikkate
devam eden, eski caglardan kalmis bir yer, bir kavim intiba1 veriyor. Antik
Yunan’dan, Tiirk beyliklerinden Osmanli’ya kadar! Tarih icinde kalmig ama hala
yasayan garip bir yer. (Ermis, s. 119-120).

Hem somut hem de soyut mekéanlara yer veren Ilgaz, romanlarinda cesitli mekanlara
yer verse de mekan ya da doga tasvirlerine ¢ok onem vermez. Yazar, cogunlukla mekana,
zaman gibi, olay ya da kisileri aydinlatici unsur olarak kullanir. Fakat bunun yaninda mekan
secimini rastgele yapmayan yazar, ozellikle Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi
Sular, Sorgu ve Dervis serisinde ve Ermiste mekdm roman Kisilerinin karakteristik
ozelliklerini yansitan bir arag olarak kullanir.
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3.2.4. Kisiler Kadrosu

Insanlar zor kosullar icinde yasworlar. Eski caglarin salt sanat ve bilim yapma
olanagim kazanmus kéleleri bol, mutlu, rahat toplumlar: yok artik. Varsa bile ayni
nitelikleri tasimuyor. Giinliik yasamdir artik bence kutsal olan. Karmakarisik
sorunlarwyla, giinliik yasamin igindeki insandir.

Afet Ilgaz164

Romanlarina konu olarak biitiin sevingleri, mutsuzluklari, sorunlariyla giinliik yasami
secen Afet Ilgaz, dogal olarak, roman kisilerini de giinliik yasamin i¢inden secer. “Yazdigim
cevre, tanidigim c¢evredir. Ortahalliler ¢evresi.”1%5 diyen yazar, romanlarinda yer verdigi kisileri
cok iyi taniyan kimligiyle okuyucunun karsisina ¢ikar. Yazarin giiclii gézlemlerinden ortaya
cikan roman Kkisileri, gercek hayattan beslenen romanlarinda boy gosterir. Kisilerin
siiflandirilmasina gecmeden oOnce, romanlardaki Kkisilerin genel ve ortak o6zellikleri
verildiginde konunun daha da netlesecegi diisiiniilmektedir:

1. Illgaz’in romanlarinda bahsettigi kisiler arasinda sanatkarlar ve 6gretmenler 6nemli
bir yer tutar. Yazarin romanlarinda can verdigi Kkisiler, inandiric1 ve yasayan Kisilerdir.
Bireysel, toplumsal, siyasal baglamda sunulan ve sahis kadrosunu olusturan kigilerin biiyiik bir
kismi, okuru kendine inandirir. 1960’ yillarda roman yazmaya baslayan ve hala yazmaya
devam eden yazar, romanlarinda yazdig1 yillarin siyasal ya da toplumsal yapisini vererek bu
yapiya uygun kisilere yer verir.

2. Afet Ilgaz'in romanlarina sectigi kisiler arasinda en cok dikkati ceken, kadin
kisilerdir. Oyle ki romanlarinda ya romanin merkezi kisisi ya da anlaticis1 kadindir. Boyle
olmayan romanlarinda da roman Kkisilerinin ¢cogunu kadinlar olusturur; baska bir deyisle,
yazar, romanlarinda kadin kigilere daha fazla yer verir. Bahsi gecen kadin kisiler ise bogsanmis
olmalari, bogsanmasa bile eslerinden ayr1 yasamalar1 ve ¢ocuklarini tek bagina biiylitmeleriyle
dikkat cekerler.

3. Roman Kkisilerini ¢ogunlukla diisiinen, yasam1 sorgulayan ve hayati
anlamlandirmaya calisan egitimli kisiler icinden secen Ilgaz, onlari, toplumun parcasi olarak
anlamamizi saglayan 6nemli bir 0ge olarak verir. Karasizlik, giivensizlik ve yalmzlik sahis
kadrosunun oldukga kalabalik oldugu romanlardaki kisilerin goze carpan 6zellikleridir. Bunun
yaninda romanlardaki kigilerin hemen hemen hepsi hayal kirikhigina ugrayan ve siirekli
ozglirliigii arayan kisilerdir. Bu Kkisileri sosyal, siyasi ve ekonomik sorunlariyla irdeleyen yazar,
bireyin hem kendisiyle hem de toplumla yasadig1 catismalar1 ve miicadelelerini basarili bir
bicimde yansitir. Catisma hali yasayan kisilerin nelerden dolayr bu catigmay1 yasadigini,
bulunduklar1 noktalara nasil ve hangi sebeplerle siiriiklendiklerini en ince ayrintisiyla okura
sunan yazar, boylelikle romanlardaki kisileri, donemin siyasal ve toplumsal sartlarinda ele alir.

4. Tlgaz, roman Kisilerini ait olduklar1 sosyal kesime ve egitim diizeylerine uygun bir
sekilde konusturarak ve davrandirarak ete kemige biiriindiiriir; baska bir deyisle onlar1
gerceklikten uzaga tasimaz. Kigiler, ait olduklar1 sosyal yap: icinde anlam kazanirlar ve ait
olduklar1 bu yapinin i¢inde de bir birey olarak konusur, diisiiniir ve hareket ederler.

5. Romanlarinda tek yonlii tiplerden bahsetmeyen Ilgaz, kisileri hem olumlu hem de
olumsuz ozellikleriyle vererek onlar1 etrafindaki insanlarla ve sosyal hayat iginde bir biitiin

164 Afet Muhteremoglu, “Hayatim”, Tiirk Dili Dergisi, S. 171 (Aralik 1965), s. 213.
165 Afet Muhteremoglu, agm., s. 213.

121



olarak isler ve biitiin yonleriyle gosterir; baska bir deyisle, kisileri degisik bakis acilariyla
yansitir. Okura, kisilere farkli agilardan bakma imkani veren yazar, bu yontemle kisilerin
inandiriciligini arttirir.

3.2.4.1. Kisilerin Siniflandirilmasi

Ilgaz, romanlarindaki kisileri olumlu ve olumsuz; bagka bir deyisle, iyi ve kotii olarak
kesin cizgilerle ayirip simiflandirmaz; onlari, biitiin 6zellikleriyle verir. Dolayisiyla okuyucu,
farkl siniflar1 ve goriisleri temsil eden kalabalik kisi kadrosu ile karsilagir. Yazarin buradaki
amaci, farkli sosyal siniflara mensup Kkisileri vererek, okuyucunun karsilagtirma yapabilmesini
saglamaktir. Yazar, kisileri, hem sosyal hem psikolojik hem de zihinsel 6zelliklerini bir arada
kullanarak okuyucunun karsisina ¢ikarir.

Romanlardaki Kkisiler, genel 6zelliklerine gore tipler, yardima kisiler ve kurgusal kisiler
olmak iizere ele alinip tasnif edilebilir:

3.2.4.1.1. Tipler
3.2.4.1.1.1. Yapilarina Gore Tipler
3.2.4.1.1.1.1. Yiiceltilmis Tipler

Her sanatkar gibi Afet Ilgaz da romanlarinda, dis diinyadan topladig ve kendine yakin
gordiigii ya da kendi diisiincelerini yansittig1 kisileri kullanarak sahis kadrosunu olusturur.
Yazar, Garip Bir Dava, Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis
hari¢c her romaninda, kendi kafasinda bigimlendirdigi ve kendi duygu ve diisiincelerini
yiikledigi kisiler yaratir. “Idealize tip” ad1 da verilen bu tipler, bir bakima yazar1 temsil ederler.
Ancak yazar tarafindan bigimlendirilen bu tipler, iistiin ya da kusursuz degillerdir. Yazar,
kendini temsilen sectigi kisileri hem olumsuz hem de olumlu biitiin yonleriyle vererek onlari
yasanan gercek hayatta goriilen kigiler olmaktan uzaga tasimaz. Ilgaz'in kendi duygu ve
diistincelerini yiikledigi kisileri tek tek verdikten sonra bu kisilerin temsil ettigi degerlerden
bahsedelim:

Esiktekiler: Dilara.

Asamalar: Giilsiim.

Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi: “Anne”.
Sendika: Nezihe.

Ermis: Aliye Hanim.

Esiktekiler’de tam bir kadin haklar1 savunucusu olarak okurun karsisina ¢ikan Dilarg;
Asamalar’da toplumcu hareketin saflarinda yer alan, ekonomik ve ruhsal bagimsizhigini
kazanma miicadelesi veren Giilsiim; Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi’'nde kendine has
goriisleri olan ve kendi ayaklar iizerinde durmaya c¢alisarak kizina tek basina bakan bilingli,
cagdas ve giiclii “anne”; Sendika’da calistig1 6zel okulda kurulan sendikanin savunucu olarak
verilen ve {i¢ kizina tek basina bakan Nezihe; Ermis’te tasavvufla ilgili Aliye Hamim, milli, dini
ve ideolojik baz1 sosyal nitelikler tasirlar. Tasidiklar: bu degerler ugruna miicadele vererek yer
yer fedakarhklarda bulunurlar.

Romanlarinda Tiirk toplumunda ayakta kalma miicadelesi veren kadinlarin durumunu
ortaya koyan yazar, Esiktekiler’de bu cins arasindan segtigi Dilara araciligiyla kadinin yasam
icindeki zorluklarini ve bu zorluklarla basa cikabilme gayretini verir; bagka bir deyisle Dilarj,
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yazarin toplumsal nitelikte bir konuya, kadin sorunsalini bakis agisini vermek icin yarattigi bir

tiptir:

Ben biitiin bu devirleri, kahramanca sususlarla, sessizliklerle ge¢tim. Kisa bir
zamandan beri de, bahtsizliklardan biri olusumu kabullenmistim. Ciinkii ben bahth
kadinlardan fazla olarak —veya onlar gibi olamiyarak- baska seyler de biliyordum.
Diinya yaratildigindan beri «ayni» olanlardan degilim. Boyle olmiyan bagkalar1 da
var. (Estktekiler, s. 7).

Asamalar’a gelindiginde Giilsiim, sosyal ve siyasi goriisleriyle yazarin ¢ogunlukla

olumlu degerler yiikleyerek yiicelttigi tiptir:

icinde yasadig1 aydinlar diinyasindan herhangi biri gibi goriinmek ama aslinda tam
aksi olmak, sezgilerini 6zgiirce duyabilen halk kitlelerine benzemek. Giilsiim’ii boyle
ikili garip goriiniim igine sokuyordu. O belki, ask duygularini 6zglirce uygulamak
istiyen Mehmet Meri¢’ti, ya da askta kendi koylii sezgilerinden saflikla yola ¢ikan
Hakk: Kotar’di, belki de aska duydugu sevgi ve inancla Sevda’ydi ama gercekte
bunlarin birisi gibi olmaktan ¢ekinen bir Giilsiim’dii. (Asamalar, s. 597).

Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi ve Sendika’da okurun karsisina c¢ikan kadin

kisiler, kizlarina tek baslarina bakmalar1 yoniinde birlesirler ve savunduklar: sosyal fikirlerle
yazarin diislincelerine de 1s1k tutarlar:

‘Insanlar ve kurumlar hakkinda bende uyanan kusku bile bir kazanc gibi geliyor...
Insanlar1 anlamanin daha giic ve o derece gerekli oldugunu, coskularin da o derece
sarict olduklar1 halde siirekli olmadiklarim1 anladim. Bir de sunu anladim ki,
«inanmak» diye bir duygu var ve «inanmis» insanlar, ne olursa olsun, diinyaya yon
veriyorlar.” (Sendika, s. 159).

Ermis’te Aliye Hanmim, Tiirk tarihine, siyasetine, dine ve tasavvufa bakis acisiyla bir

bakima yazarin diisiincelerini temsil eder:

Kendini sevmeyen, hi¢ kimseyi sevemez. Bu hem iyidir, hem kotii. Yani bize,
kendimizi sevme hakkini, imkanini vermemeye c¢aligmalari, vermek istememeleri,
kotii! Bu yiizden biz hep kendimize aciriz. Bu iyidir. Bu merhametten yeni bir sevgi
dogar. Yeni bir arayis... Yok edilmeye calisilan sevginin kiillerinden ziimriit anka
kusu gibi, yeni bir hayatiyet olusur: Merhamet! Kendimize kars1 6nce. Bu kendimize
karst duydugumuz, duymaya mecbur edildigimiz merhamette ve sonra olusan
sevgiyle perdeleri agmaya, sirlar1 kesfe calisiyoruz. (Ermis, s.128).

3.2.4.1.1.2. Konularmma Gore Tipler
3.2.4.1.1.2.1. Sosyal Tipler

Ilgaz, romanlarinda genel itibariyle, sosyal tiplere de yer verir. Degisik sosyal kesimleri

temsil etmek iizere verilen tipler, temsil ettikleri degerlerin konusuna gore ana hatlariyla su
sekilde simiflandirilabilir.

3.2.4.1.1.2.1.1. idealist Ogretmen Tipi

Calistigr okulun idealist 6gretmen tipi olarak Asamalar’da Giilsiim, Sendika’da da

Nezihe verilir. Roman boyunca 6grencilerine bilgi verme ve onlar1 aydinlatma istegiyle okurun
karsisina ¢ikan Giilstim, aydin ve idealist bir 6gretmendir. Kaliplarim asmis ve gelismesini
tamamlamis olan Giilsim, hem o6grencilerine hem de cevresindekilere karsi toplumcu
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gercekeiligi savunarak onlara sorumluluk bilincini asilamaya calisir. Isine ve 6grencilerine
inanan, kendini ideallerine adayan, ozverili ve icten olan bu Ogretmen, her zaman ileriye
bakar. Giilsiim’iin iginde tasidig1 idealizmi asagidaki satirlarda gormek miimkiindiir:

O giinlerde TOS baskamnin yaptig1 bir cagriyla 6gretmenler «boykot»a girdiler. TOS
bagkan1 biitiin 6gretmenlerin boykota katilmasim1i ve bu arada okula
yaklagmamalarin, girmemelerini, aksi durumda  derslere  girmeye
zorlanabileceklerini bildirmigti. Okulunda bu karara uyan birka¢ 6gretmenden biri
oldugu icin Giilsiim de boykota katilan &teki arkadaslariyla birlikte Istanbul'un
kendisi i¢in bagka bir ucu sayilacak uzak bir semtine siiriilmiistii. (Asamalar, s. 413-
414).

Ideolojik bir yaklasimla cikarlar icin bir araya gelen halk hareketini romana tasiyan
yazar, bir halk direnisini vererek bunun nedenlerine inmeye calisir; baska bir deyisle,
toplumsal bir sorunu kurmaca diinyaya tasiyarak bir bakima yonetimi ve sistemi sorgular.
Bunu da romanlarinda yarattigi Kkisiler aracihigiyla gerceklestirir. Boykota katildigi ve
ogretmenlerin haklarim1 savundugu igin evine bir saat uzaklikta ve heniiz tamamlanmis olan
okula siiriilen Giilsiim, okuldaki eksikliklerden ve hala bitmemis okulda ¢alisan iscilerin hem
bakiglarindan hem de giiriiltiilerinden rahatsiz olur ve sikayet eder. Ancak miidiiriin, “Hayir
ama yani hep siz sikayet ediyorsunuz.” (Asamalar, s. 417) sozlerinden sonra, diger
ogretmenlerin bu durumdan neden yakinmadiklarini ve bu duruma neden ses
cikarmadiklarini diisliniir. Bunun {izerine 6grencilere bu durumu anlatan sikayet mektuplar
yazmalarini onerir:

Giilsim'iin gittigi simiflardan gazetelere, Milli Egitim Miidiirliigiine mektuplar
gidiyordu. Kimi veliler kendileri yaziyorlardi ¢ocuklarinin yazdiklarina inanmayip,
kimileri soguktan ¢ocuklar1 hastalananlar ya da teneffiiste sobanin yanar bir anina
rastlayip birinin itmesiyle {izerine diiserek bir yerini yakanlarin ana babalar1 okula
geliyorlar, miidiir odasina kadar cikiyorlar, bir giin barakalarin yanip icindeki
¢ocuklarla kiil olacagini s6ylemeye kadar vardiriyorlardu isi.

Giilsiim seviniyordu bu kipirdanislar1 gérdiikce, ¢ocuklara olan sevgisi bir kat daha
cogaliyordu. En cok sikinti ceken siniflarda en ¢ok sevgi vardi. En c¢ok iisliyen
¢ocuklarda bir kipirdanis, bir arayis vardi. (Asamalar, s. 424).

Gittigi okulda karsilastign haksizhiga sessiz kalmayan ve haksizliklara karsi sessiz
kalinmamasi gerektigini diisiinen Giilsiim, 6grencilerini de harekete gecirir. Sosyalist olan
heniiz kirkina gelmemis bu genc¢ Ogretmen, okulundaki “gerici” diye nitelendirdigi
ogretmenleri gordiigiinde su diisiincelerle bas basa kalir:

Giilsiim bazen sasiyordu kendi kendine. ‘Ne igim var benim burda. Bu adamlarin
icinde?’ diye diisiiniiyordu. Okulun kadinlar1 daha renkli, daha katlanir tiirdendi.
Ama erkekler... Cogu hala Amerika’ya hayran, hala kurtulusu ondan bekleyen, ya da
bir yerden, birinden bekleyen bu adamlar... Oructan solmus yiiziiyle gozliikli ve
sacsiz Midiir:

‘Amerika’y1 istemiyoruz, Rusya’ya m1 baglanalim yani?’ diyenlerdendi hala.

Anadolu’'nun sadece ucuzlugunu, ordu evlerindeki eglenceleri, evlerdeki kabul
giinlerini anan, bunun disinda Anadolu’yu unutmus olan bu yar1 yoksul,
uyandirilmamis ama bunu savunan, bundan yana olan bu hilesiz, hurdasiz, kendi
hallerinde insanlar... (Asamalar, s. 433).

Giilstim’iin bu tavri, toplumcu soylemden gelen ezilenin yaninda olma isteginden
kaynaklanmir. Yazar yarattigin bu sosyalist kisiyle yanlis devlet uygulamalarimi elestirir.
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Toplumsal sorumlulugu harekete gecirmek amaciyla yarattigi bir diger kisi de Sendika’nmin
merkezi kisisi Nezihe'dir. Ozel bir okulda &gretmenlik yapan Nezihe, okulunda acilan
sendikada gorev alir ve faaliyetlerine katilarak haklarini savunur:

Sendikanin karariyla ilk yemek boykotu yapildiginda okulda tath bir heyecan
esmisti. Ogle yemegini Ogretmenler, odalarinda, cay, simit ve sandviclerle
gecirmiglerdi. Yemege birka¢ tane sendikasiz Ogretmen, yoOnetici ve miidir
yardimeis1 inmisti. Okulun iscileri de heyecanliydilar. Ogretmenlerle birlikte
baglatmiglardi bu eylemi. Onlarin arasindaki birlik daha rahat ve daha giivenli
igliyordu. (Sendika, s. 26).

Kiiciik bir iilke gibi, cesitli insanlari, siniflari, olaylari igeren bu okul bir iilkede
goriilen biitiin diisiince, duygu ve eylem karigikhigini da igeriyordu. (Sendika, s. 79).

Nezihe, toplumdaki yanlis olduguna inandigi diizene karsi savasimi “Cagimizi ve
diinyay1 degistirme savasini yaparken kendi kendimizi de degistirmeye calismakla yiikiimli
degil miyiz?” (Sendika, s. 50) sozleriyle dile getirir ve toplum halindeki degisimin ancak
bireyde basladiginin, oncelikli olarak bireyin kendi duygu ya da diisiincelerini degistirmesinin
vurgusunu yapar. Somiiriilen, horlanan ve imkanlar1 elinden alinan sessiz kitle igerisinde yer
almayarak sesini ¢ikaran Nezihe, doneminin siyasal olaylarin elestirir. Yazar, ii¢ kizina tek
basina bakan ve gecim kavgasi veren bir 6gretmenin goziiyle o donemin toplumsal ve siyasal
panoramasini cizer. Yazar, romanda Nezihe disinda bircok idealist 6gretmen tipine yer verir:
Necile, Suna, Ayla, Hakan, Tarik, Nejat... Yazar, yaptig1 elestiriyi Nezihe'nin olay orgiisii
iizerine oturttugu icin Nezihe, ismi verilen 0gretmenlerin temsilcisidir. Yani, Nezihe, yazar
tarafindan secilen 6ncii ve idealist 6gretmen tipini temsil eden kisidir.

3.2.4.1.1.2.1.2. Atatiirkcii - idealist Genc Tipi

Ilgaz, Sorgu ve Dervis’te geng tarih 6grencisi Mestinaz ile birlikte Atatiirk¢ii - idealist
geng tipine yer verir. Mestinaz, toplum ic¢i sinif ayrimlarina kars1 c¢ikarak toplumun temel
kurumlarina iliskin gercekci diisiince ve ilkeleri iceren ulusal cagdaslasma ve degisimi
savunur:

‘Biz bir avu¢ gen¢, memleketimiz {izerinde oynana oyunlar1 daha yakindan ve daha
giincel olarak izleyip haklarinda makaleler yaziyor ve bunu, evlere, dolasarak
satiyoruz. Dagitimimiz yok. Baska caremiz de yok.’

Ahmet kiz1 desmek istedi:
‘Atatiirkgiiliikle ilgisi nedir?’

‘Atatiirk’iin bagimsiz tarim, ticaret, sanayi, askeri politikalarin1 desteklemek,
hatirlatmak ve gerekirse bu anlamda kampanyalar diizenlemek, etkinlikler yapmak...’

‘Bunu yapmak Atatiirkeiiliik degil ki. Herhangi namuslu bir bilim adami, herhangi
namuslu bir aydin, bu anlamda bir seyler yapmay: ister. Hatta herhangi namuslu bir
ilke...

‘Iyi ya, iste bunlar Atatiirkeiiliiktiir.
‘Batr’da olsa da m1?’

‘Evet Bati’da da olsa. Atatiirk, iilkelerin ve insanlarin her anlamda bagimsizlik
miicadelesi iginde olmasinin yolunu agan ve diinyaya da bize de 6greten liderdir. Bize
baglanmak isteyen komsularimiza, yani Osmanh bakiyelerine, 6nce bagimsizliklarini
alsin, sonra gelsinler, demistir.’ (Sorgu ve Deruvis, s. 23-24).
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Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis’'in merkezi kisisi
Ahmet, Sorgu ve Dervis’te Atatiirk¢li oldugunu séyledigi bir dergi satmak icin evine gelen geng
tarih O0grencisi Mestinaz ile tamisir. Mestinaz, yukaridaki alintidan da anlasilacag tizere, Tiirk
milletinin akil ve bilimin yol gostericiliginde cagdas uygarhik diizeyine ulasmasini amaclayan
ve Kemalizm ya da Atatiirkgiiliik olarak adlandirilan bir diislince sistemini savunur. Kemalizm,
devletin varligimi ve birligini Anadolu’da yasayan tiim etnik kokenleri, ayrim yapmadan igine
alan bir Tiirk ulusu kimligini 6ngoriir. Tiirk milletinin tam bagimsizlik, huzur ve refaha sahip
olmas1 amacini tagiyan Kemalizm, temel esaslar1 Atatiirk tarafindan belirlenen devlet, fikir ve
ekonomik hayata iligkin fikirleri ve ilkeleri kapsar. Tam bagimsizlik, milli egemenlik, milli
birlik ve beraberlik, yurtta ve diinyada baris, pozitif bilimin rehberligi ve akilcihik dayandig:
esaslardir. “Atatiirkeiiliik, kisaca ulusal bagimsizlik ve ulusal onur demektir. Atatiirkgiiliik,
Ozetle antiemperyalist bir kurtulus savasim1 baslatan ve siirdiiren bir eylem ve 6gretidir.
Amacimiz, ulusal sinirlarimiz iginde toprak biitiinliigiimiizii ve ulusal tam bagimsizligimizi
saglamaktir. Tam bagimsizlik demek, elbette, siyaset, maliye, iktisat, adalet, askerlik, kiiltiir
gibi her alanda tam bagmsizhk ve ozgiirliik demektir.”166 Iste Mestinaz da Atatiirkcii
diisiinceyi savunan tim gencleri temsil eden Atatiirk¢ii — idealist gencg tipidir. Sorgu ve
Dervig'te Ahmet’in tasavvuf yolculugunun yani sira 200’li yillarin Tiirkiye’sini de anlatan
yazar, Tiirkiye'nin i¢cinde bulundugu ekonomik tutsakligi elestiri ve somiiriilen, somiiriilmeye
calisilan Tiirkiye'nin i¢cinde bulundugu durumu verir. Yazar, Mestinaz tipiyle, emperyalist Bat1
karsisinda bagimsizligim1 koruma miicadelesi veren Tiirk halkini verir. Yazarin bas derdinin
devrim oldugunu sdyledigi Mestinaz, “Bu tiiketim kiiltiiriidiir. Basardilar. Sadece kola vs.
tliketmiyoruz, kelimeleri, kavramlari, en seckin duygularimizi da kaybediyoruz, yok ediyoruz.”
(Sorgu ve Deruvis, s. 42) diyerek Batimin Tiirk kiiltiiriiniin icine girdigini ve ondan her gecen
giin bir seyler gotiirdiigiiniin elestirisini yapar. Yazar, Mestinaz1 bu davanin iginde gostererek,
aslinda, her bakimdan bagimsizligi savunan gencglerin Tiirkiye'nin her doneminde var
oldugunu ve olacagini verir.

3.2.4.1.1.2.1.3. Feminist Kadin Tipi

Kadinin toplumdaki yerine ve sosyal hayat icinde Kkarsilastigi problemlere
romanlarinda yer veren Ilgaz, buna bagh olarak, bahsedilen konuyu savunan kadin kisiler
yaratir. Yazarin romanlarinda kadin, hem konusmalariyla hem de davranmiglariyla sosyal hayat
icinde aktif bir bigcimde yer bulur, aym zamanda yazarin yarattigt bu kadin Kisiler,
feminizmden de izler tasiyan kadinlardir. Esiktekiler’de Dilara, Asamalar’da 6zellikle Ferda,
Bir Feministin Dogruya Yakin Portresindeki kiiciik kiz ve annesi, feminist kadin tipine 6rnek
teskil eder. Oyle ki bu kadnlar, sosyal hayat icinde erkeklerle yan yana ve ev disindaki
mekéanlarda da goriiliir:

“Asksiz biiyiik bir kadin” (Esiktekiler, s. 7) olmak isteyen Dilara, kadinin 6zgiirliigiinii
kisitlayan birliktelikler icine girmek istemez; bu nedenle de evlilige olumlu yaklagsmaz. Temel
olarak toplumda kadinlarin esitsizlik iligkileri iizerine kurulan feminist hareket, erkegin
merkeze alindig1 sosyal yapida kadinin geri plandaki konumunu sorgular ve elestirir; bagka bir
deyisle, temelinde bagimsizlik, adalet, esitlik gibi kavramlar olan feminizm, uzun yillar
boyunca, kadin erkeklerle esit konumda olmas! icin miicadele verir. Iste Dilara da birey
olarak degil de sadece iyi bir e, anne ya da evlat olarak goriilen yapida kadinin yerini sorgular
ve kadin goziiyle kadina bakarak erkek egemen toplumun geleneksel kurallarinin elestirisini

yapar:

166 Ugur Mumcu, “Unutturulan Atatiirk”, Cumhuriyet, 6 Ocak 1981.
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Biitlin kadinlar ellerini kopek goziine siirmiislerdir ama kopek gozii bulasiginin
kadin goziine siiriildiigii azdir. Ah o kadin elleri! Kopek gozii bulagiklarinin kiymetini
bilmiyen ince, uzun, beyaz kadin parmaklari. Cocuklar 6liimiin kenarinda hendekler
milletine tapinirlar. Tapinmalar: bulan saygilar icat ederler. Sadece ihtiyar kadinlarin
elde etmis olduklar1 sonuglara uyarak yasamak ne de olsa mutluluk verir ailelere.
‘insan, erkegine saygi gostermelidir.’, ‘Cennet erkegin ayaklar1 altindadir.
(Esiktekiler, s. 25-26).

Kadin-erkek esitsizligini elestiren yazar, Dilara araciligiyla kadinin erkegin arkasinda
degil erkekle yan yana olmasi gerektiginin vurgusunu yapar ve kadina taninan sosyal ve
ekonomik haklarin giinliik hayatta somut olarak uygulanmasi gerektigini dile getirir.

Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi'ndeki kiiciik kiz ve annesi, kendini topluma bir
birey olarak kabul ettirmeye ¢alisan kadinlardir:

Ahmet Amca'min ne kadar iyi niyetli, yumusak, dost ve komsu canlis1 bir adam
oldugunu biliyor, 6zellikle bize bu ev konusunda yaptigi yardimlardan sonra onu
kirmak istemiyordu annem ama erkeklerin «erkek» taraflariyla savasmayi da, ta
gen¢ kizhigindan beri bir ilke ya da bir yasama bicimi olarak benimsemisti,
sogukkanliligin1 yitiriveriyordu boyle bir olayla karsilastiginda. Babasiyla da, kocasi
ve babamla da, en yakini olan bu erkeklerle de ayni dikbaghlik ve goziinii budaktan
sakinmaz cesaretiyle ugrasmisti. (Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi, s. 30-31).

Esiktekiler’de oldugu gibi Bir Feministin Dogruya Yakin Portresinde de ataerkil
diizeni sorgulayan kadin kigiler yaratan Ilgaz romanlarinda, kadinin ikinciligini savunan
geleneksel degerler karsisinda “dikbaglilikla ve goziinii budaktan sakinmaz cesaretle” duran
kadinlara yer verir. Toplumsal cinsiyetin kimlikleri belirledigi gercegine yani yerlesik olan
biitiin kaliplara karst meydan okuyan feminizm araciligiyla yazar, bu kaliplar1 sorgular ve
kadin-erkek iligkisinde erkegin iistiinliigiinii savunan ataerkil diizenin elestirisini yapan
feminist kadin tipler yaratir. Ornegin Asamalar’da Ferda, heniiz alt1 yasinda olan kiz1 Sogiit’iin
ona cinsiyetine hatirlatan oyuncaklarla oynamasini istemez ve kiz cocuklarinin yalnizca mutfak
esyalari, bebek gibi cinsiyeti belli eden oyuncaklardan uzak durmasimin gerekliligine inanir.
Zira bir kiz ¢ocugunun daha kiiglikken mutfak esyalarimin yer aldigi bir oyunun igine
sokulmasi, dncelikli olarak, ona evdeki ev kadinhig roliinii hatirlatir ve bu, yanhstir. Oyle ki
egitimli egitimsiz, zengin fakir, giizel cirkin hicbir ayrim yapilmaksizin bireyler, esit muamele
hakkina sahiptirler. Yazarin iistiinde durdugu kadin tipi, tolumun sekil verdigi ve yonettigi
kadin degil, kendi duygu, diisiince ve isteklerinden hareketle kendi kendini gelistiren ve kendi
kendine sekil verebilen kadindir. Iste yazar romanlarinda, toplumun her alanina yayilmis olan
ve kadimi erkekten daha asagida ve geride goren ataerkil degerlere karsi koyabilecek ve kendi
ayaklar iizerinde durabilecek kadin kisilere yer verir. Yazara gore kadin, iyi bir es, anne ya da
evlat olmasinin yaninda iyi bir is kadimidir da; baska bir deyisle, kadin, yalnizca ev icinde degil
sosyal hayat icinde de basarilidir. Ne zaman kadinlarin ezilmisliginin zeminini hazirlayan
faktorler ortadan kalkarsa geleneksel yapiin kurallar1 icinde bogulan kadimin kurtulusu
miimkiin olur.

3.2.4.1.1.2.1.4. Anne Tipi

En degerli sifati annelik olan kadinin diisiince ve davranmisim belirleyen 6nemli
etkenlerin baginda da cocugu gelir. Kadinlar i¢in 6nemli bir yere sahip olan ¢ocuklar, kadinin
hayatina yon veren unsur olarak sunulur. Asamalar’da az da olsa yere sahip olan Ferda’nin
annesi Nesteren Hamim; Bir Feministin Dogruya Yakin Portresinde “anne” olarak gegen
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kadin; Sendika’da verilen Nezihe; Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu ve Menekselendi Sular’da
Ahmet’in annesi Miiriivvet Hanim, her durumda c¢ocuklarinin yaninda olan anne roliini
iistlenirler. Ornegin, Asamalar’da Ferdamin hikyesinin anlatildigi kisimlarda annesi
Nesteren Hamim’a da yer verilir ve cagdas bir 6gretmen emeklisi olarak sunulan kadin, su
sekilde tanitilir:

Ferda’nin annesi, kiiglik torununa bakmaktan hognutluktan da 6te, bir mutluluk
duyuyordu. Evlenmeden once Ferda'yla birlikte otururlardi. Kizinin «o adami»
sevmesi, kadinin kizindan ayrilmasim gerektirmis, hi¢ kimse bdyle bir ayrilig
belirtecek bir konusma yapmadigi, bir istekte bulunmadigi, ya da bir oneri ortaya
atmadig1 halde, bu ayrilik kolayca ve ¢abucak ger¢eklesmisti. (Asamalar, s. 289).

Afet Ilgazin romanlarinda yer verdigi anne tiplerinin ortak oOzellikleri arasinda
fedakarhklari, sevecenlikleri, cocuklarina karsi sevgi ve sefkat dolu olmalar1 sayilabilir. Anne
olarak her zaman c¢ocuklarimin koruyucusu olan kadin, cocuklarimi hep iyi yerlerde ya da
durumlarda gormek ister. Ferda'nin esi Mehmet Meri¢’ten “o adam” olarak bahseden Nesteren
Hanim, kizim iizdiigii ve aldattig1 icin damadini sevmez. Her ne zaman Ferda, annesinin
yanina gelirse onu “biitiin diisiince, kuruntu ve duygularinin ardinda yatan 6zlem ve sevgiyle
karsilar.” (Asamalar, s. 290).

Ad Semud Medyen’le baslayip Sorgu ve Dervis’le biten seride yer alan bir diger cefekar
anne Miiriivvet Hanim, roman boyunca oglu Ahmet’e son derece diiskiin yapisiyla verilir. Bu
fedakar anne, Ahmet’in baz1 yanlislarina ragmen oglunu her zaman sever. Bunun yaninda
Sendika’daki ii¢ cocuk annesi Nezihe ile Bir Feministin Dogruya Yakin Portresindeki bir
cocugu olan “anne” de sevecen ve evlat diiskiinii olarak resmedilir. Oyle ki, hem Nezihe hem de
“anne” olarak tanitilan kadin, eglerinden ayr1 yasarlar ve cocuklarina anneligin yaninda
babalik da yaparlar. Afet Ilgaz, fedakar anne tipinin yaninda olumsuz 6zellikler yiikledigi anne
tipine de yer verir. Asamalar’daki Sevda ile Ad Semud Medyen serisindeki Cahide, bu anne
tipine 6rnek verilebilir. Esine sadik kalmayan ve mutlu olabilecegi bir birliktelik pesinde
kosacagim derken cocuklarim1 unutan Sevda, hem kendi hayatim1 hem esi ve cocuklarinin
hayatim1 hem de baskalarimin hayatim1 olumsuz yonde etkileyerek iki ailenin dagilmasina
neden olur. Esi Arifi Hakk: Kotar’la aldatan; Arif'ten bosandiktan sonra evli ve bir kiz1 olan
Mehmet Meri¢’le birlikte olur. Zaten kiz1 Sogiit ve esi Ferda’ya fazla vakit ayirmayan Mehmet
Merig, bu iligkiyle birlikte esinden bosanarak Sevda’yla yasamaya baslar ve kizini hi¢ gormez.
Askin ¢ocugunu unutturdugu sadece Mehmet Meri¢ degildir; Sevda da bu iligkiyle birlikte
cocuklarimi unutur ve onlarla yeterince ilgilenmez. Sevda, sadece kendi mutlulugunu
diisiindiigii icin bencilce davramiglar sergiler. Oyuncu olan Cahide de tipki Sevda gibi esi
Ahmet’i ve oglu Ugur’u terk ederek baska bir adama kacar ve oglunu hi¢ aramaz. Ugur’u tek
basima biiyiiten Ahmet, hem annesinin yerini doldurmayacagina inandig1 hem de bagka bir
kadimin ogluna annelik edemeyecegini diisiindiigii icin tekrar evlenmeyerek oglunu biiyiitiir ve
evlendirir. Cahide’nin bu tavirlar1 oglu Ugur'un goziinde degerinin azalmasina neden olur.
Ilgaz, iki farkli modelde anne c¢izerek kadina yiiklenen en 6nemli vazifelerden biri olduguna
inandig1 anneligin vasiflarim ve gerektirdiklerini okuyucuya gosterir; baska bir deyisle, yazar,
romanlarinda farkli y6nleriyle iki tip anne ortaya koyar. Burada Sevda yaradilisinda olan
ozelligi, anneligi reddederek gecici isteklerinin pesinde kosarken; Nezihe, Nesteren Hanim ya
da Miiriivvet Hanim, fedakar annelerdir. Yazar, fedakar anne tipinin yaninda ahlaki yonden
zaylf, sorumsuz ve cocuklarini ihmal eden anne tipini vererek annelik vasfinin 6nemine
deginir.
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3.2.4.1.1.2.1.5. Evli - Fedakar Kadin Tipi

Evli kadinlarin biiyiik cogunlugu kendinden once ailesini, 6zellikle ¢ocuklarini diisiiniir
ve adeta kendini ailesine adar. Yazarin Asamalar’da yarattigi Ferda, esi Mehmet Meric’ten
gordiigii tim saygisizhga ve hatta siddete ragmen buna boyun egen fedakar kadindir.
Evliliginin her seye ragmen bozulmamasim isteyen Ferda, kocasinin hakaretlerine en ¢ok kiz1
Sogiit icin kars1 ¢itkmaz ve doktor olan Ferda, egitimli olmasina ragmen buna boyun eger. Bu
durumu vererek aslinda toplumun hala kanamakta olan bir yarasina dikkatleri ¢eken yazar,
romanlarinda yer verdigi bu kadin tipiyle bunun elestirisini yapar. Ferda'nin aile icindeki tiim
sikintiya ragmen sabir ve fedakarhk gostermesindeki tek neden kizi Sogiit’tiir.

3.2.4.1.1.2.1.6. Hizmetci Kadin Tipi

Afet Tlgaz, baz1 romanlarinda yoksul kesimi temsil eden hizmetgi tipine de yer verir.
Asamalar’daki Hidayet Hanim, Esma Hanim, Pembe Hanim; Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu,
Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis serisinde yer alan Sidika Hanim ve Sat1i Hanim yazarin
romanlarindaki yoksul, hizmetci kadin tipinin ortalama 6zelliklerini tasirlar: Ayaklari tizerinde
durmaya calisan, ailesinin gecimine katki saglayan, becerikli, sevecen ve onurlu. Oyle ki
Hidayet Hanim ve Sidika Hanmim, farkli romanlarda yer alan kisiler olmasina ragmen sayilan
ortak 6zellikleri tagirlar. Hepsinin insanin i¢ini acitan ayri birer hikayesi vardir:

ince, zayif yiiziindeki kocaman, her zaman kederli gozleri biitiin giin yasard:1 Hidayet
Hamm’m. Uc cocuguna, kaynanasina bakan bir isci karistyd: kadin ve zaman zaman
kocasiyla aralarinda gikan olaylar1 istemeden, en hakli yakiniglarla ve ¢ok kisa
keserek Sevda’ya anlatirdi. O zaman bile gozlerinin yasardigini gérmemisti Sevda.
Yakinir yakinir sonra kendisiyle ve biitiin ailesiyle alay eder gibi giiliimserdi. Bu
giilimseyis hem topluma, hem kocasina, hem kendisine karsi alay, kizginlik,
kirginlik tagirdi ama hi¢ onu kiiciiltmezdi. (Asamalar, s. 19).

“Yakinir ve sonra da giilimser.” diye tarif edilen Hidayet Hanim, yazarin topluma olan
elestirisini gozler oniine serer. Hayatin siiriikledigi yerde olan bu kadin, topluma ya da hayata
olan alayci giiliimseyisiyle resmedilir ve onurlu bir durusu temsil eder.

3.2.4.1.1.2.1.7. Mafya Tipi

Ad Semud Medyen’in kiiciik bir boliimiinde ismi gecen Turgut ve Abdullah,
saldirganlig1 ve siddeti temsil eden mafya tipleridir. Ahmet, babasi Hilmi Bey’den kalan
diikkdnini bosaltmayan kiracilarimi hukuki yollarla cikarmaya ugrasir ancak bir tiirli
¢ikaramaz. Bunun iizerine arkadasindan duydugu ve bu gibi durumlar hallettiklerini
ogrendigi Abdullah isimli bir komisyoncunun yanina giderek ondan yardim ister. Abdullah da
Turgut’u ¢agirarak Ahmet’in isine bakmasin séyler:

Nah su kadar boyda dev gibi bir adammus. Polisler bile korkarlarmis ondan. Bu
yiizden de ehliyet almaz, sarhos araba kullanir, boyuna kaza yapar, boyuna ceza 6der
ama gene bu tavrimi degistirmez, gene ehliyet almaz, gene sarhos sarhos arabaya
biner, gene kaza yaparmais.

Ahmet bambagka bir alemin icinde kayboluyor gibi oldu. Biraz rahatsiz olmakla
birlikte ¢ok sagmis ve ilgilenmisti.

‘Filmlerde olur yahu bu kadar1’ dedi giilerek.
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‘Abi, gercekten romam yazilacak adamdir Turgut abi. iki adami kollarindan tuttugu
gibi birbirine ¢arpar. Ciineyt Arkin kag para eder yaninda...” (Ad Semud Medyen, s.

129).

Abdullah tarafindan ozellikleri sayillan Turgut, alintidan anlasilacag: lizere, siddeti
temsil eder. Boylelikle romanda Abdullah ve Turgut, mafya adami kimligiyle goriiniirliik
kazanirlar.

3.2.4.1.1.2.2. Psikolojik Tip

“Kisiye bagli, birey kaynakli, kisilerin dogustan getirdikleri soyut degerlerin genel ve
yaygin bir deger olarak sergilendigi kisiye psikolojik tip adi verilir. Tek tek kisilerden olusan
sosyal topluluklarin ortak sosyal sorunlarimi degil; mizac, huy, karakter bakimindan benzeri
soyut 0zellikleri ve degerleri paylasan ve bir grup olusturan kisileri temsil eden tiplerdir.”167

Asamalar’daki Sevda, tanim verilen psikolojik tipe 6rnektir. Mutlulugu ararken yanlis
yollara giren Sevda, mutlu olacagim derken olumsuz ve aci sonlarla karsilagir. Kendini mutlu
hissedebilecegi bir birliktelik arayan evli ve iki ¢cocuk sahibi bu mutsuz kadin, 6nce giizel s6z
duydugu ve yaninda kendini mutlu hissettigine inandigi Hakki Kotar’la, sonra da “onsuz
yapamam” dedigi Mehmet Meri¢’le agk yasar. Ancak manevi boslugunu ve sevgisizligini yanlhs
kisilerle ve agklarla doldurmaya calisan Sevda, kendi felaketini kendi elleriyle hazirlamis olur.
Oyle ki yasam boyunca, evliliginde bulamadig1 mutlulugu arayan Sevda, her gordiigii erkekle
birlikte oldugunun hayalini kurarak kendini tatmin etmeye calisir. Sevda’nin sevgi yoniindeki
bu tatminsizligi ve sorumsuzlugu, onu bir felakete siiriikler ve ne yaparsa yapsin aghgini
doyuramayan kadin, careyi 6liimde bularak intihar eder. Yazar, burada, Sevda tipini yaratarak
yalnmizca ihtiraslarinin ve duygularinin pesinden giden kadini irdeler.

3.2.4.1.2. Yardima Kisiler

Romanlarin dekorunun tamamlanmasinda kendisine ihtiya¢ duyulan, romanlarin
incelenmesinde islevsel olmayan ve yazarin kendilerine ihtiya¢ duydugu noktada ortaya cikan
kisilerdir:

Esiktekiler’de Fikret'in anne ve babasi, teyzesi; Asamalar’da Sevda’nin ¢ocuklari, anne
ve babasi, goriimcesi Aytek, yardimcis1 Hidayet Hamim, iiniversiteden ya da gittigi sanat
toplantilarindan baz1 arkadaslari; Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi'nde romanda “anne”
olarak tanitilan kadinin komsular1 ve arkadaslari; Sendika’da Nezihe’nin ayr1 yasadig1 esi,
anne ve babasi, 0gretmen arkadaslar;; Ermiste Mijjgan Hamim’'in esi, ¢ocuklari, dadisi,
teyzesinin kizi, Aliye Hanmim’in komsulari; Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular,
Sorgu ve Dervis serisinde Ahmet’in 6len babas1 Hilmi Bey'in arkadaslari, ayr1 yasadig esi
Cahide, Azer, Ugur’'un arkadaslari, yardimcilar1 Sidika Teyze ve Sati Hamim, Mestinaz'in anne
ve babasi gibi kisiler, yazarin gerekli gordiigii noktalarda gerekli gordiigii sekillerde ortaya
cikardig: kisilerdir. Bahsi gecen bu yardimeci Kisiler, romanlarda, ya isim olarak ya da yazarin
kendilerine verdigi kisa gorevlerle okuyucunun karsisina cikarak romanlarin dekorunun
tamamlanmasina yardimei olan unsurlardir.

167 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara 2008, s. 159.
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3.2.4.1.3. Kurgusal Kisiler
3.2.4.1.3.1. Hatirlanmus Kisiler

Romanlarin diinyasi icinde olmayan, canli olarak yasatilmayan fakat yeri geldikce
roman kisileri tarafindan hatirlanan kisiler, iki boliime ayrilarak tasnif edilebilir.

3.2.4.1.3.1.1. Gercek Hayatta Yasamis ya da Yasiyor Olan Kisiler

Romanlarin giincel diinyas: icinde yer verilmemekle birlikte roman Kkisileri tarafindan
hatirlanan kigiler arasinda yiice onder Mustafa Kemal Atatiirk basta olmak lizere Kazim
Karabekir Pasa, Kenan Evren, Turgut Ozal, Adnan Menderes, Tansu Ciller, Siileyman Demirel,
Recep Tayyip Erdogan, II. Mahmut, Nabukadnezar (Babil krali), Napolyon (Fransa
imparatoru) gibi pek cok siyaset ve devler adaminin; Mevlana, Sems-i Tebrizi, Yunus Emre,
Sabahattin Ali, Yahya Kemal, Nazim Hikmet, Erciiment Behzat, Miimtaz Zeki, ilhami Bekir,
Rufat Ilgaz, Tevfik Fikret, Reha Oguz, Nihal Atsiz, Orhan Saik, Kemal Tahir, Necip Fazil, Cemil
Merig, Kafka, Becket, Camus, Marks, Dostoyevski, Tolstoy, Montaigne gibi pek cok sanatkarin;
Hz. Muhammed, Hz. isa, Hz. Musa, Hz. Ibrahim gibi peygamberlerin isimleri sayilabilir.
Sayilan bu isimler, degisik vesilelerle romanlarda yer alan kisiler tarafindan hatirlanir:

Sabahattin Ali'nin Kiirk Mantolu Madonna’s: tartisiliyordu. Elestirmen, Sabahattin
Ali’yi ¢ok begeniyordu ama onun bu kitabini hi¢ tutmuyor, Sabahattin Ali gibi bir
yazarin bu kitaptaki Raif Efendi’yle neyi anlatmak isteyebilecegini soruyordu.”
(Asamalar, 209).

‘Atatiirk tarih sahnesine cikana kadar Enver Pasa Lenin’le de, ileri gelen Sovyet
biiyiikleriyle de goriismiistiir. Buharin gibi, Cigerin gibi... Bu Tiirklerin hepsi miithis
antiemperyalistlerdir. Hem de ¢ok bilinglilerdir.” (Sorgu ve Dervis, s. 82).

Verilen ilk alintida roman kisileri Sabahattin Ali'nin edebl yoniiniin tartismasi
yapilirken; Sorgu ve Dervis’ten yapilan ikinci alintida, Atatiirk, Enver Pasa, Lenin, Buharin,
Cicerin gibi devlet adamlarinin konusu acgilir ve bahsi gecen Kkisiler, roman diinyasinin igine
girer.

3.2.4.1.3.1.2. Gercek Hayatta Yasamayan Ancak Cagrisim Yoluyla
Hatirlanan Kisiler

Romanlarda somut diinyada yer almayan ve romanlarin herhangi bir yerinde
romanlardaki kisiler tarafindan sozii edilen kisilere de rastlanir. Ornegin Sorgu ve Dervis'te
Lev Tolstoy’'un Anna Karenina romaninda yer alan Anna’dan bahsedilir:

Bu ne bicim bir cekilisti, cazibeydi, anlamiyordu. Aklina sik stk Anna Karenina
romani geliyordu. Romandaki Anna’yr okurken, cocugunu birakip kendini bin tiirlii
1stiraba gark eden adamin pesinden gittigi icin elestirmisti. (Sorgu ve Dervis, s. 93).

Yazarin bagka bir romaninda Yunan mitolojisinde agk ve giizellik tanricas1 olan Afrodit,
roman diinyasinin i¢ine girerek roman Kkisileri tarafindan hatirlanir:

Ogretmen arkadasimiz sortunu cikarip mayosuyla atti kendini suya ve Selalenin
agzina kadar indi. Bir yandan da Mustafa Seyit Siitliven’in siirinden Afrodit’in bu
suda yikandigina dair olan dizeleri okuyordu.
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Uciimiiz de boylece Afrodit efsanesine karismis olduk. Ama ben 1slak giysilerimle
kaldim. (Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi, s. 57).

3.2.4.1.3.2. Tasarlanmis Kisiler

llgaz, Asamalar ve Ermis isimli romanlarda var ettigi yani yazarin kafasiin icinde
iirettigi ancak gercek hayatta var olmayan tasarlanmis kisilere rastlanir. Asamalar’da yazar
Hakk: Kotar ve Mehmet Merig, sanat¢1 Cahide Sessiz olarak verilen Kkisiler, Ermis’te yazar
Miijgan Hanim ve Aliye Hamim seklinde gecen Kisiler, gercek hayatta yasamayan, tamamen
yazarin hayali olarak iirettigi kisilerdir. Ornegin gercekte Cahide Sessiz diye bilinen bir
sanatkar yoktur.

3.2.4.2. Kisilerin Sunumu

Roman kigileri arasinda genellikle taraf tutmayan Ilgaz, kisileri olumlu ve olumsuz
biitlin 6zellikleriyle vererek onlari iyi ya da kotii olmak iizere kesin ¢izgilerle ayirmaz. Kisileri
kusurlariyla okuyucu kargisina c¢ikaran yazar, bu kusurlarin hangi sebepten kaynaklandigini
ortaya koyarak biitlin sucu, bireye atmaz; bunun kaynagi olarak toplumu gosterir. Roman
kisilerinin gerek fiziksel oOzellikleri gerek i¢ oOzellikleri c¢ogunlukla anlatici tarafindan
aciklanarak, tasvir ve tahlil edilerek sunulur. Ancak yer yer de romanlardaki kisiler, kendi
kendilerini tanitirlar. “Kisilerin bagkasi tarafindan sunumunda portre, anlatic1 tarafindan hazir
olarak paket halinde sunulur ve durumda okuyucu, edilgen konumdadir. Kisilerin kendi
kendilerini sunumunda ise okuyucu, etken konumdadir ve portreyi kendi algilama giiciiyle
daginik parcalar: birlestirerek iiretir.”1¢8 Romanlardaki kigilerin hem i¢ hem de dis 6zellikleri,
huy ve davranislari gibi 6zellikleri, genellikle ya anlatic1 tarafindan ya da baska bir roman kisisi
tarafindan verilir. Boylelikle okur, kisi hakkinda bilmesi gereken her tiirlii bilgiye eriserek
kendisi kisiyi tanmimak i¢in kafa yormaz:

Suclu sandalyesinde olan, bir kadindi ve sairdi. Onu sugluluga iten de bir kadindi ve
resim yapiyordu. Bu ikisinin arasinda bir¢oklarinin gercek suclu saydiklari,
bir¢oklarinin psikopat, kimilerinin de tickagit¢1 dedikleri bir koca vardi. Koca, bilim
adamiyken ticaret yapmaya koyulmus biriydi ve ne psikopat, ne tickagit¢i ne de suclu
oldugunu kabul ediyor ve son durusmada bile hala ‘Ben parayr 6deyecegim’ deyip
duruyordu. (Garip Bir Dava, s. 5).

Gortildiigii gibi Garip Bir Dava isimli romandan yapilan alintida, roman kisilerinden
bazilar anlatici tarafindan tasvir ve tahlil edilerek sunulur. Anlaticinin anlatimindan, suclu
sandalyesinde oturan kadinin ashnda suclu olmadig: ve iyi niyetinin kurbani oldugu gercegi
daha romanin ilk satirlarinda belli edilir.

Kisilerin kendi kendilerini sunumunda ise, romanlardaki kisiler, s6z, davranig, hal ve
hareketleriyle kendilerini tanitirlar. Bu yontemde, okur, roman ilerledikce parcalar1 bir araya
getirerek kisilerin 6zelliklerini, kendisi olusturur.

Kisilerin sunumunu, bedensel ve ruhsal boyut olmak iizere iki baghk altinda vermek
yerinde olur.

168 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara 2008, s. 173.
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3.2.4.2.1. Bedensel Boyut (Fiziksel Portre)

Roman kisilerinin sekli, boyu, rengi, viicut yapisi, giyim kusami gibi dis goriiniimiine
ait ayrintilar, cogunlukla, anlatici tarafindan okuyucuya verilir. Ancak yazarin asil 6nem
verdigi kisilerin dis goriiniisleri yani fiziksel portreleri degil, onlarin davranis ve diisiiniis
bicimleridir:

Dalgali sar1 saglari, sik tayyorii ve biraz kirismig beyaz, ince yiiziiyle koltukta oturan
Dilara da Ahmet’i goriince irkildi birdenbire, sonra yiiziine 1s1ltih bir giiliimseme
yaylldi. Bu karsisinda dikilen hafif tiknazlagsmis, saclari agarmis, temiz giyimli
yakisikli adam iste oydu, Ahmet’ti. (Ad Semud Medyen, s. 232).

Kisilerin bedensel 6zellikleri, onlarin ruhsal, sosyal ve ekonomik kimliginin de alt
yapisini olusturabilir'®9; baska bir deyisle, yazar, kisileri sosyal konumlari, egitim seviyeleri ve
diisiince yapilar ile kendi kosullar1 iginde vererek onlar1 basaril bir bicimde tanitir:

Yiizlerini boyayan, giyimlerine, hele bir 6zel okulda 6gretmen olduklar i¢in fazlasiyla
dikkat eden arkadaslar1 arasinda bir yalinlik, bir hevessizlik olusmaya baglamisti. Bu
en ¢ok Ayla’da goriiliiyordu. Kendiliginden olusan bir 6ncii grubun igindeydi Ayla.
Coluklu, cocuklu 6gretmenler her zaman sendikanin toplantilarina gidemiyorlardi.
Cocuksuz ve bekar Ogretmenler kendiliginden bir heves ve hizla bu toplantilar
izlemeye baslamislardi. Otekilere gereken haberleri bu 6ncii grup ulastirryordu.
Yiiziinli zaten az boyayip giyimine az 0zen gosteren Necile gitgide yiiziinii hic
boyamamaya baglamisti. Bununla da kalmamig zayiflamis, sararmisti. Ayla da az
boyanir olmus, giysilerinde daha az renkli ama daha sevimli bir bicimde karar
kilmisti. (Sendika, s. 23-24).

Sendika’da anlatici, sendika caligmalariyla birlikte 06zel okulda c¢alisan bayan
O0gretmenlerin giyim kusamlarinda bas gosteren degisimi verir. Sendikanin bu eyleme giren
kadin oOgretmenlerin yasamlarina getirdigi degisikligi veren anlatici, kisilerin icinde
bulunduklar1 sosyal durumu kiyafetlerine de yansittigim dile getirir. Oyle ki okulda renkli ve
¢ok makyajli haliyle dikkat ceken Ayla bile, sendika eyleminin basladig giinlerde bu eyleme
paralel olarak giyiminde de resmiyete kagar. Yani yazar, zaman zaman, Kkisilerin icinde
bulunduklar1 konum ya da ruhsal duruma gére roman Kisilerini dis goriiniislerine de sekil
verir; baska bir deyisle, bazen, kisilerin fiziksel portreleri onlarin i¢ diinyalarim1 yansitmak igin
kullanilan bir aractir.

3.2.4.2.2. Ruhsal Boyut

Kisi se¢ciminde oldukg¢a basarih oldugu gozlemlenen Ilgaz, kisileri uzun uzun tasvir
etmeyerek okuyucunun onlar1 romanlarin icinde tanimasin ister. Oyle ki, yazar, kisilerin dis
goriiniislerinden ziyade duygu ve diislincelerine 6nem verir. Bunun yaninda yazarin romanlari
psikolojik roman olmadig: i¢in kisilik tahlilleri de 6n planda degildir. Yazar, kisilerin ic
diinyalarini, duygu ve diisiincelerini, yer yer i¢ coziimleme ve i¢ konusma yontemlerine
bagvurarak sergiler.

169 “Eski Tiirk edebiyatindaki “kiyafetnameler”, kisilerin bedensel, biyolojik varligindan ve 6zelliklerinden hareketle onlarin
ruhsal durumu ve karakteri hakkinda birtakim c¢ikarimlar yapilmasini kolaylastirirdi. Hem Eski Tiirk edebiyatinda bulunan
ve “kiyafetndme” olarak adlandirilan yazilar hem de batili anlamdaki karakteroloji, kisilerin fiziksel portrelerinden hareketle
onlarin ruhsal yonleri hakkinda bilgi verir niteliktedir.” (Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara
2008, s. 173 - 174).
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3.2.4.2.2.1. i¢ Coziimleme

Yazar, roman Kigilerinin i¢ diinyasini, ruhsal durumunu, neler hissedip neler
diisiindiigiinii, hangi duygu ve diislinceler sonucu bir takim eylemlerde bulundugunu
cogunlukla i¢ ¢6ziimleme yontemiyle verir; baska bir deyisle, romanlardaki kisilerin duygu ve
diisiincelerini anlatica aciklar. Ornegin asagida verilen ornekte okuyucu, Ahmet’in neler
hissettigini ve diislindiigiinii, ruh halini Tanrisal konumlu goézlemci anlaticinin tahlili ile anlar:

Simdi ne oluyordu da hareketsizlik onu bu kadar g¢ekiyordu. Giinesin perdelerden
siiziilerek iceri sizmasindaki hareketsizlikten biiyiilenmis gibi, koltugunda oturmus,
bakakaldi. Baharda da karsidaki Hacr'larin bahgesindeki visne agaci ilgisini ¢ekmigti
oOyle, ayn1 zamanda hayret vererek. Sonra kendi pencere ve balkonunu saran asma,
hanimeli... Vigne agaci, havaya dikilmis dallar1 ve silme beyaz cigekleriyle, odanin
icine yiiriiyor gibiydi. Iceriye dolmustu sanki biitiin heybetiyle, iirkmiistii Ahmet!
(Menekselendi Sular, s. 13).

Roman Kisilerine kendi i¢ diinyalarini egilme ve kendilerini ifade etme olanag: taniyan
yazar, Kkisileri kendi bakis acilariyla vererek okuyucunun onlar1 daha kapsaml
degerlendirmesini saglar. Aym1 zamanda kisilerin i¢ diinyalarina egilerek onlar: iyi ve kotii
biitiin o6zellikleriyle veren yazar, i¢ c¢ozlimleme teknigiyle, kisilerin diisiince yapilar1 ve
psikolojik ozellikleri hakkinda okuru bilgilendirir. Bu sayede roman Kkisilerine psikolojik
derinlik kazandirir.

3.2.4.2.2.2. ic Konusma

Roman Kkisilerinin ruhsal boyutlarinin sunulus yontemlerinden birisi de i¢ konusma
yontemidir. Yazar, yer yer kisileri kendi kendileriyle konusturur ve boylelikle onlarin ruhsal
durumlarini, beklentilerini, hayal kirikliklarini, 6zlemlerini sergiler:

Bu eski mekan sevgisi nedir? Simdi de bagka bir «ige doniik»liige mi girmek
iizereyim... Neden bu kadar saplantiliyim... (Ugur buna «tutturakli» der. Daha
dogrusu Ahmet’ten bu tabiri 6diing alarak ‘baba sen de benim gibi tutturaklisin’ diye
yerine gore tasi gedigine koyar.) Hayir hayir, bu bagka bir sey... Dur bakayim, bu bir
ozlem!.. Buna simdi «nostalji» diyorlar. Eskiden nostalji «tu kaka»ydi, simdi kisilik
insa etmede kullaniliyor, hem de seve seve... Hayir hayir, benim duygularim bu
eskitilmisi kelimeyle agiklanamayacak kadar ¢ok boyutlu. Benimki tam bir «hasret!»
Ozlem degil... Derinligine ve yiiksekligine boyutlar1 var benim duygularimin. (Yolcu,

S. 5).

Gortildiigii gibi alintida okuyucu, Ahmet’in icine diistiigii eski mekan sevgisi karsisinda
neler hissettigini ya da neler diisiindiigiini kendi kendisiyle konusmasindan anlar. Sese
doniismeyen ancak i¢ ses olarak kalan i¢ konusma yonteminde, okuyucu ile roman Kisisi
arasina anlatic1 girmez ve okur, kisileri direkt olarak taniyip anlar; baska bir deyisle, okur,
kisilerin i¢ diinyasinda neler olup bittigini dolaysiz olarak kendi ciimleleriyle goriir. Kisilerin
bilingalt1 soylemine yakin olan bu konusmalar, kisilerin akillarin geceni yansitmasidir. Yani
yazar, olay ya da durumlar, kisilerin bakis acisindan aktarir.

Bu teknikle, kisilerin i¢ catismalar1 ya da iginde bulunduklar: psikolojik durumu veren
yazar, roman Kisisinin diger roman kisilerine séylemediklerini okura gosterir:

“Evet evet, ben de yoneticilere karst duydugum minnet duygusundan hala
kurtulamadim. Ciinkii bana iyilik ettiler. Bu «iyilik» miydi? Beni, kocamin ve benim
parasiz kaldigimiz, bor¢ icinde kaldigimiz sikintihh bir donemde ise almalar bir
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«tyilik»ti. Ama ben cahswyordum o parayr kazanmak icin. Peki baska ise neden
gitmedim? Bu ise neden baglandim?” (Sendika, s. 75).

Goriildiigii gibi, roman kisisi Nezihe, karsisinda biri olmadig1 halde biri varmis kabul
ederek hayali kisilerle soylesir ve bir durumun kendi icinde degerlendirmesini yapar.

3.2.4.3. Kisi Isimlerinin Simgesel Degeri

Afet Ilgaz'in romanlarindaki sahis kadrosuna bakildiginda roman kisilerinin isimleriyle
davraniglar, duruglar1 ya da yasadiklar1 arasinda belli bir iligki s6z konusudur; bagka bir
deyisle, yazar, romanlardaki bazi kisilere isim verirken kisinin ozelliklerini ve kisiligini
yansitacak bir isim secer. Hemen hemen her romaninda degisik bicimlerde seviyelerde goriilen
kisilerin isimleriyle kaderleri arasindaki iliski, ozellikle Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu,
Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis serisinde yogun bir bicimde dikkat gceker. Bu seride yer
alan kisiler arasinda yer alan Ahmet, Dilara, Hilmi Bey, Miirtivvet Hanim, Ugur, Behiye,
Selcuk Hanim ve Hilmi Bey’in kahve arkadaslar1 Zeki Bey, Ziya Bey, Salah Bey’in isimleri ve
yasantilar1 arasindaki paralelligi gormek miimkiindiir:

Bahsi gecen roman serisinin merkezi kisisi Ahmet, yazarin gelisme ve olgunlagsma
siireclerini verdigi kisidir. Babasimin oliimiiyle birlikte dine ve tasavvufa yonelen Ahmet,
girdigi bu yolda biitiin olumsuz 6zelliklerinden kurtulup dinin gerektirdiklerine gore yasamaya
ve davranmaya c¢abalar. Ahmet de “cok oOviilen (kimse)”7° anlamin tasir. Yazar, romanlarda
Ahmet’i, cogunlukla olumlu yonleriyle vererek onun gayret ve cabasina olan takdirini dile
getirir. Roman kigilerinden Dilara, Miirtivvet Hanim, Hilmi Bey ve Ugur da isimleriyle uyusan
kisilikleriyle verilirler. Dilara, Ahmet’in asik oldugu ve evlendigi kadindir. Genglik yillarinda
Dilara’yla bir birliktelik yagsayan ancak ondan ayrilan Ahmet, ayrilmasina ragmen yillarca onun
gibi bir kadin arar. Yillar sonra yazar, bu iki kisiyi bir araya getirerek onlara “Leyla ve Mecn{in”
hikayesindeki gibi bir agk yasatir. “Gonle huzur veren, yliregi giizellestiren (sevgili)”7!
anlamina gelen Dilara, romanlarda da, Ahmet’in hayatina girmesiyle birlikte ona huzur ve agk
verir. Ahmet’in olen babasi Hilmi Bey, emekli yarbaydir ve romanlarda, saygili, nazik, sabirli,
anlayisli, merhametli, ilkelerine bagh, akilli, bilgili ve zeki olarak tanitilir. Hilmi kelimesi de
“yumusak huylu, nazik, ince kimse”72 anlamlarina gelir. Ahmet’in annesi, Miiriivvet Hanim,
esi Hilmi Bey oldiikten sonra oglu Ahmet’e daha da diiser ve her ne yaparsa yapsin Ahmet’in
yaninda olur. Bunun yaninda bu yash kadin, safligi, affediciligi ve iyilikseverligiyle okurun
karsisina cikar. Miiriivvet kelimesinin sozliik anlamlarindan biri de “insanlik, comertlik,
iyilikseverlik”tir.173 Cahide Hanim, esi Ahmet ve oglu Ugur’u meslegini engelledigi gerekcesiyle
birakip gittigi giinden beri Ugur’a hem annelik hem de babalik eden Ahmet’in goziinde, annesi
tarafindan terk edildigi ve aranip sorulmadig i¢in Ugur, 6nemli bir yere sahiptir. Romanlarin
¢ogu yerinde “Cahide kapis1 kapanmigsa Ugur kapis1 agilmistir.” (Ad Semud Medyen, s. 75)
diyen Ahmet, oglu Ugur'u hayatinin en biiyiik sansi goziiyle bakar; baska bir deyisle,
romanlarda hep iyi huyuyla verilen bu geng, bir bakima, babasinin iyilik kaynagidir. Ugur,
“Baz1 olaylarda goriilen ve insana iyilik getirdigine inanilan belirti veya bazi nesnelerde var
olduguna inanilan iyilik kaynag; iyi nitelik, meymenet, kadem; talih, sans”74 anlamlarina
gelir. Kelime anlami “glizel ve cekici”75 olan Behiye, yazarin Ugur’un ilk asik oldugu kiza
verdigi isimdir. Islamiyet’in kadinda aradig1 “iyi huy, zenginlik ve giizellik” 6zelliklerine hatta
daha da fazlasina sahip bir kiz olarak tanitilan Behiye, giizelligi ve din konusunda ilgili

170 ismail Parlatir, Osmanh Tiirkgesi Sozliigii, Yarg: Yayinevi, Ankara 2009, s. 57.
71 [smail Parlatir, Age., s. 347.

172 TDK Biiylik Tiirkce Sozliik: http://tdkterim.gov.tr/bts/ (20 Subat 2011).

173 Ad1 gegen sozliik (20 Subat 2011).

174 TDK Biiyiik Tiirkce Sozliik: http://tdkterim.gov.tr/bts/ (20 Subat 2011).

175 Ad1 gegen sozliik (20 Subat 2011).
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olmasiyla Ugur’'un dikkatini ¢eker. Ugur’un tiniversitede tanidigi ve Selcuk abla dedigi kadin,
romanlarda giizel, zeki, caligkan, dine ve tasavvufla ilgilenen, giizel konusma yetenegine sahip
bir kadin olarak verilir. Yazarin bu kadina, “Giizel konusma yetenegi olan, uz dilli”17¢ anlamina
gelen Selguk ismini vermesi rastlanti olmasa gerek. Bunun diginda sadece Ad Semud
Medyen’in basinda tanmitilan Hilmi Bey’in arkadaslar1 da kisiliklerine uygun adlariyla dikkat
cekerler: Emekli avukat Zeki Bey, namuslulugu, diiriistliigii, akh ve bilgiyi temsil eden
kisiligiyle; emekli banka miidiirii Ziya Bey, temiz pak, sik ve titiz giyinen kisiligiyle; Saldh Bey
de dindar, sakin ve giiler yiizlii kisiligiyle verilir. Zeki, “anlayigh, kavrayigh, zeka sahibi”77;
Ziya, “151k, aydinhk”78; Salah, “diizeltme, iyilesme, iyilik; baris; dine olan baglilik”79
anlamlarini tagir. Yani romanin kiiciik bir kisminda isimleri ve kisilikleri verilen bu kisiler bile
adlarinin tasidiklar1 simgesel degerle tanitilirlar.

Ad Semud Medyen serisinin sahis kadrosundaki kisilerin isimleriyle kisilikleri arasinda
dikkati ceken bu paralelligi az olmakla birlikte yazarin diger romanlarinda da gormek
miimkiindiir:

Esiktekiler’deki Fikret, roman boyunca ask ve evlilikle ilgili diisiinceleriyle verilir. Oyle
ki Fikret'in giinliikleri, onun diisiince bakimindan nasil gelistiginin gostergesi niteligindedir.
Fikret de “diisiince, fikir; zihin, akil”8° demektir, yani yazar, romanda diisiinceleri ve
diisiincelerindeki degismelerle sundugu Fikret’e bu ismi vererek ismi ve kisiligi arasinda bir
baglant1 kurar.

Asamalar’daki Sevda, siirekli agki arayan, diisiinen ve bir tiirlii mutlulugu bulamayan
bir kadindir. Hatta Sevda’nin bu durumu Giilsiim tarafindan su sekilde izah edilir:

‘Sevda ad1 gibi Sevda’li bir kizdir. Cok sik asik olur. O kadar iyi yiireklidir ki iistelik,
kendine asik olanlara da ayip olmasin diye asik oldugunu sanirdi...’

‘Asik olur da ne yapardi... Bol bol ac1 cekerdi. Asik olduklarina 4sik oldugu icin,
olmadiklarina da asik olmadig icin ac1 ¢cekerdi. Ciinkii agk: gerceklestirecek en ufak
bir olay yaratmasini bilmezdi. Kilin1 kipirdatmazdi. Her sey onun iginde ve tek
basina olup biterdi...” (Asamalar, s. 255).

Sevda, “agk, sevgi, tutku, seytanlik; agktan ve tutkudan ileri gelen bir tiir maraz, kara
sevda”8t anlamlarina gelir. Yazar, Sevda’nin Kkisiligine uygun bir isim secer ve ismini, onun
kisiligini yansitan bir 6ge olarak verir. Oyle ki roman boyunca siirekli birilerine asik olan veya
asik oldugunu diisiinen yapisiyla sunulan Sevda, bu yolda esi Arifi aldatir ve hatta agk, ona
cocuklarini dahi unutturur.

Sendika’nin merkezi kisisi Nezihe'nin kizlarina verilen isimleri de dikkat ceker.
Nezihe'nin biiyiik kizinin adi, “biiyiimek” anlaminda kullamilan Serpil; ortanca kizinin adi, “bir
seye ve bir kimseye karsi duyulan sevme duygusu” anlamindaki Sevgi; kiiciik kizinin ad1 da
“tlirlii renkte bir siis bitkisi, cicek” anlamimi tasiyan Lale’dir. Romanda, sessiz, ¢aligkan,
sorumluluk sahibi ve agirbash kisiligiyle verilen Serpil; Nezihe’nin onsuz yagsayamam dedigi ve
ona kocasini hatirlatan Sevgi; hareketli, renkli kisiligiyle verilen Lale isimlerinin 6zelliklerini
tagirlar.

176 Ad1 gecen sozliik (20 Subat 2011).

177 Ad1 gegen sozliitk (20 Subat 2011).

178 Ad1 gecen sozliik (20 Subat 2011).

179 Ad1 gecen sozliik (20 Subat 2011).

180 TDK Biiyiik Tiirkce Sozliik: http://tdkterim.gov.tr/bts/ (20 Subat 2011).

81 fsmail Parlatir, Osmanh Tiirkcesi Sozliiii, Yarg1 Yaymevi, Ankara 2009, s. 1497.
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Ermis’te din ve tasavvufla ilgilenen ve Miijgan Hanim’a bu konularda bilgi veren Aliye
Hanim, iman ve ibadet eden, 6zellikle sokak ¢ocuklarina yardim eden erdemli kisiligiyle verilir.
Aliyenin sozliik anlami da, “yiiksek, yiice”dir.!82 Yazar, yiiksek ve yiice anlamlarina gelen Aliye
ismini, roman kisisine vererek aslinda onun kisiligiyle ilgili ipucu verir. Ciinkii Aliye Hanim,
ismine uygun olarak erdem, sevgi, saygi, fedakarlik gibi ylice degerlere sahiptir.

3.3. Anlatma Yontemleri ve Ogeleri

Siz, sizi alkishyan, sizi seven, size muhtacg binlerce insana bir sanat¢i gibi degil, kiiciik seyler
ytiziinden kavga eden iki alelade insandan biri gibi seslendiniz.

Afet Tlgaz:83

Bicim ve icerigi ustaca bir arada kullanan Afet Ilgaz, icerik kadar bicime de 6nem verir;
bagka bir deyisle, igerigi ayakta tutan bicimi ihmal etmez ve estetik yapiy1 olugturan bicimi de
onemser. Oyle ki yazarin romanlarinda, romanin icerigi ve yapisi yani bicimi arasinda dikkat
¢eken bir uyum goriiliir. Hem kurgusu hem de anlatma bigimiyle olduk¢a saglam romanlar
kaleme alan yazar, okurun dikkatini yalmzca anlatilanda toplamaz; ayn1 zamanda dikkatleri
anlatma yontemleri ve Ogelerine de ceker. Modern sanatin 6gelerini gerekli gordiigii yerde,
gerekli gordiigii zamanda ve gerekli gordiigii bicimde kullanarak degisik teknikleri dener.

Anlatimda cogulculugu esas alan yazar, romanlara ait temel yap1 unsurlarim1 takdim
etmedeki basarisiyla okuyucunun karsisina ¢ikar. Afet Ilgaz’in romanlarinin yapisim1 daha iyi
anlayabilmek i¢in kullandig1 anlatma yontemleri ve 6gelerini “kurgulama teknikleri ve 6geleri”
ve “dil ve iisliip” olmak lizere iki baslik altinda, tek tek ele almak yararl olur:

3.3.1. Kurgulama Teknikleri ve Ogeleri
3.3.1.1. Romanlarin Adx

Afet Tlgaz, romanlarinin hepsine, romanlarin kurgusunu goz oniinde bulundurarak
isim verir; bagka bir deyisle, romanlarin adi, romanlari anlama ve agiklamada, onun igerigini
vermede Onemli bir isleve sahiptir. Romanlarina, romanlarin igerigini yansitacak simgesel
degere sahip isimler secen yazar, romanlarin olay orgiisii kadar ismine de dikkat eder.
Romanin adi, bir bakima, onun giysisi oldugu ic¢in yazar, romanlara olay orgiisiinii, kisi
kadrosunu, zamani ya da mekdni tamamlayacak nitelikte giysiler giydirerek onlari
okuyucunun karsisina c¢ikarir ve roman adinin bazen icerigini 6zetleyici nitelikte olmasina
bazen de dolayh olarak cagrisimsal bir degere sahip olmasina dikkat eder. Yani romanlarin
adlari, o romanin neden soz ettigini gostererek romanlarin olay oOrgiisiiyle bag kurar.
Romanlarina okurun ilgisini ceken ve romanlarin icerigiyle birebir baglantil isimler veren
yazar, bu sayede, romanlarin iceriginin okurun zihninde kodlanmasini saglar. Afet Ilgaz'in ilk
romam Egsiktekiler, 1960 yilinda vitrine ¢ikar ve yazar, daha sonra roman alaninda birgok
merhaleden sonra tasavvufa yonelerek Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular,
Sorgu ve Dervis roman serisi ve Ermis ile metafizik diinyay1 kurcalayan yazar, sectigi konu

182 TDK Biiyiik Tiirkge Sozliik: http://tdkterim.gov.tr/bts/ (20 Subat 2011).
183 Afet Muhteremoglu, “Cad1 Kazan”, Varlik, S. 511 (1 Ekim 19509) s. 11.
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secimine veya okuyucuya vermek istedigi mesaja gore de romanlarini adlandirir. Yazarin
romanlarinin adlarini neyi goz 6niinde bulundurarak simiflandirdig su sekilde siralanabilir®4:

1. Sembol olarak kullanilan baz kelimelerin ad olarak verildigi romanlar: Esiktekiler,
Asamalar, Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular.

2. Roman Kkisilerinin 6ne ¢ikan davranmiglari, goriigleri ya da hayat tarzlar goz 6niinde
bulundurularak ad verilen romanlar: Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi.

3. Romanin konusunu veya gectigi mekan: sezdirerek ad verilen romanlar: Sendika,
Garip Bir Dava.

4. Roman kigilerinin benzetme yoluyla verilmis adlarim1 tasiyan romanlar: Ermis,
Sorgu ve Deruvis.

Ilgaz, romanlarina ister ferdi, ister tarihi, ister toplumsal, ister dini olaylarla iligkisini
ortaya koyabilecek isimler versin yazarin sectigi adlarin, romanlarin igerigi hakkinda oyle ya
da boyle bilgi verdigi muhakkaktir:

“Baslangic yeri, baslangic noktasi, yakini”185 anlamina gelen esik, yazarin ilk romanina
ismini verir. Kadinlarin agktan ve evlilikten beklentilerini okuyucuya sunan yazar, bunu
yaparken, iki farkl kisi yaratir: Dilara ve Fikret. Aska, evlilige ve erkeklere farkli bakig
acilariyla bakan bu iki geng kiz, hayatin ilk basamaginda olarak verilir. Zaten yazar, hayatin
basinda olan Diléra ve Fikret’i goz oniinde bulundurarak romanina Esiktekiler ismini uygun
goriir yani roman, tasidig1 isim dolayisiyla simgesel bir degere sahiptir. Giivendigi ve kendini
Ozgiir hissedecegi bir erkekle kuracag birlikteligi hayal eden Fikret'in “tutsak kadinhiktan
ozgiin genc kizhiga gecis” donemi verilen romanda, geng kiz, gelecege yonelik saglam bir
iligkinin icinde olma arzusuyla evlenmek ister. Ancak kadina yonelik kurallar ¢emberinden
kurtulmak isterken yapacagi bu evlilikte hiirriyetinin bir erkege bagli olacaginin farkina
varmasiyla bu kararindan vazgecerek “6zgiirliige dogru sarsila sarsila ama mutlu bir hafiflikle
ilerler.” Erkek egemen toplumun geleneksel anlayisi icinde kadinin hiirriyetinin savunuldugu
Esiktekiler’de, kadinin hayatta yer edinme istegine yer verilir. Romanin sonunda evlenmekten
vazgecen Fikret’le karsilasan okuyucu, aym1 zamanda, “bindigi otobiislin kalabaligina sirtini
donmiis” bir kadinla da bas basa kalir. Yazar, yeni bir baslangi¢ yaptirdig1 Fikret’e otobiisiin
kalabaligina sirtin1 dondiirerek bir bakima kadinin ikinci plana itildigi topluma ve kurallarina
da sirtin1 dondiiriir; bagka bir deyisle, okur, Fikret’i hayat yolculugunda yaptig1 yeni se¢imin
esiginde goriir.

Kendilerini saran ciirlimiigligii asmak icin miicadele eden kadinlarin o6ykiisiiniin
anlatildigi Asamalar’da, insanlar arasindaki carpik iliskiler ve insanlarin hayatlarindaki
problemler anlatilir. “Varilmasi istenen bir amaca dogru gecilmesi gerekli donemlerden her
biri, evre, basamak, adim, merhale”86 anlamlarina gelen asama kelimesi, yazar tarafindan
sembolik bir bigimde kullanilarak yazarin ikinci romanina isim olarak girer. Romanda degisik
statiide bulunan farkh insanlarin hayat Gykiileri ve gecirdigi donemler asama asama verilir:
Sevda, Giilsiim, Ferda, Hakk: Kotar, Mehmet Meric, Arif... Farkli mizaca sahip bu insanlarin
her birinin varmak istedigi farkli bir nokta ve ulagsmak istedigi farkli bir hedef vardir ama hayat
icinde tutunabilme ve mutlu olma istekleri onlar1 ortak bir noktada birlestirir. Kimi mutlu
olmak icin agka sigimir ve agktan bagka hicbir sey diisiinemez olur; kimi mutlu olmak igin
cocuguna ya da cocuklarina siginir ve onlar icin her seye katlanir; kimi mutlu olmak icin

184 Romanlarin adlandirilmasinda hangi iglevlerin rol oynadigi konusunda yukarida verdigimiz siniflandirma, Fatih
Tepebagili'nin kitab1 goz 6niinde bulundurularak yapilmigtir. Daha kapsaml bilgi i¢in bakiniz: Fatih Tepebasili, Edebiyat ve
Roman, Cizgi Kitabevi, Konya 2001.

185 TDK Biiyiik Tiirkge Sozliik: http://tdkterim.gov.tr/bts/ (20 Subat 2011).

186 TDK Biiyiik Tiirkge Sozliik: http://tdkterim.gov.tr/bts/ (20 Subat 2011).
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eserlerine siginir; kimi mutlu olmak i¢in topluma siginir yani roman kisilerinin her biri ¢esitli
merhalelerden gecerek kendi secimlerinin bedelini 6derler. Ornegin, mutlu olabilmek icin aski
secen Sevda’min hayatindaki degisimlerin genis bir bicimde sergilendigi romanda, Sevdanin
varmak istedigi amag olan mutlu bir birliktelige ulagmak icin gectigi asamalar verilir. Ya da
toplumcu gercekeiligi savunan ve hem ekonomik hem de ruhsal bagimsizhigini kazanma
miicadelesi veren Giilsiim’iin yagsam savasi ve attig1 adimlar sunulur.

Bir Feministin Dogruya Yakin Portresinde “anne” olarak tanitilan kadinin goriisleri
ve hayat tarzindan hareketle romana bu isim verilir. Zira romanda bilincli, cagdas, egitimli ve
giicli bir kadinin duygusal diinyasinin derinlikleri, onun agk, evlilik ya da kadin - erkek
iligkileri hakkinda neler diisiindiigii onun bakis acisiyla okura verilir.

Romanin konusuna gore isimlendirilen Sendika, isminden anlasilacag iizere, 6zel bir
okulda kurulan sendikanin Oykiisii anlatilir. Romanin konusu ve gectigi mekana gore
isimlendirilen bir diger roman olan Garip Bir Dava’da ise insanlar1 hem ekonomik agidan hem
de ahlaksal agidan biiyiik bir c¢okiintiiye ugratan 24 Ocak 1980 kararlar1 anlatilir. Banker
iflaslarindan sonra sanatci bir cevrede yasanan bunalimin fantastik bir bicimde anlatildig
romanda, biitiin parasim1 romanda “bilim adamiyken ticaret yapmaya koyulan biri” olarak
tanitilan bankere kaptiran ve kendini bir davanin i¢inde bulan “sair’in oykiisii dile getirilir
ancak sair onciiliiglinde bu kararlardan etkilenen biitiin insanlarin davasi goriiliir.

Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis serisinde de
Ahmet’in 6ykiisii anlatilir:

Ad Semud Medyen, ismini tarihteki Allah’a kole olmaya, her tiirlii bozgunluktan uzak
durmaya davet edilen ancak Allah’in aracilar vasitasiyla yaptig1 bu davete uymayan ve sonunda
da helak edilen Ad, Semud ve Medyen kavimlerinden alir. Kur’an-1 Kerin’in cesitli surelerinde
sozii gecen Ad kavmine gonderilen Hz. Hud, tiim peygamberlerin yaptig1 gibi kavmini Allah’a
iman etmeye ve kendisinin sOylediklerine itaat etmeye cagirir. Fakat kavim, Hz. Hudun
soylediklerine inanmayarak ona diismanlikla cevap verirler. Hz. Hud’a diismanlik eden ve
Allah’a bagkaldiran bu kavim, korkunc¢ bir kum firtinasi tarafindan yok edilir.'7 Kur’‘an-1

187 “Ad (halkina da) kardegleri Hud'u (gonderdik). Dedi ki: 'Ey kavmim, Allah'a ibadet edin, sizin O'ndan bagka ilahinz
yoktur. Siz yalan olarak (tanrilar) diizenlerden baskasi degilsiniz. Ey kavmim, ben bunun karsihiginda sizden higbir iicret
istemiyorum. Benim iicretim, beni yaratandan bagkasina ait degildir. Akil erdirmeyecek misiniz? Ey kavmim, Rabbinizden
bagislanma dileyin, sonra O'na tevbe edin. Ustiiniize gokten saganak (yagmurlar, bol nimetler) yagdirsin ve giicliniize gii¢
katsin. Suglu-giinahkarlar olarak yiiz ¢evirmeyin.' 'Ey Hud' dediler. 'Sen bize apagik bir belge (mucize) ile gelmis degilsin ve
biz de senin soziinle ilahlarimiz terk etmeyiz. Sana iman edecek de degiliz. Biz: 'Bazi ilahlarimiz seni ¢ok koti ¢arpmistir'
(demekten) bagka bir sey soylemeyiz.' Dedi ki: 'Allah sahit tutarim, siz de sahitler olun ki, gercekten ben, sizin sirk
kostuklarinizdan uzagim. O'nun disindaki (tanrilardan). Artik siz bana, toplu olarak dilediginiz tuzag: kurun, sonra bana
siire tanimayin. Ben gercekten, benim de Rabbim, sizin de Rabbiniz olan Allah'a tevekkiil ettim. O'nun, alnindan yakalayip-
denetlemedigi hicbir canh yoktur. Muhakkak benim Rabbim, dosdogru bir yol {izerinedir (dosdogru yolda olani
korumaktadir.) Buna ragmen yiiz gevirirseniz, artik size kendisiyle gonderildigim seyi teblig ettim. Rabbim de sizden bagka
bir kavmi yerinize gegirir. Siz O'na higbir seyle zarar veremezsiniz. Dogrusu benim Rabbim, her seyi gozetleyip-koruyandir.'
Emrimiz geldigi zaman, tarafimizdan bir rahmet ile Hud'u ve onunla birlikte iman edenleri kurtardik. Onlar siddetli-agir bir
azaptan kurtardik. iste Ad (halki): Rablerinin ayetlerini tamimayip reddettiler. O'nun elgilerine isyan ettiler ve her inatc
zorbanin emri ardinca yiiriidiiler. Ve bu diinyada da, kiyamet giiniinde de lanete tabi tutuldular. Haberiniz olsun; gercekten
Ad (halki), Rablerine (kars1) inkar ettiler. Haberiniz olsun; Hud kavmi Ad'a (Allah'in rahmetinden) uzaklhk (verildi).” (Hud
Suresi / 50-60).

“Ad (kavmi) de gonderilen (elgi)leri yalanladi. Hani onlara kardegleri Hud: 'Sakinmaz misiniz?' demisti. 'Gergek su ki, ben
size gonderilmis giivenilir bir el¢iyim. Artik Allah'tan korkup-sakinin ve bana itaat edin. Buna karsilik ben sizden bir iicret
istemiyorum; {icretim yalnizca alemlerin Rabbine aittir. Siz, her yiiksekce yere bir anit insa edip (yararsiz bir seyle) oyalanip
egleniyor musunuz? Oliimsiiz kilnmak umuduyla sanat yapilar1 m ediniyorsunuz? Tutup yakaladiginiz zaman da zorbalar
gibi mi yakaliyorsunuz? Artik Allah'tan korkup-sakinin ve bana itaat edin. Bildiginiz seylerle size yardim edenden korkup-
sakinin. Size hayvanlar, cocuklar (vererek) yardim etti. Bahgeler ve pinarlar da. Dogrusu, ben sizin i¢in biiyiik bir giiniin
azabindan korkuyorum.' Dediler ki: 'Bizim i¢in fark etmez; 6giit versen de, 6giit verenlerden olmasan da. Bu, ge¢mistekilerin
'geleneksel tutumundan bagkas: degildir. Ve biz azap gorecek de degiliz.' Boylelikle onu yalanladilar, Biz de onlar1 yikima
ugrattik. Gercekten, bunda bir ayet vardir, ama onlarin ¢ogu iman etmis degildirler. Ve siiphesiz, senin Rabbin, giiglii ve
iistiin olandir, esirgeyendir.” (Suara Suresi / 123-140).

“Ad (halkin)a gelince; onlar da, ugultu yiiklii, azgin bir kasirga ile helak edildiler. (Allah) Onu, yedi gece ve sekiz giin, aralik
vermeksizin iizerlerine musallat etti. Oyle ki, o kavmin, orada sanki i¢i kof hurma Kkiitiikleriymis gibi carpilip yere yikildigin
goriirsiin. Simdi onlardan hig arta kalan (bir sey) goriiyor musun?” (Hakka Suresi / 6-8).
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Kerim’de belirtildigine gore, Semud kavmi de aym1 Ad kavmi gibi kendilerine uyarmasi i¢in
gonderilen Hz. Salih’in uyarilarim dikkate almayarak Allah hakkinda kuskulanmaya devam
ederler ve sonunda da helak edilirler.’88 Medyen kavmine de Allah’a kole olmaya, kendisine
itaat etmeye ve her tiirlii bozgunluktan uzak durmaya daver eden Hz. Suayb gonderilir.
Medyen kavmi, Hz. Suayb’in uyarilarina kulak asmayarak sapkinliklarina devam ederler ve Ad
ile Semud kavminin sonuna benzer bir sonla cezalandirilirlar. 189 Ad Semud Medyen ile birlikte
dine ve tasavvufa kayan yazar, itaatsizlikleriyle Allahin gazabina ugrayarak yerle bir edilen
kavimler olan Ad, Semud ve Medyen’den esinlenerek romanina yon verir. Oyle ki Ahmet’in
hikayesinin anlatildig1 romanda, hem somut hem de soyut diinya onun sorgulayici ve elestirici
yapisiyla verilir. Insan iligkilerinde ve sevgilerde dogruyu bulmaya calisan Ahmet, romanin
bircok yerinde Allah'in gazabina ugrayan bu kavimler gibi olmayacaklarini dile getiren
climleler kurar:

«Ad, Semud ya da Medyen»e benzettigi ve icinden ¢ikilmaz bir kargasanin egemen
oldugunu diisindiigi sokaklari, resmi daireleri, cikarci insanlari, memurlariyla
sevmedigini sandig1 memleketini bu aksamlik diisiinmeyi birakip ‘Ad Semud Medyen
gibi yikilacagiz, yerle bir olacagiz’ yargilarin1 unutmaliydi. (Ad Semud Medyen, s.
25).

Kendi dinine ve ulusuna yabanci kalan Tiirk halkini, Kur’an-1 Kerim’de bahsi gecen ve
yaptiklar1 yanlislardan dolay1 mahvedilen kavimlere benzeten Ahmet, insanlarin yanls
diistince ve davramiglarindan dolayr tipki yillar once yerle bir edilen kavimler gibi yok
olacagimin kaygisini tasiyarak bundan iiziintli duyar. Ancak cevresindeki bozulmus diizenin
icinde arada sirada gordiigli duyarh vatandaslar sayesinde heniiz bu kavimler kadar duyarsiz
ve inkarc1 olmadiklarinin farkina vararak biiyiik bir seving de duyar:

188 “Semud (halkina da) kardesleri Salih'i (gonderdik). Dedi ki: ‘Ey kavmim, Allah'a ibadet edin, sizin O'ndan bagka ilahiniz
yoktur. O sizi yerden (topraktan) yaratt1 ve onda 6miir gecirenler kildi. Oyleyse O'ndan bagislanma dileyin, sonra O'na tevbe
edin. Siiphesiz benim Rabbim, yakin olandir, (dualar1) kabul edendir.” Dediler ki: ‘Ey Salih, bundan Once sen igimizde
kendisinden (iyilikler ve yararliliklar) umulan biriydin. Atalarimizin taptig1 seylere tapmaktan sen bizi engelleyecek misin?
Dogrusu biz, senin bizi davet ettigin seyden kusku verici bir tereddiit i¢cindeyiz.” ” (Hud Suresi / 61-62).

“Semud (kavmi) de uyarilar1 yalanladi. Dediler ki: ‘Bizden biri olan bir besere mi uyacagiz? Bu durumda gergekten biz bir
sapiklik (delalet) ve cilginhik icinde kalmis oluruz. Zikr (vahy) icimizden ona m birakildi? Hayir, o ¢ok yalan soyleyen,
kendini begenmis bir simariktir.” Onlar yarin, kimin c¢ok yalan soyleyen, kendini begenmis bir simarik oldugunu bilip
ogreneceklerdir. Gergek su ki biz, bir fitne (imtihan ve deneme konusu) olarak o disi deveyi kendilerine gondereniz. ‘Su
halde sen onlar1 gozleyip bekle ve sabret. Ve onlara, suyun aralarinda kesin olarak pay edildigini haber ver. Su alig sirasi
(kiminse, o) hazir bulunsun.” Derken arkadaslarin1 cagirdilar, o da bicagin1 kapip hayvam ayagindan bigip yere devirdi.”
(Kamer Suresi / 23-29).

“Semud (kavmi) de, gonderilen (elgi)leri yalanladi. Hani onlara kardesleri Salih: ‘Sakinmaz misimz?’ demisti. ‘Gergek su ki,
ben size gonderilmis giivenilir bir el¢iyim. Artik Allah'tan korkup-sakinin ve bana itaat edin. Buna karsilik ben sizden bir
iicret istemiyorum; siz burada giivenlik icinde mi birakilacaksimz? Bahgelerin, pinarlarin i¢inde, ekinler ve yumusak
tomurcuklu gozcalict hurmaliklar arasinda? Daglardan ustalikla zevkli evler yontuyorsunuz. Artik Allah'tan sakinin ve bana
itaat edin. Ve olciislizce davrananlarin emrine itaat etmeyin. Ki onlar, yeryiiziinde bozgunculuk ¢ikariyor ve dirlik-diizenlik
kurmuyorlar (islah etmiyorlar).” Dediler ki: ‘Sen ancak biiyiilenmiglerdensin. Sen yalmzca bizim benzerimiz olan bir
beserden bagkasi degilsin; eger dogru sozlii isen, bu durumda bir ayet (mucize) getir-gorelim.” Dedi ki: ‘Iste, bu bir disi
devedir; su igme hakki (bir giin) onun, belli bir giiniin su igme hakki da sizindir. Ona bir kétiiliikle dokunmayin, sonra biiyiik
bir giinilin azaba sizi yakalar.” Sonunda onu (yine de) kestiler, ancak pisman oldular.” (Suara Suresi / 141-157).

“O zulmedenleri dayanilmaz bir ses sariverdi de kendi yurtlarinda diziistii ¢cokmiis olarak sabahladilar. Sanki orada hig refah
icinde yagsamamuglar gibi. Haberiniz olsun; Semud (halki) gercekten Rablerine (kars1) inkar etmislerdi. Haberiniz olsun;
Semud (halkina Allah'in rahmetinden) uzaklik (verildi.)” (Hud Suresi / 67-68).

89 “Medyen'e kardesleri Suayb'1 (gonderdik). Dedi ki: ‘Ey kavmim, Allah'a kole olun! Sizin i¢in O'ndan bagka ilah yoktur.
Olciiyii ve tartiyr eksik tutmaym. Muhakkak ben, size hayr (hakki) gosterdim. Ve dogrusu sizi kusatacak olan bir giiniin
azabindan korkuyorum. Ey kavmim, 6lgiiyii ve tartiyr adaletle tutun. Insanlarin esyasinin (mallarinin) degerini diislirmeyin.
Ve yeryiiziinde fesat ¢ikararak, bozgunculuk yapmayin. Sayet iman ediyorsaniz, Allah'in bakiyesi (helal kazang), sizin igin
daha hayirhdir. Ben, sizin {izerinizde bir muhafiz da degilim.”” (Hud Suresi / 84-86).

“(Suayb) dedi ki: ‘Ey kavmim, benim agiretim, Allah'tan daha m azizdir ki, Allah't arkaniza atiyorsunuz. Muhakkak benim
Rabb'im, yaptiklarimz1 kusatmigtir. Ey kavmim, bulundugunuz hal iizere amel edin, muhakkak ben de amel ediciyim.
Algaltic1 azap kime gelecek ve yalanci olan kimdir, yakinda bileceksiniz. Siz bekleyip gozetleyin, ben de sizinle birlikte
gozetleyenlerdenim.” Ne zaman ki Emrimiz geldi, tarafimizdan bir rahmetle Suaybn ve onunla birlikte iman edenleri
kurtardik. O zalimleri, bir sayha (ses) yakaladi. Onlar, yurtlarinda diz ¢6kmiig olarak sabahladilar. Sanki orada hic
yasamamiglardi. Dikkat edin! Semud kavminin uzakligi gibi, Medyen kavmi de (Allah'in rahmetinden) uzak oldu.” (Hud
Suresi / 92-93-94-95).

“Boylece onlari bir sarsint1 tuttu. Arkasindan da yurtlarinda, diz ¢6kmiis olarak sabahladilar. O Suayb" yalanlayanlar, sanki
orada hi¢ yasamamig oldular. Suayb'1 yalanlayanlar, hiisrana ugrayanlar onlardir.” (Araf Suresi / 91-92).
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‘Hey gidi goziinii sevdigim Tiirk halk...’ diyor gene Ahmet. ‘Biz bunun icin iste «Ad
Semiild Medyen» olmiyacagiz. Bu, yeni Tiirkiye tarihini, hicbir hak iddia etmeden
yazan siradan insanlarla. Saratoga muhribinin Muavenet zirhlisina attigi fiizeyle
sehit olan bes ve sakat kalan iki genc¢ denizciyle... Peki bu etrafimizda doniip duran
sasirtict manzara neyin nesidir? Bir film izler gibi izledigimiz ve asla bizim rahat
evlerimizin kapisindan iceriye sizacagina ihtimal vermedigimiz belélar, kazalar,
didismeler gozyas1 ve kahkahalarla yazilan siradan tarih hangi diinyanin aksi
sedasidir?’ (Yol, s. 69).

Ad Semud Medyen’den sonra gelen Yol, Yolcu ve Menekselendi Sular’da Ahmet’in
oykiisiine devam edilir. Ad Semud Medyen’de babasinin 6liimiiyle birlikte dine siginan Ahmet,
Yol ve Yolcu’da kendi kimligini bulma arayisina girer; bu arayista da “dogru yol”u bulmaya
calisir. Yazarin “Yol” ve “Yolcu” isimlerini verdigi romanlarda, yol ve yolcu kelimelerinin
sembolik anlamlar1 vardir. Zira yolcu, dine ve tasavvufa yonelen Ahmet iken yol, Ahmet’in
girdigi tasavvuf yoludur. Ahmet’in ¢iktig1 yolun malzemeleri olan mutluluk ve hiiziinlerle bas
basa kalisim1 yani onun diisiince yolculugu anlatan Menekselendi Sular, adini1 bir sarki
soziinden alir:

‘Esmer yiizlii aksami dinledim yine sensiz...” misra1 aklina geldi Saadettin Kaynak’in
«Menekselendi Sular» adli sarkisindan. Bu «sen»in kim olduguna dair net bir isim
veya «goriintli» yoktu icinde ama bir «sen»sizlik s6z konusuydu. O neydi? Onu
aramak lizere ve belki de bulmak timidiyle gelmisti buraya. (Menekselendi Sular, s.

7).

Romanin igerigini, sozleri “Menekselendi sular, sular menekselendi. Esmer gozlii
aksami dinledim yine sensiz. Leylak piriltilarla bahceler golgelendi. Inledi yine biilbiil.
Olmazmus giil dikensiz; dikensiz giil olmazmus; cilesiz biilbiil Ayse. Her kus biilbiil olmazmus,
her cicek de giil Ayse. Ne biilbiil giilii sevdi seni sevdigim kadar ne boyle seven goniil ne de
senden giizeli var. Icli bir 6zleyisle birak beni yanayim; gozlerinde gordiigiim riiyama
inanayim.” seklinde olan sarkimin igerigiyle benzer goren yazar, romanina da bu ismi verir.
Sevdigi kadin Dilard’dan ayr1 diisen Ahmet, romanda, kendi iciyle kalarak yasadiklarim
sorgular. Zaten yazarin “«sen» in kim olduguna dair net bir isim veya «goriintii» yoktu iginde
ama bir «sen»sizlik s6z konusuydu” diye tamittig1 Ahmet, icine diistiigii yalnizhig: ve belirsizligi
adeta bu sarkinin sozleriyle verir. Sorgu ve Dervis’e gelindiginde hem Ahmet’in bireysel
olgunlasma ve gelisme cabalar1 hem de Tiirkiye’deki mitingler, gosteriler ve sorgular anlatir
yani Sorgu ve Dervis, okurun karsisina icerigini yansitan bir isimle ¢ikar. Buradaki dervis hem
Tiirkiye hem de Ahmet'tir. Oyle ki Tiirkiye’yi insan gibi diisiinen Ilgaz, Tiirkiye’yi insanin kamil
yolunda gelisen, celisen, cile ¢ceken bir dervise benzetir.

Ermis, roman kisilerinden Miijgan Hanim’in benzetme yoluyla verildigi adimi tasir;
bagka bir deyisle romanda Miijgan Hamim, gordiigii seylerle ermise benzetilir ve roman da
adini buradan alir. Kelime olarak ermis, “Dini inanclara gore olaganiistii manevi gii¢ bulunan
kisi, evliya, veli” anlamlarina gelir. Romanin anlaticis1 Miijjgan Hanmim da yeni tamidig1 Aliye
Hanim’in evine gittiginde tipki bir ermis gibi o evde yillar 6nce yasayan kisilerin hayalini
goriir. Romanin merkezi kisisi de Miijgan Hanim oldugu i¢in, roman, ona benzetme yoluyla
verilen ismi alir.

3.3.1.2. Olay Orgiileri

Romanin hikayesinde yer alan olaylarin siralamis ve diizenlenis sistemi olan olay
orgilisli, olaylar zincirinden olusan vak’adir. Yani romanda anlatilan hikayenin, okuyucuya
sunulurken izledigi yoldur. Yazarin biitiin romanlarinda olay, bastan baslatilir; bagka bir
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deyisle, yazar, olaylar1 takvime bagh olarak ardi ardina anlatir. Diiz bir hat {izerinde devam
eden romanlarin olay orgiisii, sadeligini, kisilerin hayatlarinda var olan inigler ve cikiglar
bozar. Yani okuyucu, yalmzca simdi {izerinde yogunlasip kalmaz; gecmis ve gelecek arasinda
da gidip gelir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki, yazar, cok katmanlh ve ¢ok yonlii 6zellikler
tastyan romanlarini giris, gelisme ve sonug seklinde bir siralamayla kaleme alir; bu kalip icinde
de merak unsuru tasiyan olaylara yer vererek romanlar: siradanliktan kurtarir. Yani diyebiliriz
ki giris, gelisme ve sonu¢ agsamalarim gegiren romanlar, geriye doniislerle ve ileriye atlayislarla
olay orglisiinii tamamlayarak kisilerin ve konunun en iyi sekilde ortaya konmasina yardimci
olur. Yazar, olay1 verirken hikayenin sonunu okura tahmin ettiren ipuglar1 verir fakat higbir
zaman ne olacagryla ilgili direkt olarak bilgiler vermez.

Her romaninda arayislar ile 6n plana cikan Ilgaz'in romanlarindaki kisi sayis1 az
olabildigi gibi ¢ok da olabilir. Hemen hemen toplumun her tabasindan kisiye yer veren yazar,
romanlarini bastan sona kadar yiiksek bir performansla anlatir. Zaman dizimsel olay zincirinin
esas oldugu romanlarda olaylar, zamanin akigsina paralel olarak aktarilir. Olaylarin akiginin
kesilmeden sunuldugu roman, olaylarin diizenlenisi bakimindan organik biitiinliige sahiptir.
Romandaki olaylar, bir biitiin olarak ortaya konulur ve birbirlerinin sebebi ya da sonucu olarak
anlaml iligkiler ag1 i¢inde dizilir. Ancak yazarin gerekli gordiigii yerlerde geriye donerek belirli
olaylar ya da kisileri verdigi durumlarda zamansal ilerleyis siras1 bozulur ve takvime bagh
olarak devam etmekte olan olaylar durdurulur. Ornegin iki anlaticisi, hem 6zne anlatict hem
de Tanrisal konumlu gozlemci anlatici, bulunan Egiktekiler, romanin anlaticis1 ve merkezi
kisisi Dilara’min kendisi ve ailem dedigi halasi, enistesi ve kuzeni hakkinda bilgi vermesiyle
baglar. Yani bastan baglatilan romandaki olaylar, yazarin geriye donerek roman Kkisilerinin
gecmisteki durumlar1 ya da yasadiklariyla ilgili bilgi verdigi boliimlerin disinda, kronolojik
siraya gore ilerler.

3.3.1.3. Olay Biitiinliigii
3.3.1.3.1. Hal Degisimi Kalib1

Semavi dinlere gore insanin hayat siireci ana esaslari itibariyle iyi hal, sinav hali ve son
hal olmak iizere iic asamadan olusur. Iyi hal denilen ilk hal durumu, insanin cennet hayatin
temsil ederken; smav hali denilen ikincil haller, ilk giinahla cennetten kovulma ve son hali
belirleyecek olan sinav siiresinden ibaret diinya hayatini; son hal ad1 verilen dénem ise, sinava
gore belirlenecek olan iyi ya da kotii hali temsil eder. Iste Afet Ilgaz da Asamalar ile Ad Semud
Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis nehir romanlarinda bu kaliba uygun
olay kurgusuyla okurun karsisina c¢ikar.

3.3.1.3.1.1. Ik Hal

Asamalar’da Sevda; Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve
Dervis serisinde de Ahmet, istekleri disinda dogarlar ve ailelerinin sagladig: diizen i¢inde yani
iradeleri disinda yasarlar.

3.3.1.3.1.2. Ikincil Haller

Asamalar’da Sevda’min esi Arifi aldatmasiyla baglayan olaylar zinciri onun mutluluk
donemini bozan olay olarak verilirken; Ad Semud Medyen serisinde babasi Hilmi Bey’'in
oliimiiyle birlikte hayati1 sorgulamaya baslayan Ahmet’in hayatinda bu 6liim, onun mutluluk
donemini bozan olay olarak verilir. Ahmet ve Sevda’nin bundan sonraki hayatlar1 kendi
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iradeleri tarafindan belirlenir; baska bir deyisle Onlerine sunulan ayrimlarin hangisine
doneceklerine kendileri karar verir. Sevda, evliliginde esinde bulamadig1 aski ve mutlulugu
bulma amaciyla esini aldatarak Hakk: Kotar’la birliktelik kurar. Bu birliktelik, Sevda’nin sinav
siirecini baglatir. Hakki Kotar’in 1srarlariyla esinden bosanan Sevda, Hakki Kotar'in onu terk
etmesiyle birlikte biiylik bir yikima ugrar ancak bu yikimi1 bagka yasak bir birliktelikle telefi
etmeye calisarak evli ve bir cocuk babasi Mehmet Meri¢’le olmaya baslar. Ahmet’in sinav
siireci ise, babasiin oliimiiyle baglar. Babasinin o6liimiiyle birlikte hayatin anlami ve insanin
varligim1 sorgulamaya baglayarak icinde bulundugu cagin insan iligkilerinde gordiigi
yanlsliklar karsisinda savas baglatir. Girdigi bu yeni yolda da dine ve tasavvufa ilgi duyarak
hakikati aramaya baglar. Ahmet, bu siire zarfinda bir¢ok olumsuz olay yasar: Annesi ve
evlendigi Dilaranmin 6liimiine sahit olur, oglu Ugur istemedigi bir evlilik yapar, Ugur’la bir yil
kadar konusmaz.

3.3.1.3.1.3. Son Hal

Okurun karsisina giicsiiz ve kararsiz kisiligiyle ¢ikan Sevda, sadece mutlu olma istegiyle
pesinden gittigi erkekler tarafindan bir bir terk edilerek biiyiik bir bosluga diiser. Ahmet ise
yasadig1 biitiin olumsuzluklara ragmen giiclii durusuyla ve imaniyla sinavdan basarili bir
bicimde c¢ikar. Hayal kiriklig1 yasayan ve istedigi hicbir sey gerceklesmeyen Sevda, hayat
karsisinda basarisizligiyla bir bakima yazar tarafindan cezalandirilarak oldiiriiliir. Sevda,
yasadig1 ac1 olaylar neticesinde dayanamaz ve intihar eder; Ahmet ise, basarisinin sonucunda
[lahi askla odiillendirilir. Yani Asamalar’da iyi halle baslanan, yasanan siirecler ve bu
siireclerde girilen smavlar sonunda kotii halle noktalanan bir olay biitiinliigii varken; Ad
Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis serisinde iyi halle baslanan
ve uzun bir miicadele sonucunda yine iyi halle son bulan bir olay biitiinliigii vardir.

3.3.1.3.2. Aray1s Yolculugu Kalibx

Mitoslar, destanlar, masallar, halk hikayeleri gibi geleneksel Dogu edebiyatlarinda
eskiden beri var olan bir kurgu sistemi olan arayis yolculugu kalibinin omurgas1 dort temel
unsurdan olusur:

1. Askin Dogusu (Isteme)

2. Ayr1 Diisme (Ayrilig)

3. Kavugabilme Ugruna Verilen Savas (Miicadele)
4. Bitis (Bulus ve Doniis).19°

Bu kalipta yer alan asamalar, Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular,
Sorgu ve Dervis roman serisinde okurun karsisina ¢cikan Ahmet ve Dilara arasindaki agkta
goriiliir. Simdi verilen bu asamalarin Ahmet ve Dilard arasindaki askta nasil uygulandigini
gorelim.

3.3.1.3.2.1. Askin Dogusu (isteme)

Genclik donemlerinde birbirlerinden etkilenen ve bir birliktelik yasayan Ahmet ve
Dilara, Ahmet'in Cahide’den yedigi ikinci darbeden9! bir zaman sonra, tam da Ahmet’in agk

o Daha ayrintili bilgi i¢in bakiniz: Berna Moran, Tiirk Romamna Elegtirel Bir Bakis 1, iletisim Yaynlari, istanbul 2004, s.
25 - 46; Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemt, Oncii Kitap, Ankara 2008, s. 197 - 199.
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konusunda timidini yitirdigi ve kendini saldig1 bir donemde, yazar tarafindan tekrar bir araya
getirilir. Karsilasmalarindan sonra birbirlerine telefon numaralarini verdikleri halde Ahmet,
Dilara’min tek yasamasina ragmen evli oldugu gercegini diisiinerek onu aramaz. Ancak birkac
giin sonra Dilaramin kendisini arayarak muayenehanesinin agiligina davet etmesi iizerine
bulusma karar1 alirlar. Bu sekilde son bulan Ad Semud Medyen’den sonra yazarin Yol isimli
romaninda, Ahmet, Dilara’yr beklerken goriiliir. Bu bulusmanin sonrasinda devam eden
goriismelerden hem mutluluk hem de iiziintii duyan Ahmet, i¢ hesaplasmalariyla verilir. Oyle
ki Dilaranmin esinden uzun zamandir ayr1 yasamasina ragmen hala evli olmas1 onu rahatsiz
eder:

Ahmet Dilard’yla ikinci kez bulugsmaya giderken iki 6nemli seye karar vermis
bulunuyordu. Dilard’ya kocasindan hemen ayrilmasini teklif edecek ve bir araba
alacak.

Biitlin bu kaygilar1 duyuyor ama hayret verici bir itisle, kaygisiz bir iligkiye kosuyor
gibi, ona kosuyordu. Belki de «Allah kolayligim verir» gibilerden basit bir ¢6ziim
dolagip duruyordu kalbinin bir yerlerinde ve onu ¢ok fazla telasa kapilmaktan al
koyan da, bu tevekkiildii. (Yol, s. 54-55).

Bu diisiincelerle Dilara ile bulusan Ahmet, ona goriiglerini belirtir:

Ben ilkokul cocuklarinin, gogiislerine, okumay1 soktiikten sonra, kurdela asarlar
hani, Miisliimanlig1 6yle yakama kurdele asar gibi asip dolasan biri degilim. Ben bu
inanci, yasiyorum da. Bunu anladigimi saniyorum. Bugiin yasadigimiz onca giizel,
samimi saatten sonra senden ayrilip evime yalniz donmek istemiyorum ama evli bir
kadinla da dolagsamam. (Yol, s. 65).

Bunun iizerine Ahmet ve Dilara, Dilarda'nin bosanma dilekgesini vermesi konusunda
anlagirlar.

3.3.1.3.2.2. Ayr1 Diisme (Ayrilis)

Dilara’nin bosanma dilekgesi vermesi gerektigi konusunda anlasan Ahmet ve Dilara, bu
konusmadan sonra bircok kez daha goriisiirler. Bosanma dilekgesini veren Dilara ve Ahmet
arasinda bu konu, bir daha agilmaz. Bir goriismelerinde, yazarin “sol goriislii ve Bat1 kiiltiiriiyle
yetistigi” biciminde tamittig1 Dilara, Ahmet’in din, tasavvuf, 6zellikle tarikat gibi kavramlardan
bahsetmesi iizerine biraz endiseye kapilir:

Dilara «tarikat» laflarindan rahatsiz olduysa da Ahmet'in sonunda isi getirip
solcularin ¢ok merakli olduklar «barig» sozciigiine (sadece sozciige) ve «global»
kurtulusa dokmesinden rahatlamisti. (Yol, s. 109).

Bu konusmadan sonra (Yol, s. 101-112), degisik diisiincelere dalan sadece Dilara olmaz;
Ahmet de tipki Dilara gibi goriisler arasindaki farki sorgulamaya baslar:

Ahmet hayatina bir parantez gibi agilan coskulu, sevingli, hatta belki de mutlu
giinlerin yavas yavas huzursuzluga doniistiigiinii hissediyordu. Oteki parantez
koskoca bir kap1 gibi, yavas yavas kapaniyordu sanki. Bir kitaptan bir sayfa acilmis

191 Azer ile aralarinda sorun olan Cahide, sirf Azer’i kiskandirmak i¢in Ahmet’in ve oglu Ugur’'un yanina doner. Bir siire
onlarla yasadiktan sonra, Azer’in gelip onu almasiyla birlikte tekrar ailesini terk ederek Azer’in yanina doner ve Ahmet’e
bosanma davasi acar. Siirekli icki igen ve hasta olan Cahide, avukata, bu durumu “Surda ka¢ giinliik omriim var
bilmiyorum. Kag¢ giiniim kaldiysa bunu da esimin dostumun arasinda keyifle yasayarak gegirmek isterim. Ne yapayim
ben Ahmet’in evinde, stkilirim...” (Ad Semud Medyen, s. 242) diyerek aciklar.
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gibiydi ya da bir fotograf gormiis ya da bir sarki dinlemisti. Ne oluyordu, ortada
kaygilanmasi i¢in hicbir sebep yoktu ama yatagindan kalkarken i¢inin oyuldugunu ve
bir kederin orda done done biiylimeye calistigini hissediyordu. Nedir bu gene igine
diismekte oldugum duygusal cukur, diye kaygilaniyor ama sonra, sogukkanlilikla
aklini basina alarak diisiindiigiinde, elle tutulur hicbir sey bulamiyordu.

Dilara’ya kizmisti. Kizmamisti da onun bagka bir yiiziinii goriir gibi olmus, tirckmiistii
son gorlismelerinde. Dildrd'min kendisine ilk defa dikilmis karanlik bakiglarin
hatirladikea iirkiiyordu. Onu, o her zaman, hiilyali bir Osmanli manzarasinin igine
oturtup sevmisti. Simdi onun 1990’larin sonunda yasamakta olan bir bilim adami ve
¢agdas bir kadin olarak gercek yiiziinii gormeye basliyor ve bundan iirkiiyordu. (Yol,
S. 119).

Bu arada Ugur'un bosanmis ve cocuklu bir kadinla, Aylin’le, yakinlagmalarindan
korkan ve bundan iiziintii duyan Ahmet, Dilara ile yaptiklar: telefon goriismesinde Dilara’nin
“Ugur'un gencligini yasamas1 gerektigini” soylemesiyle (Yol, s. 120) kirilir. Hem durusma
sonucunu 6grenmek (Dilara’nin bosanma durusmasi gerceklesmistir.) hem de aralarindaki bu
soguklugu gidermek amaciyla Dilardmin evine giden Ahmet, orada, Dilara’nin bogsanmaya
hazirlandig1 esi, Seyfi, ile karsilagir ve biiyiik bir sagkinlik yasar. Tekrar ask konusunda
bozguna ugradigimi diisiinerek evinin yolunu tutan Ahmet, ertesi giin Dilara’min telefon
etmesiyle ondan “Seyfi’'nin durusmada kendisini goremeyerek eve geldigini, durusmanin da ii¢
ay sonraya ertelendigini” (Yol, s. 155-156) Ogrenir. Ancak, Ugur'un Aylin’le evlenecegi
haberinin iizerine biiylik bir yikima ugrayan Ahmet, Dilara ile olan iligkilerini bir tiirli
toparlayamaz ve birbirlerinden ayr: diiserler.

3.3.1.3.2.3. Kavusabilme Ugruna Verilen Savas (Miicadele)

Ayr diisen Ahmet ve Dilara, uzun siire, bir y1l kadar, birbirlerini aramazlar. Ancak hem
Ahmet hem de Dilara, sik sik birbirlerini diisiiniirler. Ahmet, Dilara’'nmin evine gitmek
istemesine ragmen gitmez; Dilara da Ahmet’i aramak istemesine ragmen aramaz. Ahmet’in
Dilara’siz gecen bu doneminde kendisinin “biri biiytik biri kiiciik kriz” olarak nitelendirdigi iki
olay yasar: Eski esi Cahide’nin 6lmesi ve gelini Aylin’in kapanmasi. Hayatinin bu déoneminde
bir kadimin varligim istemedigini, annesi Miiriivvet Hamim’in, oglu Ugur’'un ve torunu
Hilmi’nin sevgisinin ona yettigi diisiincesine kendini inandirmaya calisir (Yolcu, s. 243).
Ahmet’ten ayrildiktan sonra Dilara, kocasi ve kiziyla yeniden bir araya gelip aile olmay1 dener
ama Ahmet’i unutamadigl icin bunu siirdiiremez, en sonunda da babasiyla birlikte yasamak
isteyen kizin1 onunla birlikte birakarak oturdugu evin aksine kiiciik, basit bir daireye ¢ikar
(Yolcu, s. 210). Okuyucu, bu siiregten sonra her yerde birbirlerinin hayalini goren, buna
ragmen kavusamayan Dilara ve Ahmet profili ile karsi karsiya gelir:

Dilara, hayatinda bas gosteren sadelik egilimin yanindaki «isilti» 6zleminin ne
manadya geldigini ¢ikarmaya calisiyordu. Bir «imparatorluk» cocugu olmaktan
(Ahmet buna “Devlet-i Aliyye” derdi) ileri gelen bir soya ¢ekis mi yoksa her insanin
icinde bulunan ve kokii anlasilmayan, giizellige, piriltiya, uzlasmaya ve siikuna
duyulan bir istiyak mi... Simdi Kur’an-1 Kerim’i mealiyle okuyordu ve «altindan
irmaklar akan cennet» tasvirlerinin cazibesinden kendini alamiyordu. (Menekselendi
Sular, s. 16).

Dilara boyle bir i¢ hesaplasma icindeyken Ahmet, tuhaf bir ¢ocuklugu yasiyordu.
Evinden hi¢ ¢itkmama ve hatta ¢ok hoslanacagi bir “sokaga c¢ikma korkusuyla”
dolmustu. (Menekselendi Sular, s. 20).
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Ayriliglariyla hayatlarinda oOnemli degismelerin  goriildiigi Ahmet ve Dilara,
ayrihiklarinda dahi bir agk yasarlar. Hatta Ahmet, igindeki boslugu gidermek amaciyla
Dilara’ya gonderilmemek ilizere mektuplar yazar (Menekselendi Sular). Yazarin, onlar1 uzun
bir siire kavusturmamasinin altinda, belki de, agkin kolay yasanabilecek bir duygu olmayisim
gostererek gercek agkin biitiin zorluklara dayanabildigini vurgulama istegi yatabilir.

3.3.1.3.2.4. Bitis (Bulus ve Doniis)

Ad Semud Medyen ve Yol'da tekrar bir araya gelen ve aralarinda yeniden bir agk
baslayan (askin dogusu) Ahmet ve Dilardmin Yol (sonlarina dogru), Yolcu ve Menekselendi
Sular’da ayrihglari, birbirlerini ¢ok Ozlemelerine ragmen birbirlerini aramamalari, gittikleri
her yerde birbirlerinin hayalini gérmeleri (ayr1 diisme ve kavusabilme ugruna verilen savas) ile
karsilasilir. Dilara ve Ahmet, Sorgu ve Dervis’e gelindiginde ise, kavusmus ve bu kavusmay1
evlilikle taclandirmis iki asik olarak sunulur. Ancak Ahmet, agk, ayrilik, kavusabilme ugruna
cekilen sanci, kavusma ve evlilik asamalarindan sonra esi Dilara’yr kaybeder.

3.3.1.4. Gerilim Unsurlar

Ilgaz, romanlarinin olay orgiilerine canlilik katmak ve romanlarini siradanliktan
kurtarmak amaciyla catisma ve diigiim basta olmak iizere baz1 yontemlere bagvurur.

3.3.1.4.1. Catisma

Romanlarinda farkh kisilikte ve farkh statiide kisilere yer veren Ilgaz, bu kisilerin
diinya goriisleri ya da yasam bigimleri arasindaki farkliliktan dogan catismalar1 da ustaca igler.

3.3.1.4.1.1. ic Catisma

Romanlardaki kisilerin ¢ogu, kendileriyle catisma halindedirler. Roman kisilerini
kararsiz ve giivensiz kisiler arasindan secen yazarin roman Kkisileri, zithiklardan dogan ig
catismalar yasayarak hayat karsisinda bocalar ve kendi kendisiyle hesaplasma icine girerler.
Bahsi gecen Kkisilerin korkulari, endiseleri ve pismanhklar: vardir. Bu korkular, endigeler ve
pismanliklar arasinda kalan kisiler, bu duygularin getirdigi zithklardan dogan catismalariyla
verilir; bagka bir deyisle, hayat karsisinda belirsizlik yasayan kisiler, degisim sonucu kendi i¢
diinyalarinda dagilirlar. Yazar da kisinin manevi diinyasinda meydana gelen bu boéliinmeyi,
kisilerin celigkileri ve catismalarina uygun bir anlatimla ortaya koyar. Bircogu degisken 6zellik
gbsteren roman Kkisileri, romanin basindaki ve sonundaki farkli yapilariyla sunulur. Ornegin
Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve Derviste yer alan Ahmet,
diisiince ve manevi ruh bakimindan meydana gelen degisimiyle verilir. Soz gelimi Ad Semud
Medyen’de verilen Ahmet ile Sorgu ve Derviste verilen Ahmet arasinda her bakimdan
farkliliklar vardir. Din konusunda bilgili bir ailede yetismesine ragmen ibadetlerini yerine
getirmeyen ve din konusunda fazla bilgi sahibi olmayan Ahmet, babasinin 6liimiiyle birlikte
yeni bir yola girerek yeni bir hayat tarzin1 benimser. Bir yagsam biciminden bambaska bir hayat
bicimine gecen Ahmet, dogal olarak, bu gecis siirecinde i¢ diinyasiyla bag basa kalarak bazi ic
catismalar yasar; baska bir deyisle, kendi i¢inde siirekli ¢catigmalar yasayan Ahmet, buna bagh
olarak, yer yer celiskili davraniglar da sergiler.
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Asamalar’da yetigmis oldugu terbiye ile istek ve arzular1 arasinda bocalayan Sevda, bir
kararsizlik ve bunalim yasar. Yasadig1 ¢evrenin icinde sikisan ya da sikistirilan bu geng kadin,
toplum ile istekleri arasinda bocalar ve i¢ catismalar yasar:

Her seyleri vardi, her seyleri... Rahat bir yasama, saghkli cocuklar, iyi bir is, ev,
egyalar, genclik, birbirine goriiniiste uygunluk... Ama Sevda’yr diken {iistiinde tutmus
bir duygu daha vardi yillardir:

‘Biz hi¢ kimse i¢in yasamiyoruz. Hi¢ kimse icin bir sey yapmiyoruz. Evet kocam
yabanai bir fabrikada yabancilar i¢in bir seyler yapiyor ama...” Kocasinin yabanci bir
fabrikada, bir montaj fabrikasinda ¢alismasindaki ayib1 da ona ilk kez soyleyen Zeki
olmustu. Sevda pek anlayamamisti Zekinin dediklerini ama onun yanlis seyler
sOylemedigini biliyordu.

‘Insanlar bizi ilgilendirmiyor, hayat bizi ilgilendirmiyor. Birbirine siiriinerek gecen,
kimi noktalarda degen ufacik, kopiikten cemberler gibiyiz.” diyordu. Doniip
duruyoruz. Hele ben, kime ne yararim var? Cocuklarima bile yok. Onlar1 bile
yetistirmeyi bilmiyorum.

Ve aymi bilingsizlik icinde bagka seyler istiyordu. Hi¢ degilse degerli, toplum igin,
memleketi i¢in, kendisi icin degerli olan, gecici olmayan, kalic1 degeri olan bir seye
sahip olmak... Bu ne olabilir, bilmiyordu. Bir sevgili mi, bir koca mi, bir is mi, bir
bilinmez gii¢c mii... Sagkinlik icindeydi. Neye sahip olacagini bilmemenin sagkinlig...
(Asamalar, s. 178).

Kisiligi iki parcaya boliinen Sevda, ne istedigini tam olarak bilmez. Bir yandan mutlu
olabilecegi ve aski yasayabilecegi bir birliktelik isterken diger taraftan ailesini diisiinerek
kendini mutlu ve sansh olduguna inandirmaya calisir. Yani Sevda, farkli seyler isteyen iki
tarafiyla da catisma halindedir. Ancak en sonunda duygular1 agir basan kadin, hi¢ kimse i¢in
yasamadigin diislinerek kendi istekleri dogrultusunda davranir.

3.3.1.4.1.2. Sosyal Catisma

Sosyal farklilasmadan gelen sosyal c¢atisma, insanlarin mizaglarindan, diinya
goriislerinden, ekonomik beklentilerinden, siyasi, dini ya da sosyal degerlerinden kaynaklanir.
Bir toplulugun {iyeleri, meslek, kiiltiirel nitelikler veya kisisel farkliliklarina gore birbirlerinden
farkhdirlar. Nitekim her toplum, bazi zamanlarda, degisime ve degisimin getirdigi catismaya
aciktir; bagka bir deyisle, toplum, birbiriyle catigan unsurlardan olusur. Bahsi gecen sosyal
catisma, yazarin Asamalar romaninda yogun bir bicimde goriiliir. Bu romanda, degisik
statliden bircok insana yer veren yazar, toplumun farkli kesimlerinden topladig1 ve romanina
yerlestirdigi kisiler arasindaki catismaya da dogal olarak yer vermek durumundadir. Ornegin,
romanda, cevresindeki bircok kisinin iyi bir hayata sahip oldugu igin “burjuva” olarak
nitelendirdigi Sevda’nin temsil ettigi zengin kesim ile Giilsiim ya da Hakki Kotarin temsil
ettigi halk arasindaki diisiince farkliliklarindan kaynaklanan catismalara yer verilir. Burada,
toplumdaki giic dagihmindan kaynaklanan farkliliklardan dogan catismalar vardir. Bunun
yaninda bircok romaninda yazar, kari-koca arasindaki uyusmazhiklara ya da kadin-erkek
arasindaki yani cinsiyetler arasi catismaya da deginir:

‘Bu sinifsal bir meseledir. — Bile bile sorun demeyi savsaklamigti. Kelimelerin degil
kavramlarin 6nemli oldugunu belirtircesine — Kadinlarin ve erkeklerin mutsuzluklar
sorunu, smiflarin degismesiyle coziimlenecektir. Insann insam somiirdiigii bir
diizende... Kadinin erkek tarafindan somiiriildiigii ve ailenin miilkiyet temelleri
iizerine kuruldugu bir diizende...” (Asamalar, s. 249).
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Sosyal catisma, iscilerin daha iyi kosullarda calisma isteklerinden de dogar. Sendika’da
yer verilen catisma, bunun en iyi érnegidir. Oyle ki isci sinifi ve 6gretmenleri temsil eden ve
onlarin haklarinm1 korumak amaciyla 6zel bir okulda kurulan sendika, isgi-igveren ¢atismasini
yani ekonomik cikar ¢atismasini vermesi agisindan 6nem tasir:

Tlerici goriinen okul yoneticilerinden kimileri sendikaya kars1 davranis gostermeye
baglamigti. Nazim’in siirlerinin de okundugu, en ilerici konugmalarin yapildigi bu
okulda, iistelik bu diislincelerden yana goriinen yoneticiler, hem kimsenin
anlamadigr bir telas iginde goziikiiyorlardi hem de toplulugun arkadashgim
yitirdiklerini anladiklarindan iizgiin ve saskindilar. (Sendika, s. 27).

Patron sendikay1 «bir uygarhik diismani» olarak gérmeye baglamigti. Okulundaki
genis Ozglirlik havasini bir uygarlik belirtisi olarak yorumluyordu ciinkii. Cogu
islerinden atilmig ya da siirlilmiis 6gretmenlerin kiimelendigi bu kurulusta, hicbir
devlet okulunda yapilamiyacak gosteriler, atihmlar, diislinceler boygosteriyordu.
(Sendika, s. 133).

Goriildiigii gibi yazar, gruplar arasindaki catismalari vererek bu g¢atismalarin hem
neden kaynaklandigini gosterir hem de yasanan bu sosyal ¢atismalarin dogal oldugunun altimi
gizer.

3.3.1.4.2. Diigiimler

Romanin merak unsurunu canli tutan diigiimler, olayin entrik unsurlandir. Ilgaz,
romanlarinda hem romanin basindan sonuna kadar ana izlege bagh olarak devam eden ve en
biiylik merak unsuru olan ana diigiimleri hem de romanin biitiiniine yayilmayan ve ana
digimii destekleyici nitelikteki diigiimler olan ara diigiimleri kullanarak romanlarim
siradanliktan ve tekdiizelikten cikarir. Yazarin romanlarini tek tek ele alinarak ana ve ara
diigiimler su sekilde verilebilir.
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3.3.1.4.2.1. Ana Diigiim ve Ara Diigiimler

Romanlardaki Ana ve Ara Diigiimler

ROMANLAR ANA DUGUMLER ARA DUGUMLER
ESIKTEKILER Dilara ve ailesinin geldikleri | Fikret evlenip istedigi
nokta ne olacak; Dilard'min | 6zgiirlige kavusabilecek mi;
agk ve evlilik konusundaki | Baytar ona, onun istedigi
gorlislerinde  bir  degisme | mutlulugu verebilecek mi?
meydana gelecek mi?
ASAMALAR Sevda, romanin sonunda | Sevda ile Arif arasindaki
stirekli ~aradign mutluluga | evlilik nasil sonuclanacak;
kavusabilecek mi? Sevda-Hakki Kotar arasindaki
gizli agk nasil bitecek; Sevda,
aradign aski ve mutlulugu
Mehmet Meri¢in  yaninda
bulabilecek mi? / Mehmet
Meri¢ esi Ferda ve kizina
donecek mi; Ferda, hayatina
nasil devam edecek? / Giilsim
esi Ekrem oldiikten sonra ne
yapacak?

Ogretmenlerin baglattig1 | Nezihe, hayatina nasil yon

SENDIKA sendika eylemi nasil | verecek; sendika Nezihe'nin
sonuglanacak? hayatinda neler degistirecek?
24 Ocak 1980 Kkararlarinin | Davaci ve davalilarin

GARIP BIR DAVA konu oldugu dava nasil | yasadiklar1 neler ve bu
sonuglanacak? duruma nasil geldiler?

Ahmet’in manevi yolculugu | Ahmet- Cahide arasindaki
AD SEMUD MEDYEN, YOL, nasil son bulacak; insan-1 | iligki nasil sonlanacak;
YOLCU, MENEKSELENDI kamil olma yolundaki | Ahmet-Dilara aski devam
SULAR, SORGU VE DERVIS adimlan onu nereye | edecek mi; Ugur, evlendigi
gotiirecek? Aylin’le mutlu olabilecek mi;
Ahmet ve Mestinaz arasindaki
bagin niteligi nedir;
Mestinaz'in  Ugur’a besledigi
duygu onlar1 nasil bir iligkinin
igine stiriikleyecek; Ahmet
girdigi hapishaneden
cikabilecek mi?
ERMIS Aliye Hanim, Miijjgan | Miijjgan Hamim, Aliye’nin
Hanmim’in hayatim nasil ve | evine  gittiginde  gordigi
hangi yonde degistirecek? seylerin sonrasinda ne

yapacak; Mijgan Hamm’in
yazligina yakin olan koyde
neler oluyor?

Romanlarin merak unsuru yani ana diiglimleri, sonuca kadar gider ve romanin
bitiminde ¢oziiliir. Ara diiglimler ise, ana diigiimleri besleyen unsurlar olup ana diigiimlerin
etrafinda zaman zaman ortaya cikar. Ornegin, Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi
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Sular, Sorgu ve Dervis serisinin merkezi kisisi Ahmet, babas1 Hilmi Bey’in oliimiiyle birlikte
din ve tasavvuf konularim irdelemeye, ibadetlerini yerine getirmeye ve Kuran-i Kerim’i
okumaya cabalar. Ad Semud Medyen’den Sorgu ve Dervis’e kadar okuyucu, Ahmet’in girdigi
bu yeni yolun onu nereye gotiirecegini ve manevi yolculugunun nasil bitecegini merak eder. Bu
sorular, bahsi gecen roman serisinin ana diigiimiidiir. Ana diigiimiin yaninda, onu destekleyici
ara diigiimlere de yer verilir. Asil merak unsurunun yaninda okur, Ahmet ve Cahide arasindaki
iliskinin hangi noktaya gidecegi, Ugur'un evliliginde mutlu olup olmayacagi, Mestinaz'in
Ahmet’in hayatinda neler degistirecegi gibi sorularin cevabini da merak eder. Iste bu sorular
da, romanlarin ara diigtimleridir.

3.3.1.5. Son

Roman kurgusunun 6nemli unsurlarindan biri olan son, romanin bir bakima en etkili
sahnesidir. Roman ya sasirtici (stirpriz) bir sonla ya beklenen bir sonla ya trajik bir sonla ya da
ucu agik birakilmis bir sonla biter. Afet Ilgaz, romanlarina beklenen, sasirtici, ucu agik veya
trajik bir son secer:

Romanin herhangi bir yerinde gecen bir ifade, okuyucuyu, sonradan olacaklara
onceden hazirlama islevine de sahiptir; baska bir deyisle, yazar, bazi durumlarda okuru
sasirtmayarak, okurun bekledigi bir sonla da romamm bitirir. Sendika, Nezihenin
faaliyetlerine katildig1 sendika yiiziinden calistigi okulun kapanmasi ve igsiz kalmasi sonucu,
Nezihe'yle ayni1 kaderi paylasan bir arkadasiyla birlikte Milli Egitim Bakanlhigi’na dilekgelerini
vermek ilizere Ankara’ya gittigi sahneyle biter. Bu son, yazarin 6nceden sezdirdigi yani
beklenen bir sondur. Yazar, baz1 durumlarda, romanlarina okuru sasirtabilecek nitelikte bir
son yazarak okuyucuda hem duygusal bir etki hem de iz birakir. Esiktekiler, Bir Feministin
Dogruya Yakin Portresi, Garip Bir Dava ve Ermis romanlari, siirpriz bir sonla biterek
okuyucuda adeta sok etkisi yaratir. Esiktekiler’de yirmisini gegcmeden evlenmeyi arzulayan ve
bu noktada babasinin istememesine ragmen romanda Baytar olarak gegen kisiyle evlenme
hazirhiginda olan Fikret, romanin sonunda Baytar1 terk ederek kendi ozgiirliigiine dogru adim
atan, giiclii ve geleneklere bagkaldiran bir genc kiz olarak verilir. Basindan beri evlilige kars:
cikan ve istedigi zaman terk edebilecegi erkeklerle birlikte olan Dilara’yla diisiinceleri uymayan
Fikret, romanda evliligi isteyen bir kiz olarak resmedilir. Evlilik ve agk konularinda Dilarad’dan
ayrilan Fikret, roman boyunca evlenecegi adami arar durur. Zira boyle bir hareketi Dilara
yapsaydi1 bu, okuru siirpriz bir sonla karsilastirmazdi ancak romanin bitiminde Fikret'ten bu
hareketi beklemeyen okuyucu, sasirir. Bir Feministin Dogruya Yakin Portresinde “erkeksiz
yasamaya alismis” ve “artik evinde bir erkegi gormeye tahammiil edemeyecek” yapisiyla
verilen kadin, romanin sonlarina dogru gonliinii yasca kendinden oldukca kiiciik bir
delikanliya kaptirarak onunla evlenmeye karar verir. Evlilige sicak bakmayan kadinin bu ani
karar1, onu on ii¢ yildir taniyan kizim bile sasirtir, dolayisiyla bu bitimin okuru sasirtmasi da
dogaldir. 24 Ocak 1980 kararlarinin yaraladig: insanlarin 6ykiisiinii ve davasim anlatan Garip
Bir Dava, ticaret davasinin goriildiigii davanin davaya karigsanlarim1 anlatan sahneyle baglar.
Davaya karigsanlar olarak yazar, ressam, avukat, bilim adam, sair, elestirmen, tefeci, temizlikgi
kadin, galeri yoneticileri, feministler ve Dostoyevski’yi gosteren yazar, 24 Ocak kararlarinin
sanatci cevreyi nasil etkiledigini bir sair {izerinden gosterir. Roman boyunca bahsi gecen
kisilerin bu kararlardan nasil etkilendigini teker teker onlarin agzindan veren yazar, romaninin
sonunu sasirtict bir sonla bitirerek okuyucuyu hem hayrete diisiiriir hem de okuyucu da acima
hissi uyandirir; baska bir deyisle, yazar, romanini hem trajik hem de sasirtici bir sonla
bitirerek okurda degisik ve karmasik duygular birakir. Romanda su¢lu sandalyesinde oturan
ama aslinda arkadasinin kocasi olan bankere parasini kaptiran yani magdur durumda olan
Sair’in, romanin sonunda, Maskeli Avukat olarak gecen kisi oldugu ortaya cikar ve kendini

150



cikmaza siiriikleyen ve dolandiran arkadasi Ressam ile kocas1 bankeri 6ldiiriir. Roman, sorun
ve beklentilerine ¢6ziim bulamayan Sair’in, bunun sonucunda caresizlige diiserek kendisini bu
caresizlige iten insanlar1 oldiirmesiyle son bulur. Ermis de tipki Garip Bir Dava gibi hem
sasirtict hem de trajik bir sonla biter. Romanin bitiminde, sadece romanin baginda ismi gecen
Miijgan Hanim’in teyzesinin kizi1 Haver’in bir kaza sonucu 6ldiiglinii ve ardinda yeni dogmus
bebegini biraktigini 6grenen okuyucu, Mijjgan Hanim’in bu yetim kalmig ¢cocuga bakmak igin
soz vermesiyle karsilasir. Sadece romanin basinda ismi gecen ve hamile oldugu sdylenen
Haver'in kaza sonucu Olmesiyle birlikte bebeginin Miijgan Hamim’a getirilmesi okuyucuyu
dogal olarak sasirtir; romanmin kiiciik bir yerinde ismi gegen bu kadinin, Miijjgan Hanim’in
hayatim1 etkileyecegi beklenmeyen bir durumdur. Bunun yaninda, Haver’in oOlmesi ve
bebeginin yetim kalmasi da okuyucuya bir burukluk yasatir. Bu nedenle roman hem trajik hem
de sasirtic1 bir sekilde biter. Okuyucu bahsi gegen sonlarin yaninda romanlarin belirli bir sona
baglanmadan kesildigi sonlarla da karsilasir. Sonucun belirsizlik i¢cinde kaldig1 bu romanlarda
yazar ya romanin devamini getirecegi i¢in ya da okuyucunun romana kendi sonunu yazmasini
istedigi icin romanlarini ucu acik birakarak tam anlamiyla bitirmez. Yazarin Asamalar romani
ile nehir roman tegkil eden Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve
Dervis isimli romanlar1 bu sekilde sonlanir. Asamalar’da Sevda'nmin 6lmesiyle birlikte Giilsiim,
merkezi kisi konumuna gecer ve romanin olay orgiisii onun etrafinda donmeye baslar.
Romanin sonunda Mehmet Meri¢le karsilasan Giilsiim, gecmise donerek Sevda’yr ve
Sevda'min intihar etmesine sebep olan bu adami diisiinlirken sadece birka¢ defa gordiigii
Mehmet Meric’'in kendisinin masasina gelmesiyle degisik duygulara kapilir ve roman,
Giilsim'in Mehmet Meri¢’e “gozlerindeki kuskuyu, sevinci ve kirginhigi saklamadan
giiliimseyisi” ve onun elini stkmasiyla biter. Sevda iizerine kurulan romanda yazarin Sevda’y1
oldiirerek ne yapmak istemis olabilecegi sorusu muglakta kalir. Oyle ki Sevda’nin hikyesinin
cevresinde bagka kisilerin hikayelerine yer verilen romanda, kurgunun iizerine kuruldugu bu
kadim oldiiren yazar, okuru sasirtir. Sevda’yr 6nce yanls yola sevk eden ve sonra da onu
oldiiren yazar, yalmzca duygulariyla hareket ederek hayatina yanhs bicimde yon veren kadim
cezalandirir. Yazar, eger Sevda'yr 6ldiirmeseydi okurlariin tepkisine neden olabilirdi. Ciinkii
Tanzimat'tan bu yana toplumsal kurallara ve ahlaka uymayan Kkisiler, romanlarda elestirilir ve
cezalandirilir. Isteklerinin agirhg1 altinda ezilen ve sadece mutlu olmak isteyen ancak
mutlulugu yanhs sekillerde ve yanls kisilerde arayan Sevda tipini yaratan yazar, aslinda
Sevda’y1 oldiirerek toplumsal bir sorunu 6ldiiriir ve toplumsal bir dram dile getirir. Toplumun
yanlis yola ittigi Sevda, bir bakima, toplum tarafindan secilmis kurbandir. Aym1 zamanda
Sevda’y1 sahneden alarak Giilstim’ii sahneye ¢ikaran yazar, toplumsal gercekgiligi savunan ve
glicli bir kadin olarak verilen Giilsiim tipini yiiceltir. Giilsim’i ve Mehmet Meric’i
karsilastiran ve romani bu karsilagtirmayla bitiren yazar, okuyucunun bu ikiliyi yan yana hayal
etmesini saglayarak okuyucudan onlara bir son yazmasim ister. Yazarin Ad Semud Medyen,
Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis romanlari, birbirinin devami olan nehir
romandir. Dolayisiyla yazarin Yolun zeminini hazirlayan Ad Semud Medyen’e, Yolcu’nun
zeminini hazirlayan Yol'a, Menekselendi Sularin zeminini hazirlayan Yolcu’ya ve Sorgu ve
Dervis’in zeminini hazirlayan Menekselendi Sular’a ucu acik sonlar yazmasi dogal karsilanir.
Ancak serinin son kitab1 olan Sorgu ve Dervig’in sonu da ucu acik biter. Bu bitis, romanlarda
babasinin oOliimiiyle birlikte tasavvufa ve dine kayan Ahmet’in Oykiisiinin bitmediginin
okuyucuya verilmesidir. Sorgu ve Dervis, Ahmet’in hapse diismesi ve su¢suz olmasina ragmen
kaldigr hiicreyi cile-hdneye benzeterek bu hiicreden c¢ikmak istememesini héakime dile
getirmesiyle son bulur. Roman, Ahmet’in yaptig1 bu tercih dolayisiyla sasirtic1 bir sonla biter.
Bunun yaninda yazar, ucunu agik biraktigi romanin devaminin geleceginin de sinyallerini
verir. Bu bilgilerden sonra yazarin romanlarii hangi tiir sonlarla bitirdigini toplu bir sekilde
tablo iizerinde gorelim:
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Romanlar ve Ozelliklerine Gore Sonlar

ROMANLAR SONLAR
ESIKTEKILER Sagirtic1 Son
ASAMALAR Ucu Acik Son
BIR  FEMINISTIN DOGRUYA  YAKIN | Sagirtict Son
PORTRESI
SENDIKA Beklenen Son
GARIP BIR DAVA Sagirtic1 Son — Trajik Son
AD SEMUD MEDYEN Ucu Acik Son
YOL Ucu Acik Son
YOLCU Ucu Acik Son
MENEKSELENDI SULAR Ucu Actk Son
SORGU VE DERVIS Sagirtic1 Son — Ucu Acik Son
ERMIS Sagirtici1 Son — Trajik Son

3.3.1.6. Metinlerarasi iliskiler

Bicime oldukg¢a 6nem veren Afet Ilgaz, romanlarinda mektuplar, giinliikler, haberler,
sarki ya da tiirkii sozleri, siirler, Kur'an-1 Kerim’den sure ya da ayetler, halk anlatilar1 gibi
tlirlere yer vererek romanlarini melez bir tiir haline getirir. Yani yazarin romanlar1 farkl
tlirlerin i¢ ice gecmesinden olusur ve bu, romanlar1 anlam bakimindan zenginlestirir. Farkli
tlirde metinleri romanlarina sokan yazar, bu metinlere romanlarda yer vererek romanlarinin
hem icerik hem de estetik zenginligini arttirir; bagka bir deyisle, bu metinleri, romanlar igin
malzeme olarak kullanir. Bu sayede romanlara iislip zenginligi de katan yazar, ayni1 zamanda
donemin atmosferini yansitmasi amaciyla da gazete yazilar1 ya da televizyon haberleri gibi
farkli metinlere bagvurur. Degisik tiirdeki metinlerden su ya da bu 6lgiide yararlanan Ilgaz,
metinleraras iligkiler baglaminda baska kaynaklardan aldigi metinleri, romanlarda, metin
ekleme ve metin doniistiirme olmak iizere iki yontemle kullanir.

3.3.1.6.1. Metin Ekleme Yontemi

Montaj teknigi ad1 da verilen metin ekleme y6nteminde yazar, romanin iceriyle ya da
anlatilan olayla ilgili olan mektup, siir, sark: s6zii veya haberlere romanlarda yer vermesidir.
Ornegin, Ad Semud Medyen’le baslayip Sorgu ve Dervisle biten seride bol bol sarki sozleri
gecer:
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Acidan mi yasariyordu gozleri, sevgiden mi, gii¢ icin miydi, giigsiizliik i¢cin mi, yoksa
Cat Stevens’in sarkisindaki «taze hayat» igin miydi?

‘Praise for singing, praise for the morning

Praise for them springing fresh from the World,’

‘Giines ilk sabahki gibi dogdu

Kus ilk sabah gibi ottii

Siikiirler olsun sarki soyliyebildigim i¢in

Siikiirler olsun yeniden figkiran taze hayat icin...” (Ad Semud Medyen, s. 262).

Yazar, romanlarin degisik yerlerinde konuya veya duruma uygun olarak baz siirlerden
almtilar yapar. Ornegin Sorgu ve Derviste yagmurlu bir giinde Ahmet’in aklina Tevfik
Fikret’in “Yagmur” isimli siiri gelir. Siir, ayn1 zamanda Ahmet’in ruh diinyasim ve duygularin
vermesi bakimindan 6nemlidir:

Bazen de Tevfik Fikret'in «Yagmur»undan aklinda kalan misralar1 s6yliiyordu.
‘Kiiciik muttarid, muhteriz darbeler

Kafeslerde camlarda piir ihtizaz,

Olur dembedem nevha-ger, nagme-saz

Kafeslerde camlarda piir ihtizaz

Sokaklarda seylabeler aglasir

Ufuk yaklagir, yaklasir, yaklasir.” (Sorgu ve Dervis, s. 15).

Esiktekiler’de Fikret'in asik oldugu adama yazdig1 ama gondermedigi mektup, romana
eklenir. Bunun disinda Menekselendi Sular, adin1 bir sarki séziinden alir. Dolayisiyla romanin
belirli yerlerinde bu sarkinin sozleri geger:

Saadettin Kaynak'in miizigiyle ve diliyle:
‘Sular menekselendi, menekselendi Sular’
‘Esmer ylizlii aksami dinledim yine sensiz...” (Menekselendi Sular, s. 104).

Romana ismini veren sarkinin sozlerinin yer yer hatirladigi kisimlarin yaninda
romanin biiyiik bir boliimii, roman kisilerinden Ahmet’in Dilara’ya gonderilmemek iizere
yazdig1 mektuplardan olusur. Ahmet’in duygu ve diisiincelerinin yogun bir bi¢cimde hissedildigi
bu kisimlarda, Ahmet, itiraflarin1 mektup araciligiyla dile getirir. Bu sayede okuyucu, Ahmet’in
i¢ diinyasina aracisiz olarak girer. Bunun yaninda romanin biiyiilk bir bolimii mektup
iislibuyla Ahmet’in agzindan yazildig1 i¢in, roman, “mektup roman” olarak da adlandirlabilir.
Roman Kkisileri, kendilerini bu yolla anlatmaya veya iletisim kurmaya ¢alisirlar:

Sevgili Dilar3,

Bu bir mektuptur ama sana yollanmayacak. Belki de yollanir, yahut herhangi bir
vesileyle sana ulagir. Mesela sen gelirsin bana... Ama suras1 muhakkak ki, benim
artik bir arkeolog gibi, bir seyleri kazmam, arastirmam lazim. Ruhumun yikintilarini,
becerebilirsem bagka «bilgi»ye gore desmem lazim. Ruhumun ve hayatimin

eskilerde kalmig seylerini, harabelerini... Bizim hepimizin belki, Tiirkiye’de yasayan
herkesin yahut biitiin yeryiiziiniin... (Menekselendi Sular, s. 36).
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Roman Kkisilerinin duygularinin yogunlugunu aktarmak amaciyla mektup disinda
giinliigii de kullanan yazar, giinliigli, okuyucuyla roman Kkisileri arasinda daha samimi iletisim
kurma yollarindan biri olarak goriir. Ornegin on iic yasindaki bir kiz tarafindan anlatilan Bir
Feministin Dogruya Yakin Portresi'nde, kii¢iik kizin annesinin giinliigiinden parcalara yer
verilir:

Annemin giinliiglinden:

‘Nedir beni bu gence bagliyan... «Geng» lafin1 begenmedim... Kendimi lise 6gretmeni
sandim bir ara... Adam o, erkek, herif... Evet, «o». Beni ona baglayan nedir...
Kendimi tipk eski giinlerde, ilk agk cogkular1 duymaya, siddetle duymaya basladigim
giinlerdeki gibi gerceklerden uzaklasirken yakaliyorum. Oyleyse ask bu. Eskiden
oyleydi. «Onunla ¢liime gider miyim,» diye sorardim kendime ve «Evet» cevabini
alirdim. O profesore asik oldugum zamandi bu. En cok ona asiktim. Anna Frank
olmaya raz1 olur muydum, o beni sevseydi? Evet. Nazilere dayanabilir miydim? Evet.
Toplama kamplarina gidebilir miydim sogukkanllikla, Evet. Firina atilacagimi bile
bile? Evet...” (Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi, s. 139).

Romanlarda dénemin sosyal ya da siyasi atmosferini yansitmak amaciyla gazete ya da
televizyon haberlerine de yer verilir. Haberlere yer verilmesi yazarin romanlarina gercekgilik
katar:

Kurban Bayramimin son giinii, Mina’da seytan taslayan hacilardan ii¢ yiize yakini
izdihamda 6ldii. iclerinde yedisi Tiirk'tii, 6lenlerin. Ahmet bu olayla birlikte Serif
Benek¢i'nin Giivercin Gegidi adli kitabim1 hatirladi. Bundan {i¢ y1l Onceki tiinel
faciasin1 anlatan bu romam okuyordu o gilinlerde. (Serif Benekci, Seyhine
baglanirken ve eli onun elindeyken, iginden, iyi romanlar yazabilmek i¢in dua eden
ve Seyhi2ni giiliimseten tatl bir Miisliiman ve iyi bir yazardi.)

istanbul'un Fethi bir haftahk kutlama programiyla kutlanmaya basladi ve Ahmet’in
cok sevdigi «Fetih Marsi» sik sik Miisliiman radyo ve tv’lerde calind1. (Yolcu, s. 245).

Yazar, mektup, giinliik, siir, sarki so6zii ve haberler disinda romanlarinda Kur’an-i
Kerim’deki surelerden ya da ayetlerden alintilar da yapar veya kissalara da yer verir. Ad Semud
Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve Deruvis serisiyle birlikte dine ve tasavvufa
kayan yazar, Ozellikle bu romanlarinda sik sik dini igerikli metinlerden montajlar yaparak
romanlarina ayr1 bir renk katar:

Medeni nezaketin yara aldigini diigiinerek iiziildiigiinii birgiin Kur’an’, ardindan
mealini okurken, Mearic stiresinde bekledigi cevabi aldi.

‘Hakikaten insan haris, pek aceleci ve cimri yaratilmistir.
Basina bir fenalik gelince feryadi basar.

Kendisine hayr1 dokununca da kimseye vermez.

Namaz kilanlar miistesnadir

Onlar namazlarinda devamhidirlar

Mallarinda belirli bir hak vardir

Yoksul ve yoksun kalan kimseler igin

Onlar ki mahrem yerlerini herkesten gizlerler

Onlar ki hesap gliniinii tasdik ederler
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iste bunlar Rablerinin azabindan korkan kimselerdir

Onlar ki sahidliklerinde diiriistliik yaparlar

Namazlarina riayet ederler

iste onlar cennetlerde ikram olunacak kimselerdir.” (Yolcu, s. 195-196).

Ad Semud Medyen serisinin merkezi kisisi Ahmet, dine yonelmesiyle birlikte stirekli
Kur’an- Kerim’i okur. Yukarida verilen 6rnekte de yazar, bahsedilen roman Kkisisi araciligiyla
Mearic Suresi'nden alint1 yaparak bu sureye romaninda yer verir.

Ilgaz, metin ekleme yontemiyle hem romanlarini siisler hem de romanlarinin
derinligini arttirarak eserinin kompozisyonunu olusturur. Romanlarimi giinliik, mektup, siir,
sarki sozii, televizyon ya da gazete haberlerinden alintilar yaparak giiclendiren yazar,
bagkalarina ait olan metinleri kendi romanlariyla uyumlu olacak bigimde kullanir.

3.3.1.6.2. Metin Doniistiirme Yontemi

Ilgaz, baska metinlerden aldig1 kisimlar1 romanlarinda aynen kullanmasinin yaninda
bazen de metinlerden aldig1 parcalar1 degistirip doniistiirerek kullanir. Bunu da cagrisimsal
gondermeler yoluyla yapar. Yazar, kimi romanlarinda bazi metinlerin adini, kisilerini ya da
belirgin motiflerini zikrederek o metne cagrisim yoluyla gondermeler yapar. Ornegin Yol'da
Dilara’yla Tiirkiye'nin meselelerini konusan Ahmet’in aklina Hans Christian Andersen’in “Kral
Ciplak” isimli masal gelir ve bu masal, Ahmet tarafindan yasanilan caga uyarlanilarak
doniigtiiriiliir:

‘Aklima su Andersen masali geldi sonra. Hani kralin elbisesi yokmus iistiinde de herkes
yalanc1 terzinin etkisiyle krali alkishyormus gecit resminde. Sonra isi bir ¢ocuk anlamis.
«Aaa, krala bak, ciplak!» demis de hakikati gérmiisler ya!... Iste bizde de arada, cahilin biri
¢ikip «A krala bakin ¢iplak!» demeli... Her seyde ama... Her haber, olay, tavir kargisinda...
Bilgililerle olmiyacak bu is... Bize yeni bastan bilgilenmek gerekiyor.” (Yol s. 103).

Sorgu ve Derviste de Ugur'a karsi duygular1 olan ve tipki “Leyla ile Mecnin”
hikayesindeki gibi Ugur’u gorebilmek icin onun yakinlarinda dolagsan Mestinaz, bu yaptigiyla
kendini Mecntin’a benzetir. Mestinaz, icinde bulundugu durumun yaptig1 cagrisimla “Leyla ile
Mecniin” hikayesine gonderme yapar; baska bir deyisle Ilgaz, roman kisisi araciligiyla bahsi
gecen hikayeye gonderme yapar. Ya da aynm1 romanda Ugur, Mestinaz ile kendisinin yagamakta
ya da hissetmekte oldugu bu duyguyu, “Yusuf ile Ziileyha” hikdyesindeki olaya benzetir ve
hikayeyi kendilerine uyarlayarak o metne génderme yapar:

‘Sen Yusuf ile Ziileyha hikayesini bilir misin?’

‘Babaniz biraz anlatmisti ama tam bilmiyorum. Medrese-i Yusufiyye kismini
anlatmist1.”

‘Iyi. Ben de geri kalanim1 anlatayim. Yusuf ile Ziileyha kismini.” Ugur utana sikila
anlatmaya bagladi ve anlatirken de kizardigini hissetti. Kendisini Yusufa m
benzetiyordu simdi. Hayir degil elbet. Ama Kur’an kissalarinda derin hikmetler
vardi. Bunlar yaralara merhem olurdu. Bir deneyecekti.

Mestinaz sessizlige gomiiliirken Ugur devam etti. ‘Burada dikkat cekilen sey, nefisle
miicadelenin zorlugu ama imkansiz olmayisi. En biiyiik acinin da goniil acis1 oldugu.
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Ask acisi... Bu agska mecazi agk denir. Boyle biiyiik agk cirpimiglarindan sonra ilahi
agka varilir. Tasavvuf bunu séyler.” (Sorgu ve Dervis, s. 99-100).

3.3.2. Dil ve Uslup

Ana dilimizdeki bagimsizlik, ekonomimizdeki, siyasamizdaki, devlet
yonetimimizdeki bagimsizlik 6nemindedir. Bunu bizden de genc¢ kusaklara, elimdeki
olanaklar elverdigince yaymaga ¢alisiyorum.

Afet Ilgaz192

Dil, diislince ve duygular:1 bildirmeye yarayan anlatim araci; iisliip da anlatma ya da
deyis bi¢imidir; baska bir deyisle, dil, aktarim araciyken iisl{ip dili kullanim bicimidir. “Yazma
eylemiyle deruni bir solen™93 yasadigim sOyleyen Afet Ilgaz, kendine 0Ozgii sGylemiyle
edebiyatin ana malzemelerinden biri olan dili kendi duyus ve diisiiniisii dogrultusunda isler ve
dili kullanim bi¢iminin sonucunda da kendine 6zgii tislubunu ortaya koyar.

Yazarn dil ve iislubu ayr1 ayr ele alinarak incelenecektir. Dil bashigi altinda yazarin
romanlarindaki konusma dili, terim ve simgelerin yer aldig1 dil unsurlar ile dil sapmalarina;
iislup bashg altinda ise yazarin romanlarinda yer verdigi iislup tiirlerine yer verilecektir.

3.3.2.1. Dil

Edebiyatin ana malzemesi ve sanatkirin yaratma araci olan dil, romanin yapisinda
onemli olan unsurlardan biridir. Tutarli ve orijinal bir dili olan Ilgaz, dil vasitasiyla hem
romanlarinin olay orgiisiinii hem kisileri hem zamami hem de mekam ustaca verir. Bunu
yaparken de oldukea titiz olan yazar, Tiirkceye biiyiik 6nem verir. Oyle ki “Sevgili Tiirkce, ne
kadar yalniz! Insanlar Ingilizceyi 6grenmek icin y1ginla para verip y1ginla zahmeti goze alirken,
Tiirk¢eyi 6grenmek, dogru sdylemek onu mesele yapmakta ne kadar tembel ve sorumsuz
davranyorlar.”194 sozleriyle yazar, Tiirkgeye biiylik 6nem verdigini kanitlar. Yazar, kullanacag:
kelimeleri dikkatle secer ve romanlarin kurgusunu verirken siislii ya da agdal bir dil degil saf
bir dil kullanir. Ancak saf ve duru bir dil kullanacagim diye de Arapga veya Farsca kelimeleri
bir kenara itmez; romanin atmosferi iginde gerekli gordiigii yerlerde ve gerekli gordiigi
bicimlerde bu kelimeleri alarak kullanir. Arapca ve Farsga kelimelerin yaninda Bati1 kokenli
kelimelere de yer veren yazar, bu tarz kelimeleri yogun bir bicimde kullanmaz; baska bir
deyisle, bu kelimeler, Tiirk¢e kelimeler karsisinda ¢ok az bir yer isgal ederler. Yazarin bu tarz
kelimeler yer vermesinde amag, romanlarin sahis kadrosunu daha iyi verebilme istegidir.
Ornegin, Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis serisindeki
Ahmet ya da Ermis’teki Aliye Hanim, din ve tasavvufla ilgilendikleri icin yer yer Arapca ya da
Farsca kelimeler kullanirlar. Yazar, Arapca, Farsca veya Bati kokenli dillerin imkanlarindan
belirli oOlgiilerde yararlanarak romanlarinin dilini olusturur. Fakat sunu tekrar belirtmek
gerekir ki yazar, Tiirkce karsisinda hassastir.

Afet Ilgaz'in romanlarinda kullandig: dilin dikkati ¢eken bagka bir 6zelligi de roman
kisilerinin i¢ diinyalarina bagh olarak degismesidir. Romanlarinda mutlulugu arayan ve bunun
icin cirpinan Kkisilere yer veren yazarin, buna bagh olarak da romanlarinin bazi noktalar1 duygu

192 Afet Muhteremoglu, “Hayatim”, Tiirk Dili Dergisi, S. 171 (Aralik 1965), s. 214.
193 Suavi Kemal’in Afet Ilgaz’la yaptig1 sOylesiden, “Bir Solenle Siislenen Hayat”, Milli Gazete, 07 Ocak 2006.
194 Yilmaz Mete Ar'in Afet Ilgaz’la yaptig1 sGylesiden, “Degeri Kaybolmayan Yazilar”, Milli Gazete, 29 Kasim 2005.
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yiiklidiir yani okur, bazi durumlarda romanlarin dilindeki hiiznii fark eder. Yani yazar,
kisilerin ic¢ diinyalarinin derinliklerini sembolik ve cagrisimh bir dille yansitir. Ozellikle
kisilerin i¢ diinyalariin verildigi bu kisimlarda duygusal siir misralarim1 andiran ciimlelerle
karsilagilir:

Mutluluk cigek agsin ve diinya giizellegsin. Ben herkese sevgiyle bakabileyim.
(Asamalar, s. 537).

Senle ben, bozulmasini istemedigimiz bir bagka diinyanin inanilmaz derecede giizel
incileri, zimriitleri, mercanlari, altindan akan sulari iizerinde, atlas dibalar doseli
yesil bir bahcede, koyu nefti bir bahce havasinda, belki sadece su seslerinin ve
bilmiyorum, varsa eger, kus seslerinin arada bir bize kendimizi hatirlayan civiltilari,
fisiltilarn arasinda, bilingaltimizda yahut ruhumuzda varhigini sezdigimiz o sakin,
sessiz, giinahsiz, gamsiz ve kedersiz saatlerin zevkini yasardik. (Menekselendi Sular,
s. 81-82).

Goriildiigii gibi, yazarin romanlarinda imgeler, semboller ve soyutlamalarla dolu,
duygu yiiklii sozler yer alir. Romanlarda zaman zaman baz sarki sozlerine ve siir misralarina
yer veren bazen de roman Kkigilerini siirimsi ifadelerle konusturan yazar, bu sayede
romanlarina lirik bir hava katar. Bunun yaninda cagrisimlar ve ironi, yazarin anlatiminda
onemli bir yere sahiptir. Yazar, yer yer, yoruma acgik ve diisiindiiriicii ciimlelere ya da
kelimelere yer vererek dile hareketlilik kazandirir. Ayrica bazen roman Kkisilerinin
kizginliklarin1 ya da isyanlar1 belli etmek i¢in yazim kurallarina ya da dilbilgisi kurallarina
uymaz. Ornegin Bir Feministin Dogruya Yakin Portresinde olay orgiisiinii veren kiiciik kiz,
annesinin baz1 durumlarda 6fkesini ve gerilimini yansitacak sekilde konustugunu dile getirir:

‘Sunlara bak yahu; birbirlerine begendirmekten baska kaygilar1 yok...” (Annem
genellikle ¢ok diizgiin bir tiirkge konusur ama bazen eksik bir tiirkge konusuyor,
buna da aldirmiyor. Bunun, 6fkesini daha iyi yansittigim diisiiniiyor olmali.) (Bir
Feministin Dogruya Yakin Portresi, s. 50).

Yazarin romanlarinin dil yapisimi daha iyi kavrayabilmek icin bu konuyu iki baglik
altinda incelemek dogru olur.

3.3.2.1.1. Dil Unsurlar

Dile hiikmetmesini iyi bilen yazar, romanlarinda dili, degisik islevleriyle kullanir.
Ahenk elde etmek icgin yerine gore kisa ve uzun ciimlelere yer veren yazarin dili, durudur.
Saglam bir dili ve anlatis ustalig1 olan yazar, romanlarinda Tiirkg¢eyi kurallarina uygun olarak
kullanir.

3.3.2.1.1.1. Konusma Dili

Kelime seciminde her zaman titiz davranan yazar, romanlarinda ¢ogunlukla, giinliik
hayatta kullanilan kelimelere yer verir. Dilde sadelesmeyi benimser ve romanlarda gercekgiligi
saglayabilmek i¢in konusma dilinin ¢esitli unsurlarimi kullanir. “Konu olarak segtigim giinliik
yasamdir.”195 diyen Afet Ilgaz, giinliilk yasamin i¢inden sectigi kisileri, giinliik hayatin diliyle
anlatir. Halkin canli konusma dilini esas alan yazar, kisiler aras1 karsilikli konugmalara da yer
verir. Yazar, baz1 durumlarda Kkisileri sosyal konumlarina gore konusturur, bu sayede
okuyucuya, kisileri sosyal yap1 icinde degerlendirmesi igin firsat tanir. Romanlarinda her

195 Afet Muhteremoglu, “Hayatim”, Tiirk Dili Dergist, S. 171 (Aralik 1965), s. 213.
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kesimden insana az ya da c¢ok yer veren yazar, Kisileri sosyal konumlari, diisiince yapilar1 ve
duygular1 cergevesinde konusturarak onlar1 tanitir; bunun yaninda, romanlarinin sahis
kadrosunu cogunlukla egitimli insanlardan secen Ilgaz, onlar kiiltiir ve egitim seviyelerine
gore konusturmasin da bilir. Ornegin Asamalar’da Sevda’nin annesinin egitimsizligi direkt
olarak okura verilmeyerek dolayli yoldan sunulur; bagka bir deyisle, yazar, bu roman kisisinin
egitim durumu ya da kiiltiir seviyesini onun kendi konusmalariyla verir:

‘Yarabbi sen evlatlarimiza basar1 ve muvaffakiyetler ver...’

Sevda’min annesi bu iki kelimeyi ayni anlamda oldugunu bilmeden kullaniyor,
ikisinin de bagka bir dilege hizmet ettigini saniyordu. (Asamalar, s. 321-322).

Afet Ilgaz Tiirkcenin tekdiizeligini kirmak ve konusma dilinin sahip oldugu
zenginlikleri yazi diline de aktarmak amaciyla devrik ciimlelere yer verir. Cogunlukla kuralli
climleler kuran yazar, romanlarinda bazen art arda devrik climlelere yer verir:

Yanliglar1 kendi sarmalindan soyup ¢ikarmaya calisacagim ben. Yahut sarmali, agip
¢ozmeye. Onlar, otekiler, benim eski halimdeki gibi olanlar, «yanlig» deyince taktik
yanliglarin1 bulmaya ¢alhisirlar. Nerede kurnazlik yapamadiklarini... (Menekselendi
Sular, s. 36).

Kisiler arasindaki sahiciligi ortaya koymak i¢in bazen samimi hitap kelimelerine; bazen
milletinin dil zenginliklerini gostermek icin deyimlere ve atasozlerine; bezen de ifade etmek
istedigi anlamin etkisini kuvvetlendirmek icin ikilemelere ve yoresel sozlere yer verir:

Sirtima bir yagmurluk gecirerek «karanlik»takine kostum. Yagmurlugumun kalkik
yakalari icinde surat asiyyordum. (Esiktekiler, s. 16).

Kendine 06zgli sOylemi olan yazar, hicbir zaman oOzensiz ya da savruk bir dil
kullanmayarak dil vasitasiyla hem dig diinyayr hem de roman Kisilerinin i¢ diinyalarini
derinlemesine anlatir.

3.3.2.1.1.2. Terimler

Yazar, romanlarin1 daha anlamli ve belirgin kilmak igin bazen roman Kkisilerini
mesleklerine ya da ilgi alanlarina uygun olarak konusturur ve kisileri, bir bilim, meslek, sanat
daliyla ya da bir konuyla ilgili 6zel ve belirli bir kavrami karsilayan kelimelerle yani terimlerle
konusturur:

Benim «pragmatik» tabiat sevgilerimle Aliye’'ninki, Nesibe Teyzeninki veya
Kiiciikk6y halkininkiler ¢ok ayri. Onlar1 gercekten anlamaya calisiyorum. Aliye’yi
tanimadan once boyle bir derdim yoktu. (Ermis, s. 13).

‘Su maddeler diinyas1 diye bildigin, gaz kiitlesinden ve enerjinin tiirli
doniistimlerinden meydana geliyor. Mesela g6z sadece morotesi isiklariyla
gorecek kapasitede. Rontgen denen X-Ray ismmlarmmi da gorecek kapasitede
olsaydi goremedigimiz pek cok seyi gorerek bugiinkii yargilarimizi degistirmis
olacaktik.” (Ad Semud Medyen, s. 84).

3.3.2.1.1.3. Simgeler

Yazarin anlatiminda simgeler de 6nemli bir yer tutar; baska bir deyisle, yazar, bazi
kelimelere romanin icerigiyle ilgili olarak simgesel degerler yiikler. Ornegin, ismini Allah’a
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inanmayarak yerle bir edilen kavimlerden'9, Ad, Semud ve Medyen kavimlerinden, alan Ad
Semud Medyen, kisilerin ve toplumun icinde bulundugu durumun simgelestirilerek
anlatilmasindan olusur. Oyle ki roman Kkisilerinden Ahmet, insanlarin davramslariyla ve
benimsedikleri hayat bicimleriyle iman, ibadet gibi kavramlardan uzaklastiklarim diisiiniir ve
bu durumu da simgelestirerek anlatir.

3.3.2.1.2. Dil Sapmalar1

Romanlarda, dilde baz1 degisikliklere basvurularak ahsilmis yapilara aykir
kullanimlara da rastlamir. Oyle ki romanlarda bazen kelime ve ifadeden kaynaklanan
sapmalarla karsilagilir.

3.3.2.1.2.1. Kelime ve ifade Sapmalari

Romanlarin1 genellikle giinliik yasamdaki konusma diliyle yazan Ilgaz, roman
kisilerine argo, kiifiir ve ayip sozler sOyletmekten de kacinmaz. Bu durum, yazari realist
cizgiden kaydirmayarak yazarin romanlarini gercekeilikten uzaklastirmaz:

‘Onlarin kopekleri vardir’ dedi, ‘bizim de var...” bakalim, bir havay: kokliyalim. insan
gibi, laftan anlarlarsa ne ala!... (Ad Semud Medyen, s. 130).

‘Bugiin agiz degistirdiler bok herifler... Gene alt1 ay sonra ¢ikarim diyor da bagka bir
sey demiyor. Ulan, lokantay1 birbirine gecirecektim ama sana giivenemiyorum ki
doktor bey. Iceriye diisersek bize bakacagin siipheli...” Ahmet birden kizip ayaga
kalkiverdi:

‘Ulan’ dedi ‘gidip ben gecireyim o lokantay1 bunlarin basina! Pezevenkler!...” (Ad
Semud Medyen, s. 136).

Ad Semud Medyen’de, Ahmet, babasi Hilmi Bey'den kalan diikk&ni uyarmasina
ragmen bosaltmayan kiracilarin1 ¢ikarmasi i¢in Abdullah isimli bir komisyoncuya bagvurur.
Abdullah da bu tiir isler i¢in kullandig1 Turgut’u ¢agirarak durumu anlatir ve yardim etmesini
ister. Yukarida verilen alintilarda Ahmet, Abdullah ve Turgut'un konusmalarina tanik olunur.
Oyle halk arasinda “kabaday1” olarak bilinen ve saldirganhg temsil eden tipin, Turgut’un,
konusmalarinda argo ya da kiifre rastlanir. Egitim seviyesi diisiik ve siddetin temsilcisi olan bu
kisinin, konusmalarinda da siddet igeren sozlerin bulunmasi normaldir yani yazar, Turgut'u,
temsil ettigi tipe ve sosyal statiiye uygun olarak konusturur. Bunun disinda kiiltiir seviyeleri
yiiksek ve egitimli insanlarin da bu tarz sozler ettigi olur. Asagida Yol isimli romandan verilen
alintilarda, Doktor Ahmet’in 6fkesine yenik diiserek argoya ve kiifre bagvurmasiyla karsilasan
okuyucu, Ahmet’in sozlerinden sinirli oldugunu cikarir; bagka bir deyisle yazar, bu yolla,
roman Kigilerinin ruh hali hakkinda bilgi verir yani yazarin bunu yapmadaki asil amaci
kisilerin psikolojik durumlarini okuyucuya gostermektir:

‘Neresinden baksan, bok!..’ diye kestirip att1 Miirvet Hanim. ‘Cahide karisiyla
evlenmen, bu ¢ocugun dogumuna izin vermen, sonra ne olursa olsun deyip kariya
katlanamaman... Kariy1 kacirdin. Cok sert davranirdin sen cahide’ye...” (Yol, s. 122).

735

Yalanci pezevenk!...” dedi.

‘Aaaa, sen kiifiir edermissin meger... Bunun Arapcasini mi soyledin yoksa?’

196 Bu konuyla ilgili bilgi, “Romanlarin Ad1” kisminda verilmistir. Daha detayh bilgi icin bu kisma bakilabilir.
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‘Ne Arapcasi be, ne sagmalayip duruyorsun, ben Arapcay1 nereden bileyim!...” (Yol, s.
156).

Afet Ilgaz, roman Kkisilerinin olumsuz ruh hallerine uygun soézciikler secer; baska bir
deyisle, kisilerin psikolojileri, konusurken sectikleri kelimelere de yansir.

3.3.2.2. Uslup
3.3.2.2.1. Uslup Tiirleri

Her edebi eser, oncelikle bir iislup meselesidir. Afet Ilgaz, romanlarinda cesitli tislup
tiirlerine yer vererek roman kisilerinin diinya goriisleri ve Kkiiltiir seviyeleri ya da ifade etmek
istedikleri hakkinda bilgi verir. Romanlarda karsilagilan islip tiirlerini asagidaki gibi vermek
miimkiindiir.

3.3.2.2.1.1. Avam Uslubu

Alt tabaka anlamina gelen avam, birbirlerine hitap ederken karsi tarafi asagilama ya da
kars1 tarafa gii¢ gosterme tavirlar: iceren kigilerdir. Avam {iislubu da, kiiltiir ve egitim seviyesi
diisiik olan ve avam diye nitelendirilen bu Kkisilerin, derinligi olmayan ve argo veya kiifiir
icerikli sozlere yer vererek konusmalaridir:

‘Bana adamlar ne dediler... Abi sen olmasaydin arada, bok alird1 bu diikkani1 Doktor
bizden dediler. Sittin sene siiriindiireceklerdi baban1 mahkemelerde. ............... ’

Ugur susmus korkuyla, kaygiyla dinliyordu adama.
‘Birkag y1l yatar ¢ikardi namussuzum.’ dedi.

‘O kadar da degil Turgut Abi’ dedi Ugur biraz diklenmek geregini duyarak. Namusu,
diiriistliigii, bunlar gibi olan biitliin erdemleri ve bunlara duydugu inanci ayakta
tutmaya calisarak.

‘O kadar, namussuzum!” dedi Turgut, elini masaya vurarak. ‘O kadar!” (Ad Semud
Medyen, s. 195).

Goriildiigii gibi bircok kez hapse girip ¢ikmis olan Turgut, tepkilerini argoya
bagvurarak dile getirir.

3.3.2.2.1.2. Dramatik Uslup

Birbirine zit duygu ve diisiincelerin goriildiigii dramatik iislupta, bireyin dogruyu
bulma adina yasadig1 ruhsal degisim siiregleri verilir; baska bir deyisle, kisi, bu sahnede,
zaaflariyla, giiclii yanlariyla, yanhslar ve dogrulariyla bir biitiin olarak sunulur:

‘Bu nasil agk Allahim’ diye icinden ayr1 bir ses hickirarak feryat ediyordu. Mestinaz
bu agkin hangi agk oldugunu ayirt edemiyordu.

‘Ben bu iilkeyi seviyorum, bu, milleti seviyorum, bu savasi, miicadeleyi seviyorum’
diye hickinrken Ugur'un olusturdugu duygusal yiikiin tagip dokiildiigiini ve
ruhunun hafifledigini hissediyordu. (Sorgu ve Deruvis, s. 110).

197 Uslup tiirleri hakkinda verilen genel bilgiler, Nurullah Cetin'in Roman Céziimleme Yontemi (Oncii Kitap, Ankara 2008, s.
273 - 300) isimli eseri dikkate alinarak yazilmistir.
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Sorgu ve Dervis’'ten verdigimiz yukaridaki 6rnekte, evli bir adama, Ugur’a, asik olan
Mestinazin duygularina yer verilir ve Mestinaz, kendi kendisiyle yasadig1 ¢atismayla sunulur.
Oyle ki iilkesine ve Ugur’a duydugu ask arasinda kalan bu genc kiz, birbirine zit duygulariyla
bas basa kalarak duygu yogunlugu yasar.

3.3.2.2.1.3. Diisiince Uslubu

Diisiincelerin dolayl yoldan ve edebi sanatlarla degil de dogrudan ve diiz bir bicimde
verildigi diisiince iisliibunda, baz fikir ve bilgiler dogrudan dogruya okuyucuya aktarilir:

Benim baglantilarim ve giiciim nedir? Gergek giiciim? Ben neyi, ne kadar yapabilirim
ve neyi, ne kadar yapmam lazimdir? Kim icin, ne i¢in? Bunu, toplumsal vicdanin
simdiye kadar beni icinde rahatlattigin1 kabul etti§im sinir, 6lcii ve kurallarinin
disinda, evrenin bir parcasi olarak, bilmek istiyorum. Simdiye kadarki birikimim
beni buraya kadar getiren «hasila»m, bana bundan sonra ne kadar yardim
edebilecek? Oyle biiyiik bir telas icindeyim ki artik yukardan, penceremden dalgalar
ve koyu renk bir hal almis olan o yazin agik mavi, sisli ve gok rengi denizine bakarken
denizi degil, diisiincelerimi seyrediyorum. (Ermis, s. 136-137).

3.3.2.2.1.4. Elestirel Uslup

Elestirel iislupta yazar, olaylar1 ya da kisileri olumsuzlar1 ortaya koyma amaciyla
elestirerek, yargilayarak ve yorumlayarak verir. Ornegin Ad Semud Medyen’de babasindan
kalan mallarin hakli olarak pesine diisen Ahmet, kiracilarin bu mallar1 zapt etmesinden dolay1
davadan davaya kosar ancak biitiin hakli savasina ragmen bir tiirlii mallarinda diisiik kiralarla
oturan Kisileri oralardan ¢ikartamaz:

Anlayamadig1 sey suydu: Bu adliyede herkes dini biitiindii ve Cuma namazina
gidiyordu. Bu savc1 da, o avukatta, icra hakimi de ne zaman aransalar odalarinda
bulunmuyorlardi. Ya 6gle namazina ya Cuma namazina gitmis oluyorlardi.

‘Ilim olmayinca hicbir sey olmuyor’ diye diisiindii Ahmet acisimn arasinda, ‘Ilim de
kolay olmuyor, olusamiyor. Iinsanlarin hepsine sevgi duyabilmek, hakka ve gercege
yansiz sevgi duyabilmek kolay is degil.” (Ad Semud Medyen, s. 27).

Goriildiigii gibi yazar, alayci ifadelere yer vererek Ahmet’in kargilastigi durumu
igneleyici bir dille elestirir; baska bir deyisle, yazar, toplumu rahatsiz eden meselelere, devlet
kurumlarinin eksik noktalarina olan tepkisini ironik anlatiyla dile getirir. Bu yolla slogan
atmadan mesaj verir. Ahmet’e “bu adliyede herkes dini biitiindii” dedirten yazar, okuyucuyu,
bir yandan giildiiriirken diger yandan diisiindiiriir yani yer yer toplumdaki eksiklikleri verirken
elestirel bir dil kullanir.

3.3.2.2.1.5. Hiciv Uslubu

Elestirel tislubun doruga tirmanmis hali olan hiciv iislubu, 6zellikle din ya da siyaset
gibi toplumun tiimiinii ilgilendiren konular oldugunda ortaya cikar. Bir kisi, topluluk, kurum
ya da uygulamanin olumsuzluklarim1 ve kusurlarimi hiciv iislibuyla teshir eden yazar, bu
eksiklikleri ya da olumsuzluklar1 bazen hakaret dolu sozler kullanarak yerer. Ad Semud
Medyen’le birlikte romanlarinda laikligi ve laikleri elestiren sozler kullanan yazar, bazen
haddini agan bir iislipla onlara saldirir. Asagida verilen alintida da laikleri “sapsal, zavalli” gibi
kelimeler kullanarak hicveder:
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Simdi benim ne sana ihtiyacim var, ne Ugur’a, ne Hilmi'ye... Benim, kalbimi
kapatabilmek icin «bir lokmayla bir hirkaya» ihtiyacim var. Sapsal laiklerin bu «bir
lokma bir hirka»yi, gercek hirka ve lokma olarak diisiindiiklerini bilirim. Oyle
bilsinler... Kimseyle ugrasacak halim yok. Bir sevgiyi bagka bir sevgiyle, bir evladi
bagka bir evlatla, bir kadini bagka bir kadinla, bir erkegi bagka bir erkekle unutmaya
ve kalbini kurtarmaya caligan zavallilarla isim yok. «Civi ¢iviyi soker»in kisir
sevgisizlik diinyasindan kaciyorum ben. (Menekselendi Sular, s. 73).

3.3.2.2.1.6. Hitabet Uslubu

Soylev ya da nutuk iislubu da denilen hitabet iisliibuna yazar, karsidaki kisi veya
kisileri heyecana getirmek ve yonlendirmek amaciyla bagvurur:

Hepimiz hep tahrik altindayiz. Devamli kendimizi silkeleyecegiz. Bilenlerle beraber
olacagiz, laf salatas1 yapanlarla degil. Diinyanin bekg¢ilerine kosun. Bu yolu
yiiriiyecekseniz, bilen yiiriiyenlerle birlikte yiiriiyeceksin. Giiclii oldugun siirece her
kisi ve kurulusla irtibatiniz olabilir. Saf bilgi bulundugunda kendinizi yalnizca bilen
ve ylriliyenlere hasredin. Hele saf bilgi gelismedi ise mutlaka rehberlik almalisiniz.
Rehberin kim oldugu 6nemli. (Yolcu, s. 240).

3.3.2.2.1.7. Sanatkarane Uslup

Afet Tlgaz'in romanlariin belirgin ozelliklerinden biri de zaman zaman kullandig
iislubun siir diline yaklagmasidir. Okuyucu, 6zellikle roman kisilerinin i¢ diinyalariyla bas basa
kaldig1 ya da duygularina yer verilen kisimlarda siir misralarin1 andiran ctimlelerle karsilagir.
Bu, yazarin anlatimina lirik bir hava katar:

Gercekten de solumdaki denize baktim, «menekseleniyor»du. Gercekten de aksam,
esmer yizlii, siyah sagl, kara gozliiydii ve bu esmerlik, ne kadar gariptir ki bana,
senin sarigin 1siltim1 hatirlatiyordu. Gozlerinin menevisleriyle, pembe beyaz bir
sakinlik ve yiizliniin hatlarindaki asaletle gozlerimin 6niine geldin. (Menekselendi
Sular, s. 105).

3.3.2.2.1.8. Yalin Uslup

Romanlarinda sade, agik, duru, berrak, yalin iislubu da tercih eden yazar, bu
boliimlerde edebi sanatlara, kelime oyunlarina, benzetmelere, sifatlara ya da siirsel anlatima
yer vermeyerek okuyucunun gii¢liilk ¢ekmeden anlayabilecegi acik ve basit ifadeleri kullanir;
bagka bir deyisle, bu kisimlarda sadelik esastir:

Otobiiste ayakta kalmisti. Kalabalik yiiziinden dik duramiyor, belini oturanlara dogru
biikerek, basinin iistiinde kalan boglukta birinin daha dikilmesine imkan veriyordu.
Bu yasmma kadar c¢ektigi bu sikintimin, bacaklarindaki varislerin ve hizla
yaslanmasinin suclusu olarak da paranin iistiine oturan kar1 kocay: goriiyor ve icinde
gelisen bu catismalar onlara duydugu kirginlig: besliyerek biiyiitiiyor, bir diismanlik
boyutuna getiriyordu. (Garip Bir Dava, s. 35).
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SONUC

1954’te Diinya Gazetesindeki yazilariyla sanat hayatina giren Afet Ilgaz, bu giristen
sonra hikayeleriyle edebiyat sahnesinde boy gosterir. Romandan hikayeye, gezi yazilarindan
ceviri eserlere, gazete yazilarindan denemelere kadar ¢ok boyutlu ilgi yelpazesi bulunan ve bu
dogrultuda bircok esere imza atan Ilgaz; icinde bulundugu, dogdugu, biiyiidiigi, yetistigi cevre
ve donem etrafinda viicut bulur ve sekillenir. Hemen her tiirde eser veren yazarin ¢ocuk
romanlar1 disinda kalan Esiktekiler (1960), Asamalar (1977), Sendika (1987), Garip Bir Dava
(1987), Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi (1987), Ad Semud Medyen (1991), Yol (1993),
Yolcu (1994), Menekselendi Sular (1997), Ermis (2000), Sorgu ve Dervis (2010) olmak {izere
toplam on bir romanina yer vererek romanciligina dikkat ¢ektigimiz calismamizda, yazarin
1960-2010 y1llar1 arasinda yazdig1 romanlari ele alinarak incelenmistir.

Romanlarinda bireyi merkeze alarak onun sorunlarina deginen yazar, konu
bakimindan zengin bir tabloyla okuyucunun karsisina c¢ikar. Yazi hayatina basladig1 1954’ten
1987’ye kadarki siire zarfinda sosyalist diinya goriisiine yakin olan yazar, 1987’'den sonra
Islamar bir diinya goriisiinii benimser yani denilebilir ki yazarin kendisiyle birlikte romanlar
da konu, kisi ve tabaka degisikligine giderek fikir degistirirler. Oyle ki 1987’ye kadar kadn, ask,
yalnizlik, iletisimsizlik gibi konular 6n plandayken bu yildan sonra din, tasavvuf, tarih gibi
konular da bahsi gecen konularin yaninda kendine yer edinir. Aym1 zamanda yazar, soziinii
ettigimiz sorunlar1 romanlarinda islerken yasadigi donemin toplumsal, sosyal ve siyasal olmak
iizere genel goriinlimiine de yer vererek okuru romanlarin yazildig yillara gétiiriir ve okurun
gerceklikten kopmasinin 6nlemini alir. 27 Mayis (1960) Darbesi, 12 Mart (1971) Muhtirasi, 12
Eyliil (1980) Darbesi, 24 Ocak (1980) kararlari, 28 Subat (1997) siireci gibi Cumhuriyet
doneminde yasanan bircok onemli olaya sahitlik eden ve bu olaylarin getirdigi sikintilan
yasayan Ilgaz, romanlarinda toplumun gecirdigi evreleri de verir. Zira i¢inde yasadig1 cagdan
ayr1 diisiinemeyecegimiz sanatkarin toplumu ilgilendiren meselelere duyarsiz kalmasi1 da
imkansizdir. Yazar da bizzat yasayarak gordiigii olaylar karsisinda duyarsiz kalmayarak ister
sosyalist diinya goriisiine yakin oldugu ilk doneminde, ister Islamei diinya goriisiinii
benimsedigi ikinci déneminde az ya da ¢ok, oyle ya da boyle Tiirkiye'nin icinde bulundugu
sosyal, siyasal ve toplumsal sorunlar: verir. Yazarin ¢ogu romaninda Tiirk toplumunun yapisi
icinde kimlik krizine girerek bu krizi asmaya ¢abalayan ve bireysel kimligini kazanmaya caligan
insanlar yer alir. Romanlardaki kisileri hem geleneksel hem de ideolojik sartlar baglaminda
kavrayarak okuyucu karsisina cikaran yazar, sectigi bu kisileri doneminin degerleri ve
sorunlariyla karsi karsiya getirir. Bunu yaparken de siyasal ve toplumsal degerlerle yiizlestirir
ve bu degerleri sorgulattirir yani romanlardaki kisiler, kendi diisiince diinyalarinda sorgulama
ve hesaplasma asamalarini gegirirler. Bu sorgulama siirecinde yazar, kendisini kisilerine
yansitarak hayata ve yasanilan olumsuzluklara umut dolu gozlerle bakan kisiler yaratir.

Ilgaz’in 1960’ta vitrine c¢ikan ilk romam Esiktekiler ve sonrasinda gelen Asamalar,
Sendika, Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi’'nde anlatilan, kadindir. Bu romanlarda farkh
kisilikteki kadinlar iizerinden kadin-erkek iligkileri, evlilik ve agk gibi konular {izerinde duran
yazar, bu sayede kadim ilgilendiren bircok noktaya da dikkat ¢eker. Gozlemlerinden yola
cikarak kadin diinyasinin derinlerine inen yazar, kadinlarin sikintilarla dolu yanlarmi yani
sorunlarim ele alir. Bu sorunlari ortaya koyarken de donemin siyasal ya da toplumsal yapisini
goz ard1 etmez ve kadini, toplumda yasanan calkantilarla birlikte verir. Ozellikle yazarin
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1977de cikan romam Asamalar, bahsini ettigimiz siyasal calkantilardan ¢okg¢a bahsedilen
romandir. Bunun yaninda Sendika’da tek basina {i¢ ¢ocuguna bakmaya calisan bir kadinin
hikayesi iizerinden sendikalagma eyleminden bahsedilirken Garip Bir Dava’da Tiirkiye'yi icine
girdigi krizden kurtarmak amaciyla hazirlanan ancak biiylik bir yikima yol acan 24 Ocak 1980
kararlar1 sorgulamir. ilk doénem romanlarinda haksizhga ugrayan insanlarin yasam
miicadelelerine yer veren yazar, Ad Semud Medyen’den itibaren din ve inang gibi kavramlara
agirlik verir; bagka bir deyisle dine kayan -belki siginan- Ilgaz’in diinya goriisiindeki degisiklik,
Ad Semud Medyen’den baglayarak yazarin edebi kimligini de etkiler. Ad Semud Medyen’de
okuru karsilayan Ahmet, nehir roman dizisinin sonraki halkalari olan Yol, Yolcu, Menekselendi
Sular, Sorgu ve Dervis'te olgunlasma ve kamil insan olma yolunda kademe kademe ilerleyen
kisiligiyle verilir. Ikinci dénem romanlar1 arasinda olan Ermiste de tasavvufla ilgili temel
bilgilerden bahsedilir. Ilgaz hem ilk donem romanlarinda hem de ikinci dénem romanlarinda
tek tip kisilere yer vermez; sol goriisliiden sag goriisliiye, inanan insandan inanmayan insana
kadar farkli diinya goriisiinii benimseyen ve savunan bireylere romanlarinda s6z hakki vererek
farkl goriisleri de dile getirir.

Okurlarma “Neyi sevecegini bilmiyen insanlarin kuvvette oldugu bir toplumda
‘sevme’yi Ogretmege calismaliyim once.”98 geklinde seslenen Ilgaz, romanlarinin merkezine
insani oturtur ve onu biitiin dertleriyle, iiziintiileriyle, sorunlariyla anlatarak ona insanca
yasama olanaklarim1 vermeyen kosullar1 inceler. “Bir toplumun sadece dilini inceleyerek o
toplum hakkinda birgok sosyolojik hatta tarihi gercekleri tespit edebilirsiniz.”99 diyen yazar;
her kesimden, her statiiden, her goriisten insan1 merkeze aldig1 i¢cin romanlarini yalin bir dille
ve klasik kurguyla anlatir. Sanat¢inin ele aldig: kisiler ve olaylardan ziyade daha ¢ok onlara
bakis ve onlar1 ele alis biciminin 6énemli oldugunu diisiinen Ilgaz; olumlu Kkisileri, tam
karsilarina koydugu olumsuz kisilerle verir ve gerek Kkisileri sunmada gerek olay orgiilerinde
geleneksel anlatilardan ya da gelenekten de yararlanir. Ayn1 zamanda gercekei tavriyla dikkat
ceken yazar, hangi kesimden veya hangi goriisten insam ele alirsa alsin onlar1 kendi agzindan
anlatir; bagka bir deyisle onlara, yasayiglarinin gorgiisiinii katar. Zira okuyucu, romanlarda
karamsar ruh halindeki kisinin mutsuzlugunu da mutlu insanin nesesini de kendi ruhunun
derinliklerinde hisseder. Yazarin romanlar1 kolay anlasilir ve diizgiin bir Tiirkceyle yazilmistir.
Ancak kimi zaman dilde yeterli bir 6zen goriilmez; savruk ve iist iiste tekrarlanan sozciiklerle
karsilagilir. Bunun yaninda romanlarinda gerceklige onem veren yazar, giiclii bir gozlem
gliciine sahiptir. Zira yazar, ayrintilar1 okuyucuyu sitkmadan ve yerinde vererek romanlarina
renk katar. Romanlarim1 renklendiren bir diger unsur da yer yer kullandig: ironidir. Yazar,
mizaha ve elestiriye de bagvurarak insanin dramini usta bir bicimde verir.

Son donem Tiirk edebiyatinin degerli yazarlarindan biri olan Afet Ilgaz, diislince yonii
agir basan romanlar ortaya koyar. Yazarin romanlarin1 akademik diizeyde tamitma amaciyla
hazirlanmis olan bu ¢alisma, Tiirk edebiyatina katkida bulunan yazarin 6zgiin sanatgiligim
ortaya koymustur.

198 Afet Muhteremoglu, “Bir Ogretmenin Giinliigiinden”, Varlik, S. 505 (1 Temmuz 1959), s. 17.
9 Can Kurultay vd., Cagdas Tiirk Edebiyatinda Kadin Yazarlar, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kadin Eserleri
Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi, Istanbul 1993, s. 34.
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EKLER

Ek 1. Afet (Muhteremoglu) Ilgaz’la Soylesi

Saym hocam, az c¢ok hayat hikayenizi biliyoruz. Ancak bizlere Afet
(Muhteremoglu) Ilgaz’dan bahseder misiniz? Kimdir Afet Ilgaz? Ailesi kimdir,
nasil bir ailenin icinde dogup yetismistir, cocukluk ve genclik yllar nasil
gecmistir, nasil bir egitim alnastir, okudugu okullar nelerdir, calisma hayati
nasil baslamistir?

Ezine’de dogdum. Sonra Canakkale’ye tayin oldu babam. Bir sene orada kaldiktan sonra
Yildiz’daki Polis Okulu'nda okumak icin Istanbul’a geldi babam. Bir sene kadar da Istanbul’da
kaldiktan sonra babamin riitbe yiikseltme istegiyle Ankara’ya gittik. Oradan babam, komiser
muavini olarak c¢ikt1 ve ilk 6nce Igdir'a daha sonra da Kars’a tayin oldu. Babam, Bulgaristan’da
riistiyeden sonra muallimlik tahsil etmis. “Muallimim ben.” derdi. Orada, kendi koyilinde
ogretmenlik yapmaya baslamig, Kalaba koyii. Sonra babam, Tiirkciiliikten Bulgarlar tarafindan
yakalanmig ve idama mahkim edilmis. Bu olaydan dolay1 birkag¢ arkadasiyla birlikte kagmak
zorunda kalmis. Romanya Kostence iizerinden Hamdullah Suphi Tanriover’in yardimiyla
Gelibolu’ya gelmisler. Hatta gocmenler o zaman o kadar kiymetlilermis ki babam, “Bizim
gelisimizi Gelibolu'da alkigla karsiladilar.” derdi. Oradan Canakkalenin Camlica kdyiine
O0gretmen olarak tayin olan babam, entelektiiel ve kabina sigamayan bir adam oldugu igin
oradan sikilarak Ezine’nin bir kdyiine tayinini istemis. Ancak “Ezine’de 6gretmenlikte bos yok
ama karakol polisligi var, gelir misin?” demisler ve babamin bdylece polislik maceras:
baslamis. Ezine’de annemi gormiis, evlenmisler ve ben, orada dogmusum. Canakkale,
Istanbul, Ankara, Igdir, Kars dolasmislar. Ben, Igdir'da ilkokula basladim. Igdir ve Kars, benim
icin bir riiya sehridir; en giizel hatiralarimizin cereyan ettigi yerlerdir. Bunu, Kars ve Igdir
gecenlerde Yenicag’da da iki-ii¢ giin yazdim. Buralarda c¢ok giizel hatiralarimiz vardir.
Buralardan sonra Istanbul-Sehremir’e geldik. Su anda oturdugum evi 1948’de aldik ve
cesitli sekillerde, bir kath iki kath apartman sekillerine giren bu evde, 63 senedir oturuyorum.
Tabii ben bu arada bir siirii yere gittim geldim: Italya, Izmit, Pinarhisar ve Istanbul’un cesitli
semtleri. Simdi iste burada hicbir yere kipirdamadan oturuyorum ve haftada ii¢ giin Yenicag
Gazetesinde yaziyorum; benim hayatimi dolduran faaliyet bu. En son romanim gecen sene iz
Yayinciliktan ¢ikti, Sorgu ve Dervis. Kalbi vardi babamin, malulen emekli oldugunda bas
komiser riitbesindeydi. 1987’de vefat etti. Annem de iki sene 6nce, 2008’de, vefat etti.

Sizde hala izleri olan, unutamadigimiz cocukluk ve genclik yllarvaza dair
anilarvzdan biraz bahsedebilir miyiz?

Ilkokula tam II. Cihan Savasrmin koptugu yillarda, 1943’te Igdir'da III. ilkokul’da basladim.
Biz Igdir'dayken elektrik yoktu, su yoktu. Biz liikks lambalariyla aydinlanmirdik. Bunu
yazdigimda okuyanlar cok hayret etmislerdi. Genis taslar olurdu, altlardan o taslara su
doldurulurdu. Altina kap konurdu, oradan damlayan sular icerdik ama cok nefis bir ii¢ sene
gecirdim Kars’ta ve Igdir'da. Bunlar bize zorluk bile gelmezdi; cok giizel giinlerdi. 1945'te,
Kars’a geldik ve 3. smifi Kars'ta Gazi {lkokulu'nda okudum. Hatta Kars'a ilk geldigimizde
In6nii'niin Kars1 ziyaret ettigi vakitlerdi. Igdirda “dimme” diye bir oyun vardi ve cocuklar
oynarlardi ama en ¢ok beni begenirlerdi. Tiirkiye bilmezdi o oyunu; diigiinlerde falan oynardik
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biz. Kars’a geldigimizde bos saatlerde 6gretmenler “Herkes bir hiiner gostersin.” derlerdi ve
arkadaslar, dimmeyi soylediler Ogretmenlere. Dimmeyi oynadik ve biitiin Kars, dimme
sevdasina ayaga kalkti. Indnii'niin geldigi gece de ben ve Giilcehre diye bir kiz vardi, bizi
In6nii'niin 6niine cikardilar. Ben dimmeyi oynadim, Giilcehre de Azeri oynadi. Hatta Inonii
geldi 6niimde durdu, sevdi, oksadi beni, elini 6ptiirdii. Boyle giizel hatiralar1 vardir Igdir’daki
ve Kars’taki glinlerin. Kar, tas evler; cok giizeldi. Yani fevkalade anilarla ayrildik oralardan.
Sonra Istanbul’a geldik yerlestik. istanbul’da ben, Sehremeni’de Tas Mektep’te 4. ve 5. siniflart
okudum. Kocamustafapasa’da bu evi almistik, o sene Capa Ortaokul agild1 o sene uygulama
okulu adiyla, babam beni Capa Uygulama Ortaokulu’na yazdirdi. Uygulama denmesinin
sebebi, 6gretmen olacak talebelerin bizde uygulama yapmasi. Orada 3 sene okudum. Sonra
ben, okulum ve hocalarim hep birlikte yiikseldik. Ciinkii Uygulama Ortaokulu Ogretmen Okulu
oldu, Ogretmen Okulu Egitim Enstitiisii oldu. Oradan Edebiyat 6gretmeni olarak mezun
oldum ama ¢ok biiyiik hocalarla okudum, bizim sansimiz oydu. Cagatay Ulucay, ¢ok biiyiik
tarihc¢idir; Enver Naci Giirsen, hikayecidir; Orhan Saik Gokyay, biiyiik sairlerdendir.
Ogretmenlik cok onemli bir meslekti o zamanlar. Baha Diirder, Haydar Ediskun, lise tarih
kitaplarm yazan. Niyazi Okten, lise tarih kitaplar1 yazan. Nihat Sami Banarh. Cok kiymetli
hocalarla okudum. Ondan sonra ben, Pinarhisar’a ¢ektim kuragimi. Pinarhisar’da bir sene
cahistim, Istanbul’a geldim ve iiniversiteye girdim, Felsefe ve Klasik Diller okudum orada.
1958’de bir makine miihendisiyle evlendim ve izmit’e yerlestik, bes sene kadar kaldik orada ve
ben tayin olunca tekrar Istanbul’a geldik. On yil evli kaldim ve ikinci evliligimi Rifat Bey'le
yaptim. Tlk evliligimden iki oglum var, ikinci evliligimden bir kizim var; alt1 tane torunum var.
35 kadar kitabim var. Daha ne olsun...

Devanu da gelecek herhalde kitaplarimizin?
Devamini pek bilmiyorum ama gazete yazilarimdan denemeler cikiyor; belki onlar devam eder.

Fakat son romammiz Sorgu ve Dervis’e de ucu acik bir son hazirlamissimiz.
Romanmin sonunda romammn merkezi kisisi Ahmet, su¢suz olmasmna ragmen
tutuklamp koyuldugu hiicreden, orayr cile-haneye benzettigi icin, cikmak
istemeyerek yeni bir yola giriyor; baska bir deyisle, okuyucu, romamn
sonunda olgunlasma siirecine devam etmekte olan bir Ahmet’le karsilastyyor ve
durum boyle olunca romanmin devamunu da bekliyor...

Merhaba Gazetesinde yazan bir hanim elestirmen de, Yesim Kocak, bir yazisinda “Bu
romanin devami gelmeli, tadina doyamadik.” diyor ama tabii roman, ¢ok zor bir is. Onu
yazmak icin 0zel bir doygunluk lazim, 6zel bir performans lazim yani zor is roman yazmak.

Eserleriniz cercevesinde romanlarvmiz ve romana bakis acuuz iizerine
konusmadan once edebiyat hayatimizin nasil basladigim, sizi edebiyata
kimlerin o6zendirdigini, edebiyata baslarken etkilendiginiz sanatkarlarin olup
olmadigim, edebiyat konusunda ilk denemelerinizi bizimle paylaswr mistmiz?

Cocuk yastaydim adeta. Ik yazim, 17 yasindayken Falih Rifkinin Diinya Gazetesi'nde cikti.
Biiylik gazeteciler yaziyordu. Bedii Faik yaziyordu mesela. Emil Galip Sandalc1 yaziyordu,
Fikret Otyam’lar falan yaziyordu. Benim de c¢ocuk hikayeleri falan olarak bir de fikramsi bir
seyler olarak cikti yazilarim orada. Ondan sonra edebiyat dergilerinde ¢ikmaya basladi
yazilarim; o sirada iiniversitede okuyordum. Varlik’a yaziyordum oOrnegin. Beni edebiyata
ozendiren kisiler olmadi. Yalniz ben tek ¢ocugum, kardesim yok; cok dolardim, anlatma
ihtiyact duyardim, ¢ok yalmizdim yani. Gergi annem babam cok anlayish insanlardi, bilhassa
babam cok sanatkérane hisseden bir insandi ama gene de kardesin yeri bagkadir. Belki de
olmadig iyi olmus, boylece yaziyla anlatmaya basladim anlatmak istediklerimi. Olanda hayir
vardir derler ya. Edebiyata baslarken etkilendigim cok sanatkar var. Yabancilar1 okurdum ben
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o zamanlar. Fransiz yazarlarindan cok etkilenmistim. Mesela Montherland, Colette, Strati,
Kazancakis, Goncarov. Tiirk yazarlardan pek kimseyi bilmezdim; yabanc1 yazar okumaktan
Tirk yazarlarimm okumaya firsat olmamisti. Dostoyevski’yi okurdum; Tolstoy'u okurdum.
Okudugum Capa Ogretmen Okulu'nun bir kiitiiphanesi vardir, saray gibi bir kiitiiphanedir.
Giderdim oraya; kimse yok. Bir kiitiiphane memuru Berrin abla vardi, bir de ben. Cekerdim bir
kitap ve okumaya baglardim. ilk cektigim kitap, Zolamin Hakikatiydi. On iic — on dort
yaglarindaydim, onunla basladim. Cok erken olgunlasmama sebep olan da Capa’da
kiitiphanede buldugum bu kitaplardir. Dostoyevskinin Netochka Nezvanova’sim hig
unutmam; ilk okudugum kitabi. Beyaz Geceler’i... Ondan sonra Tolstoy’u kesfettim ve Tolstoy
beni ¢ok etkiledi. Hi¢ elimden birakmadim yani basucu kitaplarimdandir onun kitaplari. Bu,
otuz - kirk yaglarima kadar devam etti. Kendim yazmaya baslayinca vaktim olmadi; tabii bir
yandan 6gretmenlik yapiyorsun, bir yandan ¢ocuk biiyiitiiyorsun. Zor bir hayatim vardi ama
gene de eglenceliydi, neseliydi. Cok aydin, kaliteli, kiymetli arkadaslarim vardi; basarii bir
ogretmenlik ve yaz1 hayatim vardi. Alt1 yiiz sayfalik kitabim var ya, Asamalar, iste onu, bu
sartlar icinde yazdim ben. Inanamaz dostlarim, arkadaslarim; iic cocuk, 6gretmenlik, bunun
yaninda kitap yazmam ve o6gretmenligi de hemen yam1 basimda yapmadim. Kiigiikcekmece’de
g6l kenarinda bir evimiz vardi, orada oturuyordum. Ogretmenlik yaptigim Kiiltiir Koleji de
Bakirkdy'deydi. Oradan gidip geliyordum. Uc¢ cocugum da orada okuyordu. Bununla da
bitmiyordu; gelince yemek yap, bulasiklar yika, yazilh kagidi oku kosuluyla cereyan eden bir
hayatim vardi ve su alt1 yiiz sayfalik kitap o zaman yazildi.

Zaten Asamalar’da da farkh sosyal stmiflardan alinnus kisilerle karsilasiyoruz.
Yani bir nevi hayatuvuzin karmasast ve yogunlugu Asamalar’a da yansinus.

Yansimis degil mi? Evet. Orada biraz da Tolstoy’un etkisi vardir. Mesela roman komik bir
dogum giiniiyle baslar. Oradaki Sevda, az insan gelecek diye hazirlanir ama ev dolar tasar; o da
gelmez, bu da gelmez dedigi biitiin insanlar gelir. Ne yapacaginm sasirir, gider odalara saklanir.
Tolstoy, Anna Karenina’da bir kontun o6liim sahnesiyle baglatir romanmimi ve kontun
etrafindaki insanlarin sahtekarliklarini, sahte iiziintiilerini, o 6liim sahnesini o kadar ironiyle
anlatir ki 6liimii okurken giilersin. Cok etkilenmistim o sahneden; Asamalar’daki dogun giinii
sahnesini de onun etkileriyle yazdim. Sendika'nin da 6zel bir yeri vardir bende. Ik defa bir
sendika romani1 yazan benimdir belki de Tiirk edebiyatinda. Benim ilklerim vardir Zehra, bak
buna dikkat cek. ilk sendika romanini yazan, dyle zannediyorum ki, benimdir.

Edebiyatimizda Halide Edip’ten sonra odiil aldigr bilinen ilk kadin yazar
sizsiniz.

Evet. Ilk koyden biiyiikk sehre gelip burada tutunamayarak sehirden tekrar kdye giden
insanlarin 6ykiisiinii anlatan da benimdir.

Odiillerinizden bahsetmisken, bildigimiz kadarwyla ii¢ édiiliiniiz var, degil mi?

Uc biiyiik 6diiliim var; onlarm yaninda kiiciik bircok ddiiliim var. Zaman zaman bana verilen
armaganlari, plaketleri buluyorum. Uc biiyiik 6diiliim var ama. Biri 1959'da Esiktekiler
romaniyla aldigim Yeni Istanbul Gazetesinin Toérehan Sanat Odiilii; ikincisi 1965'te
Basortiiliiler hikayesiyle aldigim TDK Hikaye Odiilii; iiclinciisii de 1993’te Yol romaniyla
aldigim Tiirkiye Yazarlar Birligi Yilin Romam Odiilii. 1959’da sanat 6diiliinii aldigimda bilim
odiiliinii alanlar da ¢ok biiyiik isimlerdi. Ben de daha yirmi iki yagindayim. Bilim 6diiliinii alan
biiylik isimler sunlar: Azra Erhat, sanat tarihgisi; A. Kadir, sair.

Ana hatlarmyla sanat anlayisvmizdan, sanatsal goriislerinizden bahseder
misiniz? Giizel sanatlar, musiki, restim, mimari vb. sanatlar sizin icin ne ifade
ediyor ya da sanat, sizin i¢in ne ifade ediyor?
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Ben, keman calardim biliyor musun? Ogretmen Okulu'nda miizik egitimi de aldik biz. Miizik
hocalarimizdan biri Ekrem Zeki Un’dii mesela, Istiklal Marsinin bestecisi Osman Zeki
Ungoriin oglu; biiyiik kemanci ve bestecidir. O, keman hocamizdi ve ben yedi — sekiz sene
keman dersi aldim. Klasik Bat1 miizigi egitimi aldik, sevgisi aldik. Bize bar ¢alardi Ekrem Bey.
Klasik Bat1 miizigini sevmeyi, anlamayi o yillarda 6grendik. Resim hocamiz Hasan Kavruk. Cok
onemli insanlardan egitim aldik. Hatta ben fakiilteye giderken Uskiidar Kiz Lisesi'nde bir sene
miizik 6gretmenligi yaptim; kemanla Istiklal Mars1 caldirirdim. Klasik Bat1 miiziginin yaninda
Klasik Tirk miizigini cok severim ve Ege tiirkiilerini, Azeri tiirkiilerini cok severim yani
miizikten iyi anlarim.

Romanlarvzda da yer yer miizik ya da musikiye yer veriyorsunuz.
Evet, Menekselendi Sular’da ¢ok var 6rnegin; orada doruk noktada.

Menekselendi Sular’a ismini veren Saadettin Kaynaknm Menekselendi Sular
isimli sarkis: zaten.

Cok eski bestekarlarimizin isimleri geciyor orada. Sanata genel olarak, hayatimizi giizellestiren
kavram olarak bakarim; gercek sanata, sanatimsi seylere degil. Bu film olabilir, miizik olabilir,
resim olabilir, edebiyat tabii ki olabilir. Bunlara hayatimiz1 giizellestiren ve costuran seyler
olarak bakarim. Hatta bunlardan bazilar1 beni aglatir seyrederken, dinlerken... Hicbir sey
yoktur ortada; sirf onlarin yarattigi o yiiksek heyecan beni aglatir. Sanat budur yani ve
vazgecilmezdir. Ayrica hayatimizin olmazsa olmazidir. Bazi durumlarda, anlatirken, bir seyi
aciklamaya calisirken “Bu, ancak bir romanda agiklanabilir.” derim. Gercekten de o sevk ancak
orada acgiklanabilir; o kadar ¢ok yonliidiir ki ne soylesen aciklamaz, o ¢ok yonliiliigii sanat
verebilir ancak. Bunu biiyiik sanatkarlar basarmiglardir. Mesela giinahkéar bir kadin1 anlaman
saglamistir Tolstoy, Anna Karenina’da. Oradaki kadin, giinah iglemistir ama degerlidir; iste,
bunu Tolstoy hissettirir. Sanatkarlar, ozellikle yazar, insanin yaninda olmaldirlar ve
yanindadirlar da, biiyiikler &yledir. Ne yaparsan yap onlara insan aleyhinde bir sey
yazdiramazsin; insani anlamaya calisir. Onun igin sanat, hayatin kacinilmazidir. Sanatsiz,
ozellikle edebiyatsiz olmaz.

Peki, size gore roman ya da hikaye ya da siir nedir? Bildigim kadaryla siir
denemeleriniz yok...

Vardi {i¢ — dort tane. Cumhuriyetin ekinde ¢ikmisti. Grev yapan iscileri yazmigim ornegin.
Ben, bunu besteleyecegim dedim ilk basta ama sonra biraktim. “Yeni Kadinlar” diye bir siir
yazmigim; kadinin ekonomik yonden degil ruhen 6zgiirlesmesini dile getiren siirler. Gegen
kizim bulmus, “Bana bu siirlerin devamin ver.” dedi. Bende de yok, “Cumhuriyet’in arsivinde
vardir.” dedim. Roman ve hikaye, iyi yazildig1 takdirde, insanin yaninda olma ozelligini
tasimalidir. Bizim hukukc¢ularimiz, 6zellikle hakimlerimiz iyi roman okuyucucusu olmalidirlar.
Siyasetcilerimiz, biirokratlarimiz iyi roman okuyucusu olmahdirlar. Insan iizerine bir egitim
almamig olanlar, bir sanat egitimi almamis olanlar insana iyi davranma ve anlama acisindan
okumalidirlar. Onun i¢in ben, Batililarin su tavrini ¢ok severim: Batililar askeri okullarinda
bile edebiyat okuturlarmis. Evet, askerlerimiz, siyasetcilerimiz, ozellikle hukukcularimiz
bilmelidirler, insan hakkinda karar veriyorlar. Biirokratlarimiz bilmelidirler; kapidan gelen
adamu cevirecek mi dinleyecek mi. Ogretmenlerimiz haydi haydi bilmelidirler; cocuga nasil
davranacagini sanat sayesinde Ogrenir, ona verilen sanat egitimi onu olgunlastirr,
bicimlendirir.

Bat ve Tiirk edebiyati ya da edebiyatcist ile ilgili goriisleriniz nelerdir? Tiirk
edebiyatim Diinya edebiyati icerisinde nerede goriiyorsunuz? Giiniimiiz Tiirk
edebiyati nereye dogru gidiyor, diisiinceleriniz nelerdir?
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Benim okuduklarim Bati1 edebiyatindan, 19. yiizyil gercekgileri. 20. yiizy1l edebiyatcilarini pek
tanimiyorum, bilmiyorum. 19. yiizy1l gercekgileri, beni yeteri kadar doyurdu, tatmin etti. Tiirk
edebiyatinda da yiiksek bir seviye olmasini isterim ama okudugum kadariyla, 20. yiizyil ya da
yakin zamanlarin edebiyatcilarindan pek de okumamakla birlikte, bu seviyeyi géremiyorum.
Edebiyat oyunlarindan hoslanmiyorum yani yeni bir ekol yaratacagim diye bu oyunlara
basvurmay1 sevmiyorum. “Tiirk romani nedir?” dersen bana hemen aklima Huzur gelir;
Hugzur, biiyiik roman. Tanpinar, biiyiik romanci ama onun bazi romanlar: sikt1 beni. Ornegin
Saatleri Ayarlama Enstitiisii; herkes ¢ok begeniyor fakat her nedense beni sikti1 ama Huzur,
Yaz Yagmuru —hikayedir o-, Beg Sehir; bunlar biiyiik kitaplar, anlatilar. Samiha Ayverdi iyidir,
onu severek okudum. Safiye Erol'u ¢ok sevdim; ii¢ — dort sene evveline kadar tanimiyordum.

Sizi edebiyata ozellikle romana sevk eden etmenler nelerdir? Romanlaruuz
yazarken goz oniinde bulundurdugunuz degerler nelerdir, nelere dikkat
edersiniz?

Hep anlatmak isteyip de anlatamadiklarim. Tolstoy’un ¢ok etkisinde kaldigim i¢in bende ironi
gelisti. Gergegi anlatmanin yollarindan biridir ironi; sagma sapan gibi goriiniir ama gercgegi en
giizel o anlatir. Gazete yazilarimda bile ironi, mizah vardir. En aglanacak yerde giildiiriir
insani. Gergegi anlatmanin yollarindan biri olarak ironiyi ¢ok tutuyorum ve kullaniyorum.

Yazarhgmizi “Her yazarin icinde bir okur ve her okurun icinde de bir yazar
olduguna inamirim. Ben yazma eylemiyle deruni bir solen yasarim.” sozleri ile
anlatiyorsunuz. Bu soziiniizii biraz acabilir misiniz? Yazma nedeninizi tek
cocuk olmadan kaynaklanan yalmzhigimiza ve anlatmak isteyip de
anlatamadiklarimiza bagladimiz. Sizin icin yazma ne ifade ediyor? Yazar-okur
ikilisi hakkmnda ne diisiiniiyorsunuz; yazarken okur kitlesini diisiiniir miisiiniiz
yoksa “Kime yaziyorum...” diye sormadan ne yazmak istiyorsamz onu mu
yazyorsunuz? Romanlarmmizda kwrgu teknigi olarak nasil bir teknik
benimsediniz? Eserlerinizi yazman once biitiiniiyle tasarlhiyor musunuz yoksa
yazdikc¢a onlar ma sekilleniyor?

Yaradilis itibariyle haksizhiga dayanamayan biriyim; bu bende zamanla marazi bir sekil aldu.
Nerede haksizlik var, onun pesine diisiiyordum ve bu, beni cok iiziiyordu, yoruyordu. illa ki
haklihig1 yerine getirecektim yani. Sonra Islamiyet’i tanidikca gordiim ki olanda hayir vardr,
bu bir ayet. Her serrin ardinda bir hayir, her hayrin ardinda bir ser olabilir. Hadiselere bu
perspektiften bakmay1 6grenince bu kadar isin {istiine varmay1 biraktim. Beni romanciliga ve
yazmaya sevk eden nedenlerden biri de budur. Hakliyla haksizhig1 ayirmaya ¢alismak icin de
yazarim. Mademki bunu, gercek hayatta ayiramiyorum romanimda ayiririm, hikdyemde
ayiririm. Ne yazmak istiyorsam onu yazarim. Zaten okurlar da yazarlarin isine ¢ok giizel
karigiyorlar. Mesela benim gazete yazilarim icin bazilar1 akil 6gretiyor, soyle yazma boyle yaz
diye. Gercekten onlar icinde de birer yazar oldugu boylece anlasiliyor. Fakat insan bir yazya,
romana, hikayeye baslarken okuru falan diisiinmez. Yalmiz ben edepsizlik yapmamaya
calisirim yani edebe aykir1 bir sey yazmamaya calisirim, dikkat ettigim sey budur. Yoksa o ne
der, bu ne der diye diisiinmem; iyi yapmaya c¢alisirim isimi yani en giizelini bulmaya, yazmaya
calisirim. Tiirkg¢enin, kurgunun, iislubun en giizelini bulmaya ¢alisirim ama bunu, kendim igin
yaparim; en sonunda da ¢ikan neticenin beni memnun etmesi icin yaparim. Dedigim gibi
edebiyat oyunlarindan hoslanmiyorum. Gergegi ¢cok yonlii gostermeye calistyyorum. Aym bir
deltaya akan biiyiik bir nehrin kollar1 gibi o gercegi kusatic1 boyutta yazabilmeyi istiyorum.
Eserlerimi yazmadan oOnce kafamda tasarlamiyorum ama daha sonra goriiyorum ki o,
tasarlanmig yani hayat, onlar1 kurgulamis ve bana hissettirmis. Bu da ilham herhalde.
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Bir yazimzda “Oykii yazmamn tam bana gore bir is oldugunu diisiiniiriim.
Oykii yazmay severim. Oykii yazarken coskunlugu tamurun. Simdilerde bir
roman denemem oldu. Bu romam yazarken en cok costugum, kendimi kapyp
koyuverdigim bolitmlere baktim da her birinin birer oykii oldugunu gordiim.
‘Roman yazmak bana gore degil.’ diye diisiindiim.” diyorsunuz. Bu coskuyu
neden romanda degil de oykiide hissediyorsunuz ya da diisiincelerinizde bir
degisme oldu mu?

Burada Sendika’dan bahsediyorum. Sendika’ya hikaye olarak basladim ve on sayfalik bir
hikaye yazayim dedim. On sayfa, yirmi sayfa, otuz sayfa derken romana doniistii. Oradaki
Nezihe'yi bir taraftan degil, bir¢ok taraftan, bircok kisilerle anlatmak istedim. Onu taniyan
gozler tarafindan da anlatmak icin ise koyulunca roman olustu. Roman ¢ok agir, zor bir istir.
Roman, insam nefes nefese birakir, solugunu keser. Oykiide o kadar degildir; oykiide
yapacagin biitiin edebiyat gosterilerini yaparsin. Edebiyati biraz da gosteri olarak goriiyorum.
Sahneye c¢ikan adamin gosterisi gibidir edebiyat. Hikayede bu gosterilerin hepsini
yapabiliyorsun, boyutlar1 kisa clinkii. Roman, oOyle degil. Romani ii¢ dort sayfa yazip
birakiyorsun, ertesi giin ayni1 sekilde dolacaksin, konsantre olacaksin, yogunlasacaksin; zor
istir roman. Kag tane var...

Esiktekiler, Asamalar, Sendika, Garip Bir Dava, Bir Feministin Dogruya Yakin
Portresi, Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Ermis, Sorgu ve
Dervis. Toplam on bir. Hikaye kitaplarvuz yedi tane. Romanlarvuz
hikayelerinizden daha cok.

Evet. Onun icin romana zar zor girdim ama romanlarim hikayelerimden daha c¢ok. “Roman
yazamam, bana gore degil.” falan derken romanlarim ge¢mis hikayelerimi. Hikaye
yazamiyorum artik.

Diyorsunuz ki “insanlar fitrattan kopunca kendilerine baska amaclar, yasama
hedefi belirlediler. Bunun genel ve yaygwmlasmis adr da simdi tiiketim oldu.
Elden geldigince para kazanmak, tiiketmek, yemek, icmek ve ayrica fitrata
aykum olarak yemek, icmek, rahat etmek, problemsiz bir hayat, eglence, seks,
uyusturucu! Ben kendi kiiciik diinyamda, tabima uymayan modernite
tiriinlerini kullannmayor, kurumlarmina da fazla ilgi duymuyorum.
Duymuyorsam duymuyorum, ne yapayum! Bu da benim hayatimin anlami!”

Peki, sizce yazarin / sanatkarin toplum icindeki rolii ve sorumluluklam
nelerdir? Moderniteden bahsediyorsunuz. Klasik, modern, post-modern roman
hakkwindaki diisiinceleriniz nelerdir? Modernizm sizin icin ne ifade ediyor?

Edebiyat oyunlarim sevmiyorum. Edebiyat deyince, roman deyince, hikaye deyince... Insanin
yaninda olan, insani anlatabilen, insan1 en giizel anlatabilen, en dogru anlatabilen, en zengin,
en renkli, biitiin yanlar1 ve yonleriyle anlatabilen yani hayata uygun olan yazma seklini
seviyorum. Oyle ekol yapaymm, yok bilmem akim olusturaymm, falanca akim gibi ben de
yazayim gibi bir derdim yok. Giizel bir islp olusturayim, Tiirkceyi giizel kullanayim,
kahramanlarima haksizlik yapmayayim, insanliga ve insanlara haksizlik yapmayayim ve
okuyunca insanlarda bir ferahlama uyandiran bir Tiirkce, bir iislip kullanayim. “Ne giizel.”
desinler. Mesela ben, Tanpinar’t okurken 6yle derim. Tanpinar, beni nefessiz birakir; iisltibu o
kadar giizeldir ki... Tekrar tekrar okumaktan cok zevk alirm. iste ben de bdyle bir intiba
birakmak isterim. Sanat teknigi olarak diisiindiigiim baska bir sey yok. Neden en iyi kose
yazarlar1 edebiyatcilardan oluyor? Mesela Safiye Erol, Yeni Istanbul’'da kdse yazariymis. Kose
yazilarini topladig: kitabin1 okuyorum, Makaleler diye, ne kadar da giizel. En iyi kose yazarlari,
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sanatkarlardir yani roman, hikdye yazmis olanlardir. insam tamirlar, hadiseleri tanirlar, onlar:
degerlendirmeyi iyi bilirler.

Iyi gozlemcidirler yani.
Evet, iyi gozlemcidirler.

Bir sanatkar olarak sizin amaclarimiz nelerdir? Amaclarmmzar gerceklestirme
yolunda oniiniize cikan engeller nelerdir?

Bir zamanlar kitab1 basma sorunu vardi. Simdi Oyle degil, herkes rahatlhikla bir kitabi
bastirabiliyor. Tabii bunlar, insan1 durduran, hevesini kiran, kagiran, tesvik etmeyen seylerdi.
Su anda benim basma sorunum da yok, yayma sorunum da yok. Yalniz ben, gazete
yazilarindan tatmin oluyorum. Onun i¢in yeni bir roman yazmam bilmiyorum, miimkiin
olabilir mi... Keske yazabilsem ama roman, ¢ok zor yaziliyor. Romana cesaret etmek biiyiik bir
is.

Romanlaruuz belirli bir tarihsel, toplumsal ya da siyasal fona oturtuyorsunuz;
konu ne olursa olsun bu fonu ithmal etimiyorsunuz. Roman, fikri anlamda belirli
bir amaca hizmet etmeli mi ya da bir sanatkar, toplumla ilgili kaygilarim
eserlerine yansitmal mi?

Yazar, insanla ilgili kaygilarin1 yansitmis oldugu vakit toplumla ilgili kaygilarini da yansitmis
olur. Dejenere olmus bir insam1 anlatirken ve bunu iiziintiiyle anlatirken yani insanlik adina
duydugu iizilintiiyli belirterek anlatirken toplumdaki bozulmayi, ciiriimeyi de anlatmis olur.
Ozellikle toplumu anlatayim diye yola cikmak bence tatsiz olur ve romani cazip kilmaz.

Ornegin Sorgu ve Dervis, Tiirkiye’yi anlatiyor.

Sorgu ve Dervis, cok 6nemli bir roman ama onun kiymeti bilinmedi; onun hakkinda pek fazla
bir yaz1 yazilmadi. Banu Avar’in bir lafi var o roman i¢in, hosuma gitti. “Bu romani biitiin
Tiirkciiler, biitiin Miisliimanlar, biitiin solcular, biitiin muhafazakarlar okumalidir.” diyor. Her
biri var orada.

Edebi hayatuuiz1 “Sosyalist Donem” ve “Islami Donem” olarak svflandirmamiz
yanhs olmaz, degil mi? Ad Semud Medyen’e kadar kadin sorunsah, evlilik
kurumu, arays, ozgiirliik miicadelesi, 24 Ocak 1980 kararlarm, sendika
eylemleri gibi toplumsal ve bireysel konulara agwhk verirken Ad Semud
Medyen’le birlikte bahsi gecen konulara din ve tasavvuf da ekleniyor. Yani
“arayis, ozgiirliik, kadin, tasavvuf, din” romanlarvuzin énemli konular. Nicin
bu konular, 6zel bir sebebi var nu?

Evet, boyle bir siniflandirma inceleme adina olabilir. Yalmz ben, hangi donemi anlatiyorsam,
hangi insan1 anlatiyorsam onu i¢inden anlattim yani roman kisilerinin gordiigii gibi anlattim
hadiseleri disaridan miidahale ederek degil. Romanin kahramanlari olusturdu romanin
akisini, kurgusunu. Romanlarin konusunu da hayatin kendisi bana dayatti, hayat boyleydi.
Islamiyet Tiirkiye’de yayginlasti, kacamazsi bundan.

Peki, dine ya da tasavvufa kays, yonelis, belki de sigimis neden?
Romanlaruvuzda bu tiir konulara yonelmenizdeki amacimizdan, tasavvufi
ogelerin edebiyat anlayismmiz acisindan oneminden bahseder misiniz? Ad
Semud Medyen’le baslayip Sorgu ve Dervis’le biten serinin olusum siirecini
ogrenebilir miyiz?

Ben bir yazar olarak Islamiyet’i anlamak zorundaydim. Nasil oluyor da insanlar, laik bir
donemden, yillardan sonra Islamiyet'e meylediyorlar, Islamiyetin derinliklerine inmek
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istiyorlar, onu tammak istiyorlar, onu yasamak istiyorlar ama bazen yaniliyorlar, bazen
yanilmiyorlar. Her dénemde, o donemin olciileri hakkinda yanmilmalar olabilir. Islamiyetin
yayginlasmasi Tiirkiye’de kacimlmazdi ama bugiin geldigimiz yer, Islam’m kullamlisi, dinin
siyasete alet edilisi dinin iyi anlatilmadigim gosterir. Iste romancilarmiz bunu, iyi
anlatmaliydilar ama dokunmadilar fazla, ilgi duymadilar pek. Ilgi duyulsaydi boyle olmazdi.

Daha bilingli olunurdu belki de.

Daha bilingli olunurdu tabii. Erbakan’in bir hatiras1 vardir, ben onu yazarim hep. Suudi
Arabistan’da bir iiniversite yapilmis, Erbakan1 da davet etmisler. Muazzam bir iiniversiteymis.
“Nasil buldunuz?” diye sormuslar, Erbakan da “Cok gilizel ama bir eksigi var. Suurlandirma
fakiiltesi yok.” demis. Islamiyet’teki eksiklik bu. Bunu romancilar yazmaliyd, yazamadilar ilgi
duymadilar, kendilerine vazife edinmediler.

Siyasete oldugu gibi bazen de din, romanlara alet edildi. Yazarlar kendi
diisiincelerini eserleri vasitasyyla yaymak ve hatta insanlara kabul ettirmek
icin eser olusturdular; bazi durumlarda ismarlama roman olarak
nitelendirebilecegimiz eserler ortaya koydular.

Tabi tabii oldu; cok yanlislar oldu. Parantez icinde islama yazarlar, degil mi? Benim cikisimi
Miisliimanlar heyecanla karsiladilar yani dedigin tek bakigli yani sonu mutlaka hidayete erecek
tarzinda romanlar devri benimle kapandi.

Evet, dini ve tasavvufu konu edindiginiz Ad Semud Medyen’le baslaywyp Yol,
Yolcu, Menekselendi Sular’la devam eden ve Sorgu ve Dervis’le biten seride
Jarklh farkh goriisleri temsil eden, toplumun degisik katmanlarina mensup
bircok kisiyle karsilasiriz. Ornegin Ahmet énceleri sol goriisliiyken, babasiun
oliimiiyle birlikte dine ve tasavvufa kayarak kendi olgunlasma siirecini yasiyyor
ya da Dilara, laik kadin tipiyle okurun karsisina cikwyor ya da Mestinaz,
devrimeci solu temsil ediyor. Yani bu seride her ne kadar asil tema, asil konu din
ve tasavvuf olsa da yalmzca dini, muhafazakar kisiler anlatilp karsit goriislii
insanlar yok sayilmayor ya da olumsuz yonlerliyle verilmiyor; baska bir
deyisle, cok seslilik hakim, okurun degisik bakis acilarmyla karsilasmast
saglamyor.

Iste degisik bakis acilarim temsil eden romanci olarak beni bagirlarina bastilar ama bunu, cok
saglikli olarak yapabildik mi bilmiyorum... Ben, biitiin calkalanmalari, insan ruhundaki biitiin
sarsintilar1 gostermeye calistim. Yolcu’da biraz fanatik bir sGylem olabilir.

Evet. Yolcu’da laiklik iizerine bircok elestiriyle karsilasiyoruz. Ornegin laiklere
yeri geliyor “sapsal laikler soyle soyle diisiinse de” dahi deniliyor; baska bir
deyisle, baya sert soylemler var. Yani laiklige veya laik insanlara olumsuz
elestiriler var. Bu elestiri, laikligi yanhs anlayan, yanhs yorumlayan ve yanhs
hayata geciren insanlara mi?

Evet, yanlis yorumlamayaydi tepkim. O zamanlar, o insanlar 6yle diisiiniiyorlard: ¢iinkii. Ben,
bir romanci olarak bu durumu yansitmak zorundaydim. Nitekim gene var. Televizyonlarda
bak; dini kanallarin hepsi ayn1 seyi soyliiyorlar. Ben, o zaman, onu yansitmak zorundaydim, o
diistinceleri o kahramanin bakis acisiyla vermek zorundaydim, hayatin iginden vermek
zorundaydim yani donemi insa eden insanlarin dilinden, goziinden vermek zorundaydim ama
ondan sonra gelen Menekselendi Sular’da yok, orada ¢ok kisisel bir ac1 var. En son romanimda
da bunun elestirisi var.

“Yazdigum cevre, tamidigim cevredir. Ortahalliler cevresi.” diyorsunuz. Neden
bu cevre ozellikle? Toplumda meydana gelen kiiltiir degisimini orta halli bir
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cevre tizerinden yansitmak daha ma etkili ya da kiiltiir degisimini en iyi ve en
net yansitan cevre, orta halliler cevresi mi?

Ashinda tanidigim cevre oldugu igin o kesimi anlattim ama senin dedigin de olabilir; giizel
seyler yakaliyorsun. Orta hallilik geciskendir; fakirlikten zenginlige gecis.

“Yazdigim oykiilerin okuyanlara halkvm tamitmasim, onu sevdirmesini,
okuyam bu sevdigi insanlar icin ileri atilunlara gotiirmesini amachyorum.”
diyorsunuz. Bunu romanlarimiz icin de soyleyebilir miyiz?

Evet, soyleyebiliriz. Mesela ben, Yolcu’da tarikat1 anlattim ama bunlar var, ne yapacaksin, var.
Onu inkér ettiginiz zaman bugiinkii kargasaya diisersiniz. Simdi milli tarikatlar var ama laik
kesimin bir kismi hala onlar1 kabul etmiyor.

“Sanatlar, bilim, siyaset, her tiirlii ugrasi, olumlu veya olumsuz, bir insanhk
giiriiltiisiinde kaybolmak veya ondan swyrilmak icindir.” goriisiindesiniz.
Romanlarmmiza sectiginiz  kisilerin c¢ogu “insanhk giiriiltiisit” olarak
adlandirdiguaz giiriiltiiniin icinde kayboluyorlar ya da kaybolmama savast
veriyorlar. Bu kisiler siirekli bir arays icerisindeler, siirekli ozgiirliigii,
bagimsizhigr aryorlar ve bu kisilerde hakim olan duygu, giivensizlik. Peki ama
stirekli olarak bu giivensizlik ve arayts neden?

Bu duygular, insanin sorunudur yani insanlik dramidir. insan devamli ruhunu 6zgiirlestirmeye
cabalar, bunun pesindedir. Bunu degisik sekillerde yapar. Kimi tarikata girer, kimi sanat
yapar, kimi siyaset yapar, kimi bunu unutmaya calisir, boyle bir sorunun yeryiiziinde
oldugunu, bunun insani bir sorun oldugunu unutmaya ¢alisir.

Kimi bu arayts sonucunda kaybolur ve ozgiirliigii yakalayamadigt icin intithar
eder. Asamalar’daki Sevda bu duruma ornektir. O da siirekli aski, mutlulugu
arayrs pesindedir ve ruhunu ozgiirlestirmeye cabalar ama bu ozgiirligii
bulamadigr anda hayal kwirmkhgr yasar, daha fazla tutunamaz ve intihar eder.

Evet, dogru. Bir insanlik agmazidir, sorunsalidir, gitkmazidir, meselesidir, kacinilmazidir.

Ashnda yazar, i¢ diinyasinda kabaran birikimi yazar yani diyebiliriz ki ashinda
her yazar oyle ya da boyle kendini yazar. Biz de sizin romanlariniza baktigunmz
zaman onlardan yasamsal izlekler cikarabilir miyiz? Hayatimzin
romanlarimiza yanswyan yonleri var mi? Ornegin Ad Semud Medyen’de yer alan
Ahmet siz misiniz ya da Rifat Ilgaz, roman kisilerinden Cahide mi?

Hayir, 6yle bir sey yok. Ben, genel olarak biitiin insanlarin, biitiin kadinlarin, biitiin erkeklerin
duyabilecegi seyleri yazmaya calistim. Mesela evlilikte derdi olan insan da bulabilir kendini
orada; evlilikten sikilan, evliligi seven insan da bulabilir kendini orada. Yani hayati
1skalamamaya calistim, hayata yakin durmaya ¢alistim.

Hayattan kesitler alirken aslinda kendi hayatuvmizdan da kesitlere yer veriyor
olmuyor musunuz?

Yok, hayir. Yazarken olusuyor o kesitler.

Romanlarvuzdaki dil ve iislup kullanimmiz hakkinda bilgi verir misiniz?
Roman dili iizerine ne soylemek istersiniz?

Illa yeni kelimeler kullanacagim diye ugrasmama; illa eski kelimeler kullanacagim diye de
ugrasmam. En miinasip kelime neyse, en hosuma giden anlatim neyse onu kullanirim. Uslubu
gercekten de 6zenli olusturmaya calistyorum. Uslup, eseri dogrudan etkileyen bir konudur.
Kuru, teneke, takir takir bir iislup olmasin diye ugrasirim. Bir de c¢ok aglamakli, duygusal
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iisluplardan hoglanmam ama cosku sahneleri olsun isterim. Lirik, akilda kalabilen, costuran
sahneler yaratmaya caligirim.

Diinya goriisiiniizii bicimlendiren felsefeler, diisiinceler ya da ideolojiler var
me? Diinya goriisiiniizden ve kisilik yapvuzdan biraz bahsedebilir misiniz?

Solculukla basladik, Miisliimanhgi, Islamiyet’i tanidik, tasavvufu tanidik. Sonra vatanin elden
gitmekte oldugunu gordiik ve boylece vatansever soylem gelisti.

Aslinda Ad Semud Medyen serisindeki Ahmet’i ¢izerken de ortada bir karakter
yaratiyorsunuz. Sol goriislityken babasin éliimiiyle dini ve tasavvufu tamyor,
en sonunda da milli suuru gelismis bir sekilde karsimiza cikwyor. Tamam,
muhafazakar olarak ciziliyor ama ug¢ noktalarda bir muhafazakartik yok. Yani
dini unsurlarin yanminda cagdas unsurlar da taswyyor ve solcu goriisleri inkar
edip itelemiyor. Ornegin asik oldugu kadwn Dilara, cagdas bir kadin olarak
ciziliyor ya da Sorgu ve Dervis’te karsilastiginuz ve Ahmet’le yakinhk kuran
Mestinaz, devrimci solu temsil ediyor. Din ve tasavvufla ilgilenen Ahmet’in
cevresi ashinda sol goriislii insanlarla cevrilmis vaziyette. Ben, sizde de
Ahmet’teki durumu goriiyorum acikgasi. Sizin de milli ve dini kisiliginizin
yaminda ilk doneminizden gelen sol goriisleriniz kaybolmanus ki bu durumu,
gazete yazilarmmizda da acik ve net bir sekilde gormek miimkiin.

Fanatik degilim yani, fanatiklikten hoslanmiyorum. Benim sevgi ve ilgi alanim c¢ok genis,
insani acidan ¢ok genis. Mesela ¢ok cahil ama hikmetli birini de sevebilirim ve onu roman
kahramam olarak kendime secebilirim; ¢ok gelismis kisiligi de alabilirim; onu anlamak igin
cok kotii bir insan1 da alabilirim, malzeme olarak kullanabilirim. Cok kotiidiir ama anlamak
isterim onu. Belki fanatik dénemlerim olmustur, hadiselere radikal baktigim doénemler
olmustur ama yavas yavas onlar1 torpiilemeyi bildim. En dogrusunun hangisi oldugunu yavas
yavag ama Allah'in yardimiyla buldum. Eger boyle yapmasaydim Sorgu ve Dervis’teki
Mestinazn da anlatamazdim, Ahmeti de anlatamazdim, Ugur'u da anlatamazdim, o
hapishaneyi de anlatamazdim. Yegsim Kocak, “Peygamber sesleri var bu romanda.” demis, ne
giizel demis. Biitiin peygamberlerin hikmetlerini yazdim. Simdi en olgun donemimi yasadigimi
zannediyorum edebiyatta, diislincede ve fikirde. En olgun, en bi¢cimlenmis dénemimi ve
kendimce en saygin donemimi yasiyorum. Simdiye kadarki romanlarimda hatalar yapmais
olabilirim ve onlar icin affedilmeyi bekliyorum. Yazinin ¢ok netameli bir is oldugunu
diisiiniiyorum. Insanlar1 yanlis yonlendirebilirsiniz, vebale girebilirsiniz; cok sorumluluk veren
bir meslek. Onun i¢in eger hatalar yaptiysam Allah bana bunlar diizeltme firsatim verdi, buna
da ¢ok miitegekkirim. Bundan sonrakilerin yani gazete yazilar olarak da deneme olarak da
daha iyi olacagini zannediyorum.

Romanlarmmiz ya da hikayelerinizin yaminda gazete yazilarmmmzla da dikkat
cekiyorsunuz. Bu yazilarmmizda giincel konular ozellikle siyaset iizerinde
duruyorsunuz ve zaman zaman ciiretkar, olumsuz anlamda kullanmiwyorum,
tavrimizla oklam iizerinize cekiyorsunuz. Politik goriisleriniz, ideolojiler
hakkwmndaki diisiinceleriniz ve siyasete bakis acimizdan s6z eder misiniz?

Milli bir tavir gelistirmis bulunuyorum. Bir¢ok yazar, bunu, mecburi bir yol olarak goriip
benimsiyor. Bundan bagkasi da olmaz; ¢iinkii Tiirkiye’nin ne kadar biiyiik ve tehlikeli bir tarihi
donemden gectigini goriiyorum. Onun icin siyasi olarak da yapmakta oldugum sey, Tiirkiyenin
cikar1 her neyse, Tiirkiye'ye zarar veren her neyse onlar1 yazmaktir. Falanca bakis acisiyla
degil, boyle bir Tiirkiye taraftar1 yazi1 tarzidir yapmak istedigim. Dogru bulduklarimi 1srarla
yazmak; bagka bir sey yapamam, elimden gelen bu.
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“Sorgu ve Dervis, Tiirkiye’yi anlatiyor. Ben romanlaruvm sikintyn disa vurmak
icin yazarun. Bu sefer beni iten giic, Tiirkiye’nin icinde bulundugu durumdu.”
diyorsunuz. Bizler bu soziiniizde milli duygularimizdaki ictenligi, Tiirk milletine
mensubiyet suurunuzu acikca gorebiliyoruz. Sorgu ve Dervis’in sizin icin
oneminin ne oldugunu biraz daha acar nusumz?

Ben ne zaman bir gazete birakirsam roman yazarim. Yeni Safak’s biraktigim vakit Ermis’i
yazdim, Milli Gazete’yi biraktigim vakit Sorgu ve Dervis’i yazdim. Yenicag olerek birakirim
herhalde, yeni bir roman yazmam yani. Sorgu ve Dervis, ¢ok sevildi. Ciinkii ben, onda ironiyi
¢ok iyi kullandim. Oradaki kisi, Ahmet, kendi kendisiyle dalga geciyor, etrafla dalga geciyor,
eglenceli bir tislip ayrica seckin bir tislip kullandim.

Ilke romamimizdan son romammza kadar kadin, 6nemli bir yere sahip. Kadin
sorunsalun ele alip isliyorsunuz. Kadin sorunu, evlilik kurumu, kadin — erkek
iligkileri ve aska bakis acinmiz nedir?

Kadin — erkek iligkilerini yazarken bunu en dogru, en temiz sekliyle yazmaya ¢alishim. Aciysa
act, mutluluksa mutluluk. Solcu giinlerimde dahil aski yazarken edepsizlik etmemisim. Kadin
yazarlarin ¢cok edepsizce yazabildigi donemlerde edep ¢izgimi korumusum.

Evet, sizin doneminizde 6zellikle cinsellik iizerine yazilan eserler coktu. Ornegin
Inci Aralhn, Adalet Agaoglhu'nun, Pinar Kiir’iin ya da Leyla Erbil’in eserlerinde
bu temayr gormek miimkiin.

Ben askin en aci taraflarini, insani en caresiz birakan taraflarim1 yazmaya calishim. Mesela
Asamalar’da bu var.

Asamalar’da yogun bir bicimde var. Mutsuz bir evliligi olan Sevda, sadece
mutlu olabilecegi bir ask ya da birliktelik ister ve bu ugurda yanhs bir yola
girerek esini aldatir, sonra askr ugruna esinden bosanmir ancak hayal kuikhg
yasar. Bu hayal kimkhguuan sonra evli bir adamla birliktelik kurar. Sevda’min
aski, mutlulugu, huzivru arama cabalarm, onu bir cikmaza siiriikleyerek
intitharina yol acar. Yani mutlulugu arama istegiyle yanhs bir yola giren
Sevda, romamin sonunla olitme mahkiim edilerek bir nevi cezalandvlir.
Ornegin Eyliil’de ya da Ask-1 Memnu’da da bu cezalandirmalarla karsilasiriz
biz. Asamalar’daki Sevda’min olimesi bilingli bir secim mi? Ciinkii eger Sevda
biitiin yanhslarina ragmen mutlulugu yakalasaydi belki belirli kesimi temsil
eden okurun elestirilerini iizerinize cekebilirdiniz.

Yazarlar edepli olmak zorundadirlar. Toplumun ciirtimiigliigiinii anlatir ama bunu tasvip
etmedigini de gostermek icin sonunda o6ldiiriir onu. Tolstoy, Mehmet Rauf, Halit Ziya oyle
yapmuigtir. Clinkii yazar, edepli olmak durumundadir. Yanlis yonlendirmemek adina toplumu
sekillendirmek zorundadir.

Afet Ilgazh sanat anlayisi, diinya goriisii ve eserleriyle nereye oturtmamiz
gerekiyor? Kendinizi Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyati icinde nerede
goriiyorsunuz?

Hangi donemi sOyleyeyim ben sana, biitiin donemlerde varim erken dogmanin, erken yaz
yazmaya baglamanin bir sonucu olarak. On yedi yasinda yazi1 hayatina atildim. Son dénem
gazetecileri, edebiyatcilarl, hepsini gormiisiim; hepsi 6lmiis, arkadaslarimin hepsi Olmiis.
Aslinda ben, hicbir doneme ait degilim. Yagsamaya devam ediyorum ve bana Tiirkiye'nin son
donem yazar1 dense olur. Simdi biz, vaktiyle Cumhuriyet’in ilk kadin yazarlariydik. Rauf
Mutluay, 6yle yazardi; Cumhuriyet’in gencleri olarak gegerdik; simdi Cumhuriyet’in ihtiyarlari.
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Dedigim gibi benim kusaktan pek kimse kalmadi. Kim kaldi... Benim kusaktan bir Fiiruzan
var.

Vakit aywrdiguuz ve sorularimaizi usanmadan cevaplandirdiguuz icin cok
tesekkiir ediyorum. Aym: zamanda sizi taramamn vermis oldugu mutlulugu ve
gururu yaswyorum.

Seni tanidigima ¢ok memnun oldum. Ayrica edebiyati konu se¢mis biri olarak da ¢ok kaliteli
birisin yani edebiyata yakisiyorsun. Ben tesekkiir ederim.
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Ek 2. Fotograflar

1938 — Canakkale Ezine’de
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1938 — istanbul’da anne ve babasiyla
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1937 — Canakkale’de babasiyla

185



1940 — Canakkale’de anne ve babasiyla
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1943 — Babasiyla Igdir Cumhuriyet Bayrami Hatirasi
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1950’lerde — Canakkale’de annesi ve komsulariyla
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1950’lerde — istanbul Cumhuriyet Bayram Hatirasi
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esy

Capa Egitim Enstitiisii’'nde arkadaslar: ve
hocalar1 Cagatay Ulucay, Enver Naci Goksen’le
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20 Aralik 1966 — Oglunun dogum giiniinde, oglu ve 6gretmen arkadaslariyla
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Izmit’te 6grencileriyle

Atatiirk Egitim Enstitiisiinde ders anlatirken
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1968 — Edebiyatcilar Birligi Toplantis1
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Tiirk Dil Kurumu Kurultayr’’nda
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Mayis 1972 — Ankara Sanatseverler Kulubii’nde Rifat Ilgaz’la birlikte
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1980’lerde Afet Ilgaz
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Torununun anaokulunda torunuyla
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Canakkale Abidesi’nde
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Hollanda’da
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Babasi ve cocuklari

Cocuklar: ve torunlariyla

200



Mart 2011 — Kocamustafapasa’daki aile yadigar: evinde
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Mart 2011 — Kocamustafapasa’daki evinde kedisi Pamuk ile
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Mart 2011 — Kocamustafapasa’daki evinde romanlarini imzalarken
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AFET (MUHTEREMOGLU) ILGAZ
(25 Mart 2011)
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