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ON SOz

Akademide Ogretim {iyesi olarak gorev yapmanin esasen iki kolu var-
dir. Bunlardan biri ders anlatip 6grenci yetistirmekken digeri, akademik ve
bilimsel calismalar kaleme almaktir. Ogrenci yetistirmek denildiginde ise
bunun da lisans ve lisansiistii olmak iizere esasen yine iki koldan olusan bir
yonii bulunmaktadir. Bir akademisyeni sadece ortaya koydugu bilimsel ve
akademik calismalarla tanimak isin bir yoniinii olustururken bir diger yo-
niinii de o akademisyenin 6grencisi olarak ondan ders almak tegkil eder. Bu
baglamda bir 6gretim {iyesinin 0grencisi olmak, onu hem ders anlatirken
hem de kaleme aldig1 eserlerle tanimak manasina gelir. Elbette boylesi bir
talebe, hocasinin sadece akademik manadaki ¢alismalarina degil, onun ete
kemige biirtinmiis haline de yakinen sehadet eder. Baz1 sahitlikler vardir ki
Ogrencinin zihninde, kalbinde ve ruhunda derin, miispet ve unutulmaz izler
birakirken bazilarinda da durum tam tersi sekilde gerceklesir. Biz de doktora
hocasina birebir ve giizel manada sehadet eden Prof. Dr. Melek DIKMEN'in
onerisiyle Prof. Dr. Ali YILMAZ adina bir armagan kitab: kaleme alalim fik-
rinin ve uygulamasinin pesine diistiik.

Prof. Dr. Ali YILMAZ, Tiirk-Islam Edebiyati alanina hem lisans hem li-
sansiistii 6grenciler yetistirmek hem de akademik ve bilimsel eserler kaleme
almakla ¢ok 6nemli katkilar sunmus bir isimdir. Biz de hocamiz adina bir
vefa ve kiymet bilme duygusuyla bir armagan kitap hazirlamak {izere yola
ciktik. Istedik ki gecmisin deneyimini tastyan bir hocamizdan aldigimiz il-
hami, akademik yolculuguna yeni baslamis geng arastirmacilarla gelecege
tasiyalim. Bu noktada armagan kitabinda hem Tiirk-Islam Edebiyat: hem de
kardes alan durumundaki Klasik Tiirk Edebiyat1 sahasindan yazilar bulun-
sun istedik. Ayrica her bir yazinin alaninda uzman hocalar tarafindan deger-
lendirilmesi diisiincesiyle hakem siireclerini islettik.
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Yesim CELIK, hocasi Prof. Dr. Melek DIKMEN ile birlikte “Sevgiliden Bir
Yadigar Olarak Yagliga (Mendil) Alkis Ve Kargis”; Dog. Dr. Kamile CETIN
ve yliksek lisans 0grencisi Ahmet GENCAY, “Klasik Tiirk Siirinde Degerli
Taslarin Redif Olarak Kullamldig Siirler Uzerine Bir Deneme”; geng arastir-
macilardan Mihriban KARA, “XX. Yiizyilda Yasamis Klasik Tiirk Edebiyat
Sairi: Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu”; Kader Ciftci “Bir Bayrak Riizgar
Bekliyor'da ithaf Siirleri”, Kiibra OZER, Prof. Dr. Melek DIKMEN rehber-
ligiyle “Kadin Sairlerin Divanlarinda Ilenme ifadeleri: Beddu’a Itmezem
Amma Ki Huda’dan Dilerem”; Halil Yasin APA, hocasi Prof. Dr. Melek
DIKMEN'in kilavuzlugunda “Misiki Unsurlari Agisindan Seyhiilislam
Es’ad Efendi Divani Uzerine Bir inceleme”; Abdullah Mustafa ATMACA,
hocast Dog. Dr. Atila GOKDEMIR'in yol gostericiligiyle “Abdurrahman
Seref Giizelyazici Divani'nda Ayet ve Hadis Iktibaslari”; Gamze YANK
CAN, “Der-i Liitftunda Dide-i Giryan: Siinbiilzade Vehbi'nin “Aglar” Redifli
Kasidesini Serh Denemesi”; Dog. Dr. Nurettin CALISKAN, “Ziya Pasa’dan
Mehmet Akif'e Tevhid Manzumelerinin Soyleyisinde Kirilma”; Dog. Dr.
Mehmet SAHIN, “Divan Edebiyatinda Tehzil Gelenegi: Hiiseyin Kami Bey’in
Fuzil’'nin Su Kasidesine Tehzili”; Yasin AKKAYA, “Burdurlu Hafiz Riza
Yagiz'in Tiirkiileri Uzerine Bir Tahlil Denemesi” baslikli yazilariyla armagan
kitabimiza destek verdiler.

Yazarlarimiza katkilari, her bir yaziya elestiri ve katkilariyla akademik,
bilimsel manada deger katan kiymetli hakemlerimize tesekkiirii bir borg bili-
riz. Armagan kitab1 kendisine ithaf ettigimiz Prof. Dr. Ali YILMAZ hocamiza
da saglik, afiyet ve bereket dolu bir omiir temenni ederiz.

Prof. Dr. Melek DIKMEN
Dog. Dr. Kamile CETIN
Doc. Dr. Atila GOKDEMIR
Isparta-2025



PROF. DR. ALi YILMAZ’IN
OZGECMISi ve YAYINLARI

1952 yilinda Denizli Acipayam’a bagli Yumrutas koyiinde diinya-
ya geldi. Tlkokulu kdyiinde okuyan Ali Yilmaz, 1972 yilinda Denizli Imam
Hatip Lisesinden mezun oldu. Ayni yil fark derslerini vererek Denizli
Lisesi diplomasini aldi. 1973 yilinda girdigi Ankara Universitesi [lahiyat
Fakiiltesi'nden 1978 yilinda mezun oldu. Mart 1979'da Ankara Universitesi
[lahiyat Fakiiltesi'nde Tiirk-Islam Edebiyati asistanligina atand1. 1985 yilinda
“Molla-zade Siileyman Seyhi-i Kostendili Hayati Eserleri Bahru'l-Velayesi”
teziyle doktorasini tamamladi. 1989 yilinda dogent, 1996 yilinda profesor
oldu. 1993-1995 yillar1 arasinda Ankara Universitesi flahiyat Fakiiltesi'nde
Dekan Yardimailigi, 1997-2003 yillari arasinda Cumhuriyet Universitesi
flahiyat Fakiiltesi Dekanligi, 2008-2012 yillar1 arasinda Ankara Universitesi
Mahiyat Fakiiltesi Dekan Yardimciligi vazifesini icra etti. 2012'de Pamukkale
Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dekanligi'na atandi. 2012-2016 yillar arasinda
ayni liniversitede Rektor Yardimcilig gorevini stirdiirdii. 2018 yilindan bu
yana Usak Universitesi Islami Ilimler Fakiiltesi Dekanhig1 gérevine devam
etmektedir.
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SEVGILIDEN BiR YADIGAR OLARAK
YAGLIGA (MENDIL) ALKIS VE KARGIS®

Yesim CELIK™
Melek DIKMEN™*

Ozet: Yaglik (mendil), Tiirk kiiltiir tarihinin baslangicindan itibaren var olmus ve var olmaya
da devam eden maddi kiiltiir dgelerinden biridir. Bazen kullanildig1 yere ve sekle gore farkl
isimler alir. Bazen de iizerine giydirilen ve yakistirilan sembolik manalari layikiyla tasir. Sosyal
medya, kitle iletisim araglar1 ve yapay zeka gibi teknolojilerin olmadig1 zamanlarda biiriin-
digii cesit gesit renklere, {izerine islenilen nakiglara ve verilis sekillerine goére sevgililerin ara-
sinda gizli bir dil, haberlesme vasitas1 olmustur. Taraflar arasinda -yiiklendigi anlama bina-
en- kullanilmaktan ziyade saklanilmak {izere verilen yaglik, iliskinin ¢ikmaza girdigi durum-
lardaysa hatira kavlinden can yakici bir yadigara doniismektedir. 19. yiizyil halk sairlerinden
Asik Talib'in Divin-1 Talib isimli yazmasinda tam da boylesi bir yadigarm 4+4 8'1i semai nazim
sekliyle soylenmis bir niivesi bulunmaktadir. Sairin sevgilisinden geriye kalan ve onunla ne
yapacagimni bilemedigi mendille iliskilendirilmis siir; yaghigin gegmisten bugiine kazandig ve
kaybettigi anlam tizerinden insanin maddeyle olan iliskisi ¢ercevesinde islenerek bu bildirinin
konusunu olusturmaktadir. Asik Talib’in sevgilisinden kalan mendille kurdugu iliski, her ne
kadar bir mahzuniyet ve magduriyet icerse de insanla iliskilendirilen bir esyanin kiymetinin in-
sana verilen degerin nisanesi olarak okunmasi noktasinda 6nem arz etmektedir. Bu ehemmiyet
tizerinden siir, esyaya sadece “kullan-at” seklinde tiiketim nazariyla bakabilen modern insana,
hiz ve haz ekseninden ¢ikarak animsamasi gereken meziyetleri hatirlatmaktadir. Nitel verilerle
analiz edilen calisma, “modern insanin yadigar (hatira) anlayisi” iizerine yapilan anket calis-
masiyla nicelige dair elde edilen verilerle de desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Turk Kilturi, A§1k Edebiyati, Yaglik (Mendil), Talib Divani, Sembolizm.

Praise and Curse For The Yaglik (Handkerchief) As An Heirloom From The Beloved

Abstract: Yaglik (handkerchief) is one of the material cultural elements that have existed and
continue to exist since the beginning of Turkish cultural history. Sometimes it takes different
names according to the place and shape it is used. Sometimes it bears the symbolic meanings
that are worn and attached to it. In the absence of technologies such as social media, mass
media and artificial intelligence, it has been a secret language and a means of communication
between lovers according to the various colors it takes on, the embroideries embroidered on it
and the way it is given. Yaglk, which is given to be kept rather than used between the parties
due to its meaning, turns into a painful heirloom from a souvenir when the relationship reaches
a dead end. In the 19th century folk poet Agik T4lib’s manuscript titled Divan-1 TAlib, there is

" Bu makale, 25 Haziran 2025 tarihinde diizenlenen “I. Geng Arastirmacilar Sempozyumu-Prof. Dr.
Ali Yilmaz’a Armagan”da sunulan, 6zet ve tam metni yayimlanmayan bildirinin gozden gegirilmis,
diizenlenmis ve genisletilmis seklidir.

“ Bilim Uzman, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii {slam Tarihi ve Sanatlar
Anabilim Dali, yesimkosel6@gmail.com, ORCID NO: 0000-0002-7312-8764.

™ Prof. Dr., Siilleyman Demirel Universitesi {lahiyat Fakiiltesi Tiirk Islam Edebiyati Anabilim Dali,
melekdikmen@sdu.edu.tr, ORCID NO: 0000-0001-8035-2097.
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anucleus of just such a relic sung in 4+4 octet semai verse form. The poem, which is associated
with the handkerchief left behind by the poet’s lover and which he does not know what to
do with it, constitutes the subject of this paper through the meaning that oil has gained and
lost from the past to the present within the framework of the human relationship with matter.
The relationship that Agik Talib establishes with the handkerchief left by his lover, although
it contains a sense of sadness and victimization, is important in terms of reading the value of
an object associated with human beings as a sign of the value given to human beings. Through
this importance, the poem reminds the modern man, who can only look at things in the form of
“disposable” consumption, of the virtues that he should remember by leaving the axis of speed
and pleasure. The study, which was analyzed with qualitative data, was also supported with
quantitative data through a survey on “modern man’s understanding of heirlooms”.

Key Words: Turkish Culture, Asik Literature, Yaglik (Handkerchief), Talib Divani, Symbolism.

GiRig

Sanatin temel unsurlarindan biri, nesneleri, estetik ve fikri derinlik ka-
zandiran vasitalar olarak kullanmaktir. Siir sanati 6zelinde sair, duygu ve
diistincelerini aktarma siirecinde nesnelere rol kazandirarak onlar1 anlamin
tasiyict unsuru haline getirir. Bu misyon, nesnelerin sadece bir temsil araci
olmanin otesine gecerek kavram olarak yeniden kurgulanmasini ve farkl: an-
lam katmanlari edinmesini saglar.

Sairin sanat {iretimi siirecinde nesnelerle kurdugu iliski, yasanmislikla-
rin ve ortak deneyimlerin bellekte biraktigr izleri yansitir. Siirde sembolik
islev tistlenen nesneler, fiziki varlik olmanin 6tesine gegerek sairin zihin diin-
yasinda anlam doniisiimiine ugrar. Bu siireg, nesnelerin tarihi, kiiltiirel ve
sosyolojik baglamlar icinde yeniden yorumlanmasima imkan tanir. Béylece
siirde kullanilan nesneler, dogrudan referans verildikleri gerceklikten uzak-
lasarak 6znel bir anlam agina eklemlenir. Nesnelerin anlam doniisiimii, sai-
rin estetik algisiyla da dogrudan ilintilidir. Bu baglamda nesne kullanim sa-
nata dair bir gereklilik olmanin 6tesinde poetik bir strateji islevi gortir. Siirin
inga siirecinde nesnelere yiiklenen yeni anlamlar, eserin estetik degerini ar-
tirirken okuyucunun anlam diinyasinda ¢ok yonlii bir perspektif olusturur.
Dolayistiyla bu perspektifler, siirin estetik ve kavram yapisini derinlestirirken
ayni zamanda edebiyatin doniistiiriicli giiclinii ortaya koyar".

Buradan hareketle calismanin konusunu Cumhurbagkanligi Millet
Kitiiphanesi, Sefik Can Koleksiyonu envanterine kayitli, Divan-1 Talib baslik-
I1 tek niishasi bulunan el yazmasinda yaglik (mendil) tizerine kaleme alinmis
bir siir olusturmaktadir. Calismada, sairin sevgilisinden geriye kalan ve an-
lami belirsizlesen mendil etrafinda sekillenen siir, yagligin tarihi siireg igin-
de kazandig: ve yitirdigi anlamlar {izerinden ele alinacaktir. Bildiri, insanin

' Ramazan Ari, “Esyadan Sanata: Klasik Tiirk Siirinde Egya”, Siir Kuran Nesneler, ed. Ahmet Ciineyt
Iss1- Mehmet Ozger, Hece Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 40-41.

17



Geng Arastirmacilardan Makaleler | Prof. Dr. Ali Yilmaz'a Armagan

maddi unsurlarla kurdugu iliskiyi, mendilin hem 6zneye 6zgii hafizadaki
hem de toplumun ortak bellegindeki doniistimii cercevesinde degerlendire-
cektir. Boylece nesnenin, edebi ve folklorik baglamda nasil bir anlam tasidigy,
degisen sosyo-kiiltiirel dinamikler dogrultusunda incelenecektir. Bu gerceve-
de mendilin edebi, kiiltiirel ve psikolojik katmanlar1 arasindaki geciskenlik-
ler ortaya konacak; sairin bu nesneye yiikledigi anlamin geleneksel ve mo-
dern perspektifler 151ginda nasil konumlandig1 analiz edilecektir. Calisma,
yagligin sadece bir aksesuar olmanin 6tesinde insanin duygu diinyasiyla na-
sil i¢ ice gectigini ve zaman icinde nasil farkl algilandigini ortaya koymay1
amaclamaktadir.

Oncesinde de sz konusu siirin, yakin zamanda edebiyat diinyasina ka-
zandirilan sairi ve iginde bulundugu el yazmas1 hakkinda kisa bir tanitim
yapilacaktir?.

Asik Talib

Sair Talib’in biyografisine yonelik yapilan kaynak taramalarinda onun
yasamina dair mistakil bir kayit bulunamamais, dolayisiyla hakkinda edini-
len bilgiler dogrudan kendi eserinden ¢ikarilmistir. Mevcut veriler, Talib’in
siirlerinde yer alan otobiyografik 6gelerin derlenmesiyle olusturulmustur.
Bu baglamda sairin hayatina iliskin yorumlar, dogrudan metin ici ipuglarina
ve siirlerinden yansiyan kisisel ifadelerle duygu diinyasina dayanmaktadir.

Sairin siirlerinde kulland1g1 “Talib/Talibi” ifadeleri, gercek ismi olabile-
cegi gibi yalnizca bir mahlas niteliginde de degerlendirilebilir. Dogum yeri
ve tarihi bilinmeyen sairin yasadigr doneme iliskin ¢ikarimlar, Divani'nin
son varaginda vefat eden oglu icin kaydettigi tarih tizerinden yapilmakta-
dir. Gazel nazim bi¢iminde kaleme alinan s6z konusu manzumenin sonunda
yer alan “19 Rebiul-evvel Sene 1290 / irtihali 5 Safer Sene 1291” ifadelerin-
den hareketle, Ylisuf Cemal ismindeki evladinin M. 1873 yilinda dogdugu
ve 1874 yilinda vefat ettigi anlasilmaktadir. Bu veriler dogrultusunda, sairin
19. yiizyilin ortalarinda veya ikinci yarisinin ilk on yili iginde dogdugu ve
yasam siirecini kesintiye ugratabilecek herhangi bir kaza ya da hastalik du-
rumu yasamadig1 varsayimiyla 20. yiizyilin baslarinda vefat ettigi ongoriil-
mektedir®. Asik Talib’in kosma tarzinda kaleme aldig: bir siirinden hareket-
le, Tiirkiye Cumhuriyeti sinirlar1 iginde yer alan Erzurum’un Ispir kazasma

* Konuyla ilgili detayh bilgi icin bkz. Yesim Celik, (Dertli) Talib Divan (Inceleme-Metin), Siileyman
Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Isparta, 2025, s. 5-23.
3 Celik, (Dertli) Talib Divani (Inceleme-Metin), s. 5.
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baglh bir mezra kdyiinde yasadig1 ve ayn1 zamanda memuriyet gorevinde
bulundugu diisiiniilmektedir. Naksibendi Tarikati'nin usul ve erkanina bag-
I1 oldugu anlasilan sairin, seyhlik makamina ulasip ulasmadig; ise kesinlik
kazanamamuistir?.

Divan-1 Talib

Talib Divani, 336 siir icermektedir. Bu siirlerden 74'i aruz vezniyle,
262’si ise hece Olciisiiyle kaleme alinmistir. Divan’daki siirler, Klasik Tiirk
edebiyatina ait gazel ve musammatlarla (murabba ve muhammes) Tiirk Halk
edebiyatinin nazim bigim ve tiirlerinden olan kosma, semai, ilahi, devriye ve
sathiyelerden olugsmaktadir. Nazim bicimlerinin genel dagilimi incelendigin-
de Halk edebiyati nazim sekillerinin %77,98 oraninda baskin oldugu, 6zel-
likle Asik ve Tekke edebiyati gercevesinde yogun bir kullanimin s6z konusu
oldugu goriilmektedir. Klasik Tiirk edebiyati nazim sekilleri ise Divan'in
%22,2'lik boliimiinii olusturmaktadir. Bu dagilim, Sair Talib’in Halk edebiya-
t1 gelenegiyle gliclii bir bag kurdugunu, ancak Klasik Tiirk edebiyat1 nazim
bicimlerine de Divani'nda belirli dl¢iide yer verdigini gostermektedir’.

Talib’in tapsirmasinda siklikla yer alan “dertli, derdimend, bi-care, ¢a-
resiz” gibi sifatlar, onun mahlasinin anlam diinyasini giiclendiren énemli
unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica “baba” ve “dede” gibi unvanlarin
mahlasinda yer almasi, siirlerinde “saz” ve “bade” vb. ibarelere yer vermesi,
sOylemlerindeki yonelimini daha da belirgin hale getirmektedir. Bu dogrul-
tuda Talib’in siirleri, sadece bigime dair bir gesitlilik sunmakla kalmay1p ayn1
zamanda “dertli” kolunun ifadedeki devamliligini1 yansitmaktadir. 19. yiiz-
yilda edebi kimligiyle dikkat ceken Bolulu Dertli Ibrahim, dénemin bir¢ok
asigini etkilemis ve onlarin anlatimlarinda belirgin izler birakmistir®. Ayni
ylizyilda yasayan Talib’in de bu etkilesimden bagimsiz olmadig1 gozlemlen-
mistir. Sair Talib’in, Divani’'nda dogrudan Asiklik gelenegine baghligina dair
kesin kanitlar bulunmamakla birlikte mahlasinda yer alan sifatlar ve siirle-
rindeki anlatim tercihleri, Dertli'nin kullandig1 kavramlarla belirgin benzer-
likler tasimaktadir. Bu durum, iki sair arasinda diisiince ve ifade agisindan
bir devamlilik oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla Talib’in poetik kimligi
incelenirken onun yalnizca kisisel bir {islup gelistirmedigi, ayn1 zamanda
kendisinden &nceki Agiklik geleneginden belirli motifleri devralarak nazim
diline dair bir bag kurdugu anlasilmaktadir’.

4 Celik, (Dertli) Talib Divan (inceleme-Metin), s. 7-13.

5 Celik, (Dertli) Talib Divani (inceleme-Metin), s. 24-25.

6 Recep Tek, Tiirk Edebiyatinda Dertli Olgusu Agik Dertli ve Eserleri (inceleme-Metin), Erciyes
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, Kayseri, 2011, s. 2-3.

7 Celik, (Dertli) Talib Divani (inceleme-Metin), s. 399-400.
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Divan-1 Talib’de yer alan siirler; tematik olarak din-tasavvuf, agk, gur-
bet, talihten sikayet, tabiat ve insan tist basliklarindan ve bu basliklarin al-
tinda kavram ortintiileri olusturan i¢ ice ge¢mis alt basliklardan olusmakta-
dir. Manzumelerde beseri ve ilahi vecheleriyle ele alinan terminoloji, siklikla
baglamlarindan koparilmak suretiyle siire dahil edilmektedir. Sair, ilk sevme
deneyimini beseri diizlemde gergeklestirmis; ancak bu stirecte karsilastig
vefasizlik, onu zamanla ilahi olana yonlendirmistir. Erken dénem siirlerinde
ask, asik, masuk, rakip, gurbet ve talihten sikayet gibi temalar belirgin bir
sekilde 6ne ¢ikarken eserin ilerleyen boliimlerinde tasavvufi ve felsefi unsur-
lar giderek agirlik kazanmis, boylece manzumeler, entelektiiel ve manevi bir
olgunlagsma stirecini yansitan derin bir dontistim gegirmistir. Bu dontisiim,
dogru seklindeki bir ilerleyisten ziyade inisli ¢ikish bir seyir izleyerek diisiis
ve yiikseliglerle bigimlenmistir. Talib Divani'nin biitiinciil yapist incelendi-
ginde insanin hakikat arayis: ve ilahi olana yonelme siireci eserin i¢ dinami-
ginde grafik halindeki bir dalgalanmayla somut bir anlat1 formuna doniis-
mektedir. Bu analiz, yalnizca ferdi bir siir yolculugunun izlerini stirmekle
kalmay1ip ayni zamanda daha genis bir edebi ve kiiltiirel doniisiim siirecini
de gozler oniine sermektedir. Divan’in yap: 6zellikleri ve tematik igerigi hem
tarihi hem de dini baglamda 6nemli bir gegis siirecini temsil etmekle birlikte
bu yoniiyle Talib’in siirleri, sadece kisisel bir deneyimin yansimasi olmay1ip
ayn1 zamanda donemin tasavvufi ve edebi gelenegiyle i¢ ice gegmis komp-
leks bir metinsel 6rgii olarak da degerlendirilebilir®.

Bu bildiride Divan‘a ait tek niishasi bulunan el yazmanin 116. sayfasinda
4+4 8'li hece 0l¢lisiiyle ve aBaB/ cccA/ dddD/... kafiye semasiyla kaleme ali-
nan bes bentlik bir semaiden hareketle; sairin sevgilisinden geriye kalan ve
islevsizlesen bir mendil (yaglik) {izerinden insanin maddeyle kurdugu iliski-
nin ele alinmas1 amaglanmistir. Yaghigin tarihi siirecte kazandig1 ve kaybet-
tigi anlamlar tizerinden yapilan analiz, nesnenin duygu ve kiiltiire dair olan
doniistimiinii irdeleyerek sairin sahsi deneyimiyle kolektif hafizanin kesisti-
gi noktalar1 ortaya koymaya calisacaktr.

Yaghga (Mendil) Alkis ve Kargis

Mendil, Latince “manus (el)” ve “tergere (silmek)” kelimelerinin birles-
mesiyle olusan “manutergium (el bezi)” sozcligiinden tiiremistir. Kavram,
Grekge araciligryla Arapcaya “mandil” seklinde ge¢mis ve Tiirk¢ede mendil
seklini almistir®. Farscada “el silinen sey” anlamina gelen “dest-mal” kelime-

8 Celik, (Dertli) Talib Divani (inceleme-Metin), s. 400.
? Seyfettin Simsek, “Mendilin Hikayesi”, Tiirk Folklor Arastirmalart Dergisi 1960, c. 6, S. 129, s. 2123-
2124; Resat Ekrem Kocu, Tiirk Giyim, Kusam ve Siislenme Sozliigii, Stimerbank Kiltiir Yaymlari,

20



Geng Arastirmacilardan Makaleler | Prof. Dr. Ali Yilmaz'a Armagan

siyle karsilik bulan mendil, Tiirkcedeyse islevine gore degiskenlik gostere-
rek gesitli adlandirmalarla anilmistir’. Tiirk¢ede mendil, el yaginin ve alin
terinin silinmesi amaciyla kullanilan “yaglik” sozctigiiyle ve burun temiz-
lemek i¢in koyunda tasiman kumas parcasina karsilik gelen Divinii Lugiti’t-
Tiirk’teki “ulatu” ifadesiyle tanimlanmigtir''.

Mendilin tarihi siirecteki hizmet odakli dontistimiine dair literatiir tara-
masinda'? giinliik hayatta silme, kurulama ve tasima gibi amagclarla kullani-
lan bir esya olarak degerlendirildigi ve ayn1 zamanda yiizeyleri 6rtme veya
koruma amaciyla da kullanildig1 goriilmektedir.”® Halk ananesinde dogum,
evlilik ve oliim gibi 6nemli gegis ritiiellerinde yer aldig1 ve buradan hare-
ketle mendilin en yaygin hediye edilen nesnelerden biri olup miijde getiren
kisilere, kirki ¢ikan bebeklere, yeni evlenen ciftlere, sagdiglara, diigiin hiz-
metlilerine, taziye ziyaretcilerine, stinnet ¢ocuklarina ve askere giden genc-
lere armagan edildigi belirtilmektedir'*. Mendilin gesitli biiyii ritiiellerinin
gerceklestirilmesinde de kullanilan bir nesne oldugu, 6zellikle diigiimleme
pratigiyle iligkili bir¢ok inanis ve uygulamada yer aldig1 vurgulanmaktadir.
Ayrica yaghgin edebi iiriinler arasinda sayilan masallar, bilmeceler, men-
kibeler, hikayeler, romanlar, siirler ve tiirkiilerde etkili bir 6ge olarak yer al-
dig1 hususuna da deginilmektedir®. Bunun yaninda nesne halaylarda, kina
gecelerinde, sira seyirlik oyunlarinda, meddah geleneginde ve cocuk oyunla-
rinda aksesuar ya da yardimci unsur olarak bulunmasiyla da bilinmektedir'e.
Bunlarin disinda mendil, enfiye ¢ekimi sirasinda da kullanilmis olup sosyal

Ankara, 1969, s. 172; Dilek Tiirkyilmaz, “Askin ve Ayriligin Sessiz Dili: Tiirkiilerde Mendilin Simgesel
Yolculugu”, Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi 2024, c. 8, S. 3, s. 1360.

" Kogu, Tiirk Giyim, Kusam ve Siislenme Sozliigii, s. 88-89; Ozlem Unalan, ”i;‘.levsel Halk Bilimi Kurami
Cergevesinde Tiirk Halk Kiiltiirtinde Mendil”, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi 2023, c. 16, S. 41, s. 99.
" Kogu, Tiirk Giyim, Kusam ve Siislenme Sozliigii, s. 238; Saadet Karakose, “Mendil Mendile 1§1enen
Zaman: Kiiltiirel Yansitma Araci Olarak Mendilin Tiikenisi”, Folklor/Edebiyat 2003, c. IX, S. XXXV, s. 6;
Giilgin Tanribuyurdu, “Bir Kiltiir Tastyicist Bir Gizli Dil: Klasik Tiirk Siirinde Mendil”, Milli Folklor
2010, c. 22, S.87 s. 197.

2 Elnure Azizova, “Ibrahim’in Havuzu’ndan isa’nin Mendili’ne Oryantalizmin Edessa’sinda Dini
Eksen: 16.-19. Yiizyill Avrupali Seyyahlarin Goziiyle Osmanli Urfa’sinda Yahudi, Hiristiyan ve
Miisliiman Kimligi Uzerine”, Islam Tarihi ve Medeniyetinde Sanlurfa “Osmanli Belge ve Kaynaklarinda
Urfa IV”, ed. Kasim Sulul vd., Sanlhurfa Biiyiiksehir Belediyesi Yayinlari, Sanliurfa, 2018, s. 193-194;
Unalan, “Islevsel Halk Bilimi Kurami Cercevesinde Tiirk Halk Kiiltiiriinde Mendil”, s. 116.

3 Giinay Uysal, “Tokat'ta Yasatilan Hediye Mendil Gelenegi”, Uluslararasi Ge¢misten Giiniimiize
Tokat'ta [lmi ve Kiiltiirel Hayat Sempozyumu Bildiriler 2, ed. Hanifi Vural vd., Tokat Gaziosmanpasa
Universitesi Yayinlari, Tokat, 2018, s. 332.

4 Meral Ava, “Tiirk Halk Kiiltiiriinde Mendil”, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Lisansiistii E Qitim
Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2024, s. 185-186.

5 Emin Yildirim, “Tirkiye, Kazakistan, Azerbaycan Ozelinde Tiirk Diinyas1 Miizik Kiiltiirtinde
Mendil”, EJMD 2024, S. 25, s. 247.

¢ Mahmut R. Gazimihal, “Oyun ve Mendil”, Tiirk Folklor Arastirmalari Dergisi 1960, c. 6, S. 129, s. 2121;
Durmus Ersun, “Bir Tekstil Uriinii ve H(onograﬁk Obje Olarak Mappa Kullanim1”, JUHIS 2020, c. 3,
S.1,s.118.
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statliye ve tercihlere gore farklilik gostermistir. Siyah veya koyu lacivert ze-
minli beyaz cicek motifli mendiller kiiberaya mahsusken, renkli ipek Hind
mendili ve “Zindan Kapis1” enfiyecilerinde bulunan kirmizi-beyaz hareli ke-
ten mendiller umum tarafindan tercih edilmistir'’.

Yaghk, Tiirk kiiltiirtinde tarihi ve ictimal agidan da Onemli bir nes-
ne olarak varlik gostermistir. Uygur duvar resimlerindeki ulatu ornekleri,
eski Tiirklerde mendil kullaniminin mevcut oldugunu ortaya koymaktadir.
Osmanli déoneminde mendil kiiltiirti kurumsallagsmis, padisah minyatiirle-
rinde bir statii gostergesi olarak yer almis, saraya gelen misafirlere islemeli
mendiller hediye edilmis ve Ramazan aylarinda i¢i sekerle doldurulmus kiy-
metli mendiller halka dagitilmistir'®. Topkapi Saray1'nda sergilenen 6rnekler,
mendilin Osmanli’dan giintimiize siiregelen kiiltiirel mirasinin gostergesi-
dir®”. Mendilin bu tarihi stirekliligi, cok amagl bir nesne olmasinin yaninda;
sosyal kimliklerin, statii gostergelerinin ve kiiltiirel anlamlarin tasiyicis1 ol-
dugunu da ortaya koymaktadir®.

Resim 1: Nisan Mendili” Resim 2: Giimiis Tel Kirma isilikli ipek Mendil?

19. yiizyl asik sairlerinden Talib’in bir siiri, sevgiliden geriye kalan yag-
ligin hatira nesnesi olarak konumlandirilmasiyla baglar ve ayriik duygu-
sunun etkisiyle bu objeye farkli anlamlar ytiiklenir. Baglangicta somut bir iz

17 Abdiilaziz Bey, “Enfiye Mendilleri, Enfiyeler, Enfiye Kutular1”, Ehli Keyfin Kitabi, ed. Fatih Tigls,
Kitabevi Yayinlari, istanbul, 2004, s. 366; H. Dilek Batislam, “Cem Sultan’in Destmal (Mendil) Gazeli
ve Benzeri Iki Gazel Hakkinda”, Prof. Dr. Emine Giirsoy Naskali Armagant Tevazu Kitabi, ed. Giilden
Sagol Yiiksekkaya vd., Paradigma Akademi Yayinlari, Canakkale, 2023, s. 140-145.

18 Nergiz Demir Solak- Yunus Berkli, “Tiirk-Islam Kiiltiiriindeki Destimal Gelenegi ile Hristiyan
Inanandaki Kutsal Mendil ikonograﬁsinin Karsilastirilmas1”, Sanat Tarihi Dergisi 2022, c. 31, S. 1, s.
765-766.

¥ Hande Giinyol, “Saray ve Osmanli Toplum Yasaminda “Mendil” Kullanim1 Uzerine Notlar”, Filiz
Cagman’a Armagan, ed. Ayse Erdogdu vd., Lale Yaymcilik, istanbul, 2018, s. 296-302.

2 Ttirkyillmaz, “Askin ve Ayriligin Sessiz Dili: Tiirkiilerde Mendilin Simgesel Yolculugu”, s. 1360.

! https://www.bayrakmuzayede.com/osmanlica-yazili-nisan-mendili.html Erisim tarihi: 31.05.2025
2 https://www.bayrakmuzayede.com/gumus-tel-kirma-iscilikli-damat-mendili-soz-mendili.htm] Erisim
tarihi: 31.05.2025
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olarak goriinen yaglik, sairin duygu diinyasinda giderek derin ve ince bir
tasiyici haline gelir. Bu siireg, nesnenin sadece fiziki bir hatira olmaktan ¢ikip
melankoli ve 6zlem gibi hislerin yansimasina doniismesini saglar. Boylece
sair, nesneyi ayriigin farkli evrelerini ifade eden bir sembol olarak kullana-
rak gegmisle ruha tesir eden bir bag kurar. ik dortliigiin ikinci misrasinda
yer alan “ne yapayim yaglik seni” ifadesi, sairin mendil karsisindaki caresiz-
ligini ve ona yiiklenen anlamimn agirligini vurgulamaktadir. Mendil, sevgi-
linin hatiras1 olarak degerli bir nesne olmasimin yaninda ayrilik ve kederle
iliskilendirildiginde sair icin bir tiir yiik haline gelmektedir. Ugiincii ve dor-
diincii misralarda “kirleniirsen ben kimlere/ yikadayim yaglik seni” ifadesiyse za-
hirdeki gorevine istinaden mendilin zamanla kirlenebilecek olmasina, asigin
dokunmaya dahi kiyamadig1 sevgiliye agyarin dokunmasi ihtimaline ve bu
durumun sair icin bir endise kaynag: teskil etmesine isaret eder. Mendilin
kirlenmesi, sevgilinin hatirasinin zaman iginde yitmesine yahut bu hatira-
nin ayriligin etkisiyle degisime ugramasina da tekabiil edebilir. Bu baglamda
mendilin temiz kalmasi, sevgiliye dair olan hatiranin zedelenmemesi ve icten
bagin devamliligr agisindan 6nem tasir. Mendilin yikanmasiysa agyarin ara-
dan ¢ikarak ayriligin izlerinin silinmesine referansla agiklanabilir. Dolayisiyla
mendil, somut bir obje olmanin Gtesine gegerek sairin i¢ diinyasindaki donii-
simiin bir parcasi haline gelmektedir. Dizede hususiyetle “mendil” yerine
“yaghk” ibaresinin kullanilmasi ise kelimenin Tiirkge karsiliklarmin bilingli
bir sekilde tercih edildigini gostermektedir. Bu segim, sairin Asiklik gelenegi
icinde yer almasiyla dogrudan iliskilidir. Ciinkii Asiklik gelenegi, dilin ko-
runmast ve yerli terminolojinin 6ne ¢ikarilmasi konusunda giiglii bir egilim
sergileyen edebi yapilardan biridir. Buradan hareketle, metinde kullanilan
sozcliklerin yeglenme bicimini dile ve kiiltiire dair bir tavir olarak degerlen-
direbilmek de miimkiindiir:

Canan verdi seni bana

Ne yapayim yaglik® seni
Kirlentiirsen ben kimlere
Yikadayim yaglik seni (SM. 192/1)

Geleneksel toplumlarda teknolojinin hentiz yayginlasmadig dénemler-
de camasir yikama pratigi, cesme ve nehir kenarlarinda tas zeminler tizerin-
de tokag darbeleriyle gerceklestirilmistir*. Asik Talib, bu zahmetli siireci me-
taforik bir baglamda gozyaslariyla 1slattigi mendil {izerinden ele alir. “Kuri

* Yazmada, “yaglhk” kelimesinin iistiine “mendil” agiklamast not olarak diistilm{istiir.
# Aysegiil Sondas- Ozlem Sagiroglu Demirci, “Kirsal mimarinin yok olma riski altindaki ortak
mekanlart: Camasirhaneler”, Grid Mimarlik, Planma ve Tasarim Dergisi 2022, ¢. 5, S. 2, s. 251.
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basma (kalmak)” deyimi hem fiziki bir bogluk hem de hissi bir yoksunluk
anlami ytiiklenerek sairin i¢cinde bulundugu ruh halini pekistirir. Ayrica sair,
mendile kendi varolusunu da yansitir. Sevgilisi tarafindan terk edilip yalniz
birakilmasini, tokag darbelerine maruz kalan bir yagliga benzeterek hassa-
siyetini ve manevi yikimini imgeler araciligiyla ifade eder. Boylece mendil
hem ferdi acinin hem de harsi temayiillerin tasiyicisi olarak ¢ok yonlii bir
gostergeye doniistir:

Kaldim bir kur1 basila

Dogmeli beni tasila

Cesmimden akan yasila

Isladayim yaglik seni (SM. 192/2)

Insanlarin birbirleriyle iletisim kurabilmesinin oldukga kisitli oldugu za-
manlarda mendil, asik ve masuk arasinda gizli bir dil, haberlesme vasitasi ol-
mustur. Sevgililerin ve evlenmek isteyenlerin duygularini ve niyetlerini ifade
etmelerine aracilik eden mendil; renkleri, desenleri ve islemeleriyle de derin
anlamlar barindirir. Eflatundan yesile, maviden mora kadar uzanan renk ska-
lasy, her biri farkli duygu ve mesajlar1 simgeleyen derinlikli bir sembolizme
erisir”.Bu i¢ ice gecen sembolizmden hareketle Asgik Talib’in siirinde ayrilik,
oliimle es deger bir kavram cergevesinde ele almarak derin bir ontolojik bo-
yut kazanir. Sairin gonlii, karanlik bir kuyuya diisen insanin toza topraga bu-
lanmasina benzetilirken bu metafor, ice dair ¢okiisiin fiziki tezahiirleriyle de
iligkilendirilir. Ayrilik olgusunun hem psikolojik hem de somut bir gergeklik
olarak yorumlanmasi (siyaha boyama), bedenin (elbise) ve madde (yaglik)
diinyasmin bu dontiisiime katilimiyla desteklenir. Sairin i¢ diinyasindaki ma-
tem hali, sahsi bir deneyim olmaktan ¢ikip nesneler araciligiyla dis diinyaya
taginir. Bu dontisiim siireci, ruh-beden-nesne iligkisi ¢ercevesinde incelendi-
gindeyse mendilin sairin duygu durumunu yansitan bir isarete dontistiigii
goriilmektedir®. Ayrica, mendilin matemle iliskilendirilmesi, geleneksel yas
ritiielleri ve renk remzi agisindan da degerlendirilebilir”. Siyah renk, 6liim ve
kayipla kayitlandiginda mendilin bu doniistimii ayriligin bir tiir 6liim olarak
kodlandigimi ortaya koyar®*. Boylece sairin kederi, kiiltiire ve topluma dair
anlamlar1 biinyesinde barindiran bir fenomene doniistir:

» https://www.ekrembugraekinci.com/article/?ID=679 Erisim tarihi: 31.05.2025

% Hiilya Uysal- Onur Cetin, “Cagdas Sanatta Nesne/Imge: Giiniimiiz Sanatgisi Iliko Zautashvili
Ornegi”, Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi 2024, S. 14, s. 784-785.

¥ Nurullah Yelboga, “Oliim ve Yas Ritiielleri: Din, Modernizm ve Bati Medeniyetleri Ekseninde Bir
Degerlendirme”, Kiiltiir Arastirmalari Dergisi 2024, S. 20, s. 340-342.

2 Halil Dagkesen, “Siyah Rengin Ikonografisi: Louise Nevelson Ornegi”, The Turkish Online Journal of
Design Art and Communication 2023, c. 13, S. 2, s. 349-356.
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Dertli goniil diisdi ¢aha

Isimiz kald1 eyvaha

Elbisem gibi siyaha

Boyadayim yaglik seni (SM. 192/3)

Siirin ilk bendinde mendille iliskilendirilen ve son bende kadar uzanan
ayrilik hikayesinin ilk kez, olus sebebine dair bir aciklamada bulunulur. S6z
konusu firkatin asik, masuk ve rakip tigliisii arasinda cereyan eden bir hadise-
ye istinaden gerceklestigi beyan edilir. Rakibin desiseleriyle vuku bulan olay,
masugun asiktan yiiz cevirmesiyle neticelenir. Ifade edilene gore bu firak, sa-
irin gogsiine ald1g1 bicak darbesiyle fiziki actya es deger kilinir. Fakat burada
asil vurgulanmak istenen sey, sairin manen oliimiiyle ontolojik bir yokluga
stiriiklenmis olmasidir. Sair, masugun teninin degdigi ve kokusunun sindigi
mendili, ona duydugu son baglilik ve erisememe hissiyle kavramsallastirir.
Boylece mendil, bir hatira vasfindan ziyade 6liim ritiiellerinden biri olan ¢ene
baglatmayla iliskilendirilerek agkin nihai sona erisini simgeleyen bir nesneye
dontigiir:

Rakib basar izlerime

S1z1 indi dizlerime

Agladikga gozlerime

Kapadayim yaglik seni (SM. 192/4)

Sairin yasadig1 cagla bugiin arasinda gecen takribi iki yiizyillik siire ice-
risinde mendille yadigar ibarelerinin anlam diinyas: modernlesme ve sana-
yilesme siirecinde 6nemli bir doniisiim gegirir. Geleneksel olarak ipek, saten
veya pamuklu dokuma kumastan {iretilen ve el isciligiyle stislenen mendil-
ler, zamanla makine nakisiyla standartlasmis ve giliniimiizde yerlerini pratik
tiiketim nesnesi haline gelen kagit mendillere birakmistir. El emeginin yerini
hizli tiiketim ve kullanilirhiga birakmasi, sanayilesmenin kiiltiirel objeler tize-
rindeki etkisini gozler oniine sermektedir”. Glintimiizde geleneksel mendil-
ler, hediye ve hatira olarak anlamini korurken giinliik kullanimdan biiyiik
oOl¢lide uzaklagmistir. Bu siireg, maddi kiiltiir 6gelerinin degisen toplum pra-
tiklerine uyum saglama bigimi olarak degerlendirilebilir:

Talib aglar giilmek neme
Yar picak vurdi sineme
Oldigim zaman cefieme

Bagladayim yaglik seni (SM. 192/5)

» UUnalan, “Islevsel Halk Bilimi Kurami Cercevesinde Tiirk Halk Kiiltiiriinde Mendil”, s. 116.

25



Geng Arastirmacilardan Makaleler | Prof. Dr. Ali Yilmaz'a Armagan

Buradan hareketle hizla degisen ve doniisen diinyada sosyal medya, kit-
le iletisim araclar1 ve yapay zeka gibi teknolojilerin kullanimiyla mendil ve
yadigar telakkisinin evrildigi yere dair bir veri elde edebilmek i¢in asagida
detaylarmin aktarildig: bir anket diizenlenmistir.

Modern insanin Yadigar Anlayisi Uzerine®®

Bu calismada nitel bir arastirmayi nicel verilerle desteklemek ve modern
insanin yadigar kavramina yonelik tutumlarini incelemek amaciyla “Modern
Insanin Yadigar Anlayis1” baglikli bir anket uygulanmistir. Calismaya 110
katilimcr dahil edilmis, konuya iligskin cesitli sorularla veri toplanmistir.
Katilimailarin %82,7’si kadin, %17,3"ti erkek olup yas dagilim1 su sekilde be-
lirlenmistir: %42,7’si 30-44 yas, %34,5'i 15-29 yas, %20,9'u 45-50 yas, %1,8'i ise
60 yas ve tizeridir. Elde edilen bulgular, katiimcilarin %87,3"liniin ge¢miste
iligkileri sona ermis olmasina ragmen hatira nesnelerini saklamaya devam et-
tigini, %12,7’sinin ise boyle bir egilime sahip olmadigini ortaya koymaktadir.
Hatira niteliginde nesne saklayan katilimcilara, “saklanan nesnenin sahibinin
kim oldugu” sorulmus ve yanitlar asagidaki grafikte kategorize edilmistir.

Grafik 1. Hatira Sahibi Kimliklerinin Dagilimi ve Yiizdelik Oranlar

Bir dnceki soruya cevabiniz evet ise hatira sahibinin sizin igin ifade ettigi kimlik nedir?
99 yanit

10 (%10,1)

Gezilip gériulen yerlerden hatira. ..

Kan bagim olmayan, sevdigim...

Bulgular, hatirasi saklanan kisilerin agirlikli olarak aile {iyeleri oldugunu
gostermektedir. Bunu sirasiyla arkadaslar, 6gretmenler, sevgililer ve farkh
sosyal roller iistlenen diger kisiler takip etmektedir. Calisma kapsaminda
sevgiliden yadigar olarak saklanan bir mendil 6zel bir 6rnek teskil ederken,
genel anket sonuclar1 hatira nesnelerinin sahiplerinin biiyiik dlciide aile ve
yakin sosyal cevreyle iligkili oldugunu ortaya koymustur. Bu veriler 15181nda,

% Google Form tizerinden olusturulan anket; sosyal medya hesaplarindan paylasilarak cinsiyet, yas ve
egitim vb. agilardan farklilik arz eden katilimcilar tarafindan yanitlanmistir. Google Form, “Modern
Insanin Yadigar (Hatira) Anlayist Uzerine Anket”, https://forms.gle/sX6W4M13n8BAym389 Erisim
tarihi: 01.06.2025.
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katilimailar tarafindan saklanan hatira nesnelerinin tiirleri de belirlenerek
asagida detayl olarak sinuiflandirilmigtir:

Tablo 1: Hatira Nesnelerinin Kategori ve Ornekleri

Kategori Ornek Hatira Nesneleri

Yazili Belgeler Mektuplar, notlar, siirler, dua yazili kagrt, hatira defteri
Fotograflar Eski fotograflar, vesikalik fotograflar, diigiin fotograflan

Kisisel Esyalar Bagortiisii, elbise, ayakkabi, mendil, toka, yiiziik

Dekoratif Esyalar (ini vazo, kahve fincani, tabaka, kupa, biblo

Aksesuarlar Kolye, teshih, anahtarlik, saat, pul koleksiyonu

Sanatsal Uriinler El yapimi oyuncaklar, cizimler, ebru tablosu

Manevi Bag Namaz takkesi (dede), mendil (baba), oyuncak kamyon (baba)

Verilen cevaplar igerisinde ebeveynlerden geriye kalan 85 yillik bir s6z
mendili araciligiyla; kisiye yasanmigliklarin muhafizi ve nesiller aras: aktari-
min vesilesi olmanin verdigi huzur ve saadete dikkat ¢ekilmistir. Gemlik yo-
resinde kapi iistlerine serilen, 30 y1ldir saklanan biiyiikce bir mendil ise arka-
dasa hiirmet etmenin sembolik bir ifadesidir ve zahirdeki ayriliklarin daha az
can yakmasina vesile olmasina vurgu yapilmasi hatiralarin bir baska vechesi-
ne tekabiil etmektedir. Anket katilimcilaria “ge¢misten glintimiize uzanan
hatira anlayisina dair diisiinceleri” soruldugunda gelen cevaplar kendi igin-
de anlamli bir biitiin olusturacak sekilde iki ana baslikta siniflandirilmistir:

Kisiye Ait Bellek ve Toplumun Ortak Hafizasi: Hatiralar, kisilerin kimlik in-
sasinda ve toplumun ortak hafizasiin olusumunda merkezi bir rol oynar.
Insanlar, faniliklerini fark ederek gegmisi saklama ihtiyaci hissederler. Bu
siireg, sadece ferdi anilarla smirli kalmayip ayn1 zamanda kolektif hafiza-
nin sekillenmesine katki saglar. Nesneler, onlara yiiklenen anlam 6l¢iisiinde
insanlarin hafizasinda iz birakir ve ge¢cmisle bag kurmanin somut bir araci
haline gelir. Boylece hatiralar, zamanin akisina direnerek kiiltiirel mirasin
ve toplum aidiyetinin korunmasina da hizmet eder. Hatiralarin Déniisiimii
ve Modern Etkiler: Dijitallesme, hatiralarin saklanma bi¢imini doniistiirmiis
ve bu degisim, anilarin nicelik artis1 nedeniyle nitelikteki deger kayb1 riski-
ni beraberinde getirmistir. Tiiketim kiiltiir{i, hatiralar1 manevi baglamindan
kopararak onlar1 metalastirabilir ve sahsi hafizanin ticari bir unsura (miiza-
yedeler, antika pazarlari vb.) déniismesine sebebiyet verebilir. Ote yandan
nostalji ve ge¢mise duyulan 6zlem, bireyin zaman algisini sekillendirirken
hatiralar, sosyal ve duygusal baglarin siirekliligini saglayan araglar olarak
vazife gorebilmektedir.
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SONUC

Ayrilik temasi etrafinda sekillenen siirde yaglik (mendil), bir nesne ol-
masindan ziyade, sairin yasadig1 yogun duygularin maddi bir yansimasi ola-
rak da vazife gormektedir. Siirde i¢ ice ge¢mis kavram oriintiileri araciligiyla
sekillendirilen mendil, hatira kimligi kazanarak metne dahil edilir ve diger
nesneler arasinda sevgiliden geriye kalan tek somut varlik olmas1 sebebiyle
merkezi bir konuma tasinir. Bu objenin etrafinda kurulan tasvirler, siirin sa-
natsal niteligini artirarak metni basit bir anlatim diizleminden ¢ikarip estetik
deger tasiyan bir manzume haline getirir. Yaglk; bir esya olmanin Gtesin-
de ayrilik, 6zlem, 6liim ve matemin somutlasmis bir simgesi olarak islenir.
Kirlenmesine, yikanmasina, siyaha boyanmasina ve ¢eneye baglatilmasina
referansla siirin dokusunda yerini alir. Bu baglamda yaglik, sairin i¢ diinya-
sindaki degisim siirecinin ayrilmaz bir parcasi haline gelerek onun hissi ¢o-
kiisiinii sembolize eden bir imgeye tahavviil eder. Ayni zamanda ruh, beden
ve nesne arasindaki ontolojik iliskiyi yansitan bir gosterge vazifesi goriirken,
agkin nihai sona erisini temsil eden bir obje olarak da konumlanir. Boylece
hem ferdi ac1 ve tecriibenin hem de igtimai ve harsi temsillerin tasiyicisi ola-
rak ¢ok boyutlu bir fenomene doniistir.

Mendil, tarihi siirecte cok yonlii bir gostergeye doniistiigli gibi 19. yiiz-
yildan 21. yiizyila uzanan zaman diliminde de teknolojinin etkisiyle anlam
diinyasinda 6nemli degisimler gecirmistir. Bu degisimi incelemek amaciy-
la yiiriitiilen anket ¢alismasima 110 katilimcr dahil edilmis ve gesitli sorular
araciligryla veri toplanmistir. Aragtirma bulgulari, katihmcilarin %87,3 tintin
gecmiste sona ermis iliskilerine ait hatira nesnelerini korumaya devam etti-
gini, %12,7’sinin ise bu tiir nesneleri saklama egilimi gostermedigini ortaya
koymaktadir. Bildiri cergevesinde sevgiliden yadigar olarak saklanan mendil
ozel bir 6rnek tegkil ederken genel anket sonuclar1 hatira nesnelerinin daha
cok aile bireyleri ve yakin sosyal ¢evreyle baglantili oldugunu gostermekte-
dir. Anket kapsaminda katilimcilara “Gegmisten giiniimiize hatira anlayisina
dair distinceleriniz nelerdir?” sorusu yoneltilmis ve yanitlar su temel nok-
talar etrafinda sekillenmistir: Hatiralar, kisiye ait bellek ve toplumun ortak
hafizasinin olusumunda merkezi bir rol tistlenmektedir. Nesneler, gecmisle
bag kurmanin somut araglari olarak vazife goriirken dijitallesme siireci, ha-
tiralarin saklanma bigimini degistirerek onlar1 metalasma (mtiizayede, antika
pazarlar1 vb.) riskiyle karsi karsiya birakmistir. Tiiketim kiiltiirii, hatirala-
r1 manevi baglamlarindan koparma potansiyeline sahip olsa da nostalji ve
gecmise duyulan 6zlem, hatiralar1 sosyal ve duygusal baglarin devamliligi-
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n1 saglayan unsurlar olarak konumlandirmaya devam etmektedir. Boylece
hatiralar, kisiye ait deneyimlerin 6tesinde kiiltiirel mirasin korunmasina da
katkida bulunmaktadr.
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KLASIK TURK SiiRINDE DEGERLI
TASLARIN REDIF OLARAK KULLANILDIGI
SIIRLER UZERINE BIR DENEME’

Kamile CETIN™
Ahmet GENCAY™

Ozet: Oteden beri insanlarmn ilgisini ceken degerli taglar, Klasik Tiirk siirinde de farkli ilgilerle
konu edilmis maddi kiiltiir unsurlarindandir. Bagta divanlar olmak tizere, Klasik Tiirk edebi-
yati mahsullerine bakildiginda sairlerin kiymetli taslara ilgi duyduklari, onlarla ilgili gesitli
benzetmelere, inang ve tasavvurlara yer verdikleri goriilmektedir. Bazen beyitlere konu olan
degerli taslar, bazen de redif olarak s6z konusu edilmistir. Degerli taslarin redif oldugu siir-
lerde, biitlin manzume o tas etrafinda sekillenip hayat bulmus, redifi olusturan degerli tas,
her bir sair tarafindan ve siirin her bir beytinde farkl ilgiler baglaminda tiirlii goriintiilerle
karsilik bulmustur. Zira redif, siirde ses ve ritim agisindan biitiinliik saglarken anlam baki-
mindan da misralar arasinda baglanti kurmustur. Boylece de konu biitiinliigiine katkida bu-
lunmustur. Neticede siir, redifi olusturan degerli tas merkezinde sekillenmistir. Klasik Tiirk
edebiyati sairleri onlari; gesitleri, kullanim alanlari, renkleri, sekilleri, parlakliklari, tiirleri ve
kiymetli oluslar1 miinasebetlerinden istifadeyle eserlerinde s6z konusu etmislerdir. Bununla
birlikte, giindelik hayatta rastlanan birgok 6geyi de yukarida siralanan hususlar baglaminda,
degerli taslarla iliskilendirerek ele almislardir. Diger taraftan, miistakil olarak degerli taslar1
tanitan ve adina cevahir-name denilen eserler kaleme almislardir. Ayni zamanda, daha ¢ok
sevgilinin agzi, disleri, dudagi, yanag: gibi tiirlii giizellik unsurlarini tesbih ve tasvir etmede
degerli taslardan genis sekilde yararlanmislardir. Bu ¢alismada, daha once tizerlerinde her-
hangi bir akademik ¢alisma ve degerlendirme yapilmamus siirler olmalar1 hasebiyle, 15. asir
Klasik Tiirk siiri gelenegine mensup sairlerden Molla Agki ile 18. asir ediplerinden Ahmed
Ba’is divanlarinda yer alan “la’l”, “yakat”, “ziimiirriid” redifli gazeller inceleme konusu olarak
secilmistir. Boylelikle, ti¢ degerli tasin redif olduklari ti¢ manzume baglaminda ve bahsi gegen
sairler ekseninde, Klasik Tiirk siirinin iki farkli yiizyilina ait iki divanda buldugu yansima-
lar dikkatlere sunulmustur. Birer maddi kiiltiir 6gesi durumundaki 1al, yakut ve ziimriidiin,
Klasik Tiirk edebiyat1 gelenegine mensup iki sair ve ii¢ gazel baglaminda hangi edebi sanatlara,
hangi ¢agrisimlara ve ne tiir ilgilere konu edildikleri dikkatlere sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Degerli taslar, redif, la’l, yakt, ziimtirriidd
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diizenlenmis ve genisletilmis seklidir.
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An Essay On Poems In Classical Turkish Poetry That Use Gemstones As Redif

Abstract: Gemstones, which have long attracted interest, are material cultural elements that
have been addressed in various ways in classical Turkish poetry. Examining the works of clas-
sical Turkish literature, particularly divans, it is evident that poets were interested in gemstones
and included various metaphors, beliefs, and ideas related to them in their works. Gemstones
are sometimes the subject of couplets, and sometimes they are featured as redif. In poems whe-
re gemstones are redif, the entire poem is shaped and brought to life around that gemstone, and
the gemstone that forms the redif is reflected in various images in the context of different inte-
rests by each poet and in each couplet of the poem. This is because the redif provides unity in
terms of sound and rhythm in the poem, while also establishing a connection between the lines
in terms of meaning. Thus, it contributes to the unity of the subject. Ultimately, the poem is for-
med around the gemstone that constitutes the redif. Classical Turkish poets refer to them in the-
ir works, drawing on their varieties, areas of use, colors, shapes, brilliance, types, and valuable
properties. At the same time, they also address many elements encountered in everyday life
in the context of these aspects, relating them to gemstones. On the other hand, the poets wro-
te works called cevahir-name, which introduced gemstones independently. At the same time,
they widely utilized gemstones in similes and descriptions of various elements of beauty, such
as the lover’s mouth, teeth, lips, and cheeks. In the present study, ghazals with the redif “la’l”,
“yak(t” and “ztimiirriid” from the divans of Molla Aski, a poet belonging to the 16th century
Classical Turkish poetry tradition, and Ahmed B&’is, an 18th century scholar, were selected as
the subjects of analysis. Thus, the reflections of these three gemstones in the context of the three
poems in which they appear as redif, and within the framework of the aforementioned poets,
in the two divans of two different centuries of Classical Turkish poetry are presented. The study
examined the literary arts, associations, and interests related to lal, yakut, and ziimriid, which
are elements of material culture, in the context of two poets and three ghazals belonging to the
Classical Turkish literary tradition.

Keywords: Gemstones, redif, la’l, yakat, ziimiirriid.

GiRi$

Basitce “mineral topluluklar1” seklinde tanimlanabilecek olan taslar,
icerdikleri-minerallere bakilarak olustuklar1 yerkabugu ortamlar1 hakkinda
genis bilgiler elde edilebilen ve bu baglamda bir tiir belge niteligi tasiyan
unsurlardir. Dolayisiyla diinyanin jeolojik gelisiminin izlerini iizerlerinde
tasirlar’. Tag kavrami denildiginde akla gelen “degerli taslar”; “farkli 6zellik-
lere sahip olan, gekiciligi yliksek, miicevher, siisleme ve benzeri sektorlerde
kullanilan organik, mineral ya da kayaglardan olusmus malzemeler”dir. Bu
taslar, diinyanin her bolgesinde ve hemen her uygarlikta ya tek baslarina ya
da birtakim metallerle birlikte islenmis; siislenme, sifa verme, kutsallik atfetme
gibi tiirlii amaglarla, basta taki olmak tizere, bir¢ok objenin yapiminda kulla-
nilmistir. Bir tasin, degerli tas olarak kabul edilmesinde ender bulunmak, goz
alic1, gosterigli, sert ve sekillendirilmeye uygun olmak gibi 6zellikler aranmakta-

!Erdogan Yiizer-Yildirim Giingor-Serdar Aydogan, Dogal Tasin Oykiisii, Kare Tasarim, Istanbul, 2016,
s. 26, https://imib.org.tr/wp-content/uploads/k-6.pdf (Erisim Tarihi: 23.06.2025).

2 Murat Hatipoglu, “Gligii Kéyii'nde Ametist Madeni Potansiyeli ve Degerlendirmesi”, Alacam
Daglart ve Dursunbey 1. Ulusal Sempozyumu 2-3 Eyliil 2002 Dursunbey/BALIKESIR, s. 4, https://
www.academia.edu/62324573/G%C3%BC%C4%9F %C3%BC_K%C3%B6y%C3%BC_nde_ametist_
madeni_potansiyeli_ve_de%C4%9Ferlendirilmesi_Potential_and_economics_of_amethyst_mine_
in_G%C3%BC%C4%9F%C3%BC_village_ (Erisim Tarihi: 06.07.2025).
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dir. Degerli taslardan siis malzemesi, kiiciik heykelcikler yapma, farkli sanat-
sal yapitlarda ve sergileme amaciyla koleksiyonculukta kullanma gibi cesitli
iglevlerde istifade edilmektedir®.

Taslar; farkli milletlerde, dinlerde ve medeniyetlerde tiirlii bakimlardan
ve cesitli 6zellikleriyle yansima bulmustur?. Bahsi gecen durum, Tiirkler ve
Tiirk kiiltiirdi icin de gegerlidir. Bu baglamda ilk akla gelen, yagmur gibi ta-
biat olaylarini yonlendirmede istifade edilen yada tasidir’. Ayrica Tiirklerde
tas ve tasla ilgili bircok baska husus ve 6zellik yer almaktadir®.

Islam dininde tas kiiltii bulunmamaktadir. Ancak, “Makam-1 Ibrahim”
ve “Haceriilesved tagt” vardir’. Hem Tiirk hem de Islam medeniyetinin en
onemli temsilcilerinden olan Osmanli Devleti'nde ise taslar ve degerli taslar,
oldukga ilgi gormiistiir®.

Klasik Tiirk siiri, bircok unsurdan istifade eden bir siir gelenegidir. Bu
baglamda, tiirlii tabiat 6geleri, gok cisimleri, adetler, gelenek ve gorenekler
gibi sosyal hayat unsurlar1 edebi eserlere -farkl ilgiler baglaminda- konu ol-
mustur. Parlakliklar, giizellikleri, kendilerine mahsus renkleri, elde edilme
sekilleri gibi tiirlii miinasebetlerle akik, inci, elmas, kehribar, 1al, mercan, ya-
kut, ztimriit gibi degerli taslar da Klasik Tiirk siiri gelenegine mensup sairle-
rin ilgisini ¢ekmis; siirlerine, edebi eserlerine malzeme olmustur. Sairler, de-
gerli taslar soz konusu oldugunda daha ¢ok tesbih ilgisinden istifade etmekle
birlikte, teshis ve hiisn-i talil, telmih gibi farkl1 edebi sanatlarin anlatim gii-
ciinden de yararlanmiglardir®. Kiymetli taslara ilgi duyan sairler, onlarla ilgili
gesitli benzetmelere, inang ve tasavvurlara yer vermisler'’, diger unsurlarda

* Hakki Babalik, Tiirkiye Degerli Tas Potansiyeli ve Pazarlama Sorunlart, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Adnan Menderes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Aydin, 2009, s.3.

¢ Bu konuda genis bilgi icin bk. Hikmet Tanyu, Tiirklerde Tasla ligili Inanclar, Ankara Universitesi
Héhiyat Fakdiltesi Yayinlari, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, 1968, s. 6-33.

® Klasik Tiirk siirinde yada tas1 hakkinda yapilmis bir calisma igin bk. Muvaffak Eflatun, “Klasik Tiirk
Siirinde Tiirk Mitolojisinin Izleri: Yada ve Galebe Tast Ornekleri”, Eski Tiirk Edebiyati Aragtirmalar:
Dergisi (ESTAD) [Journal Of Old Turkish Literature Researches], Eyliil 2023, c. 6, S. 3, s. 570-601.

6 Bu konuda genis bilgi igin bk. Tanyu, Tiirklerde Tasla ligili [nanglar, s. 34-92. Ayrica bk. Hakk1 Acun,
“Tag”, (Ttrk Kiiltiirtinde Tas Tiirleri), Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi ( DIA), TDV Yayinlari,
Istanbul, 2011, c. 40, s. 142-144.

7 Nebi Bozkurt, “Tas”, DIA, TDV Yaynlari, Istanbul, 2011, c. 40, s. 141.

8 Bu konuda genis bilgi icin bk. Cansu Ekinci, Osmanl Sarayinda ve Osmanli Umerast Arasinda Altin
ve Miicevher Kullanimi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tarih Anabilim Dal1 Yenicag Bilim Dali, Denizli, 2019, s. 3-70.

? Seda Uysal Bozaslan, “Divan $iirinde Estetik Bir Unsur Olarak Degerli Taslar”, Uluslararas: Toplum
ve Kiiltiir Arastirmalart Sempozyumu (3-5 Ekim 2019 Balikesir/Edremit) Tam Metin Bildiriler Kitabi, ed.
Dog. Dr. Mustafa Aga, Toplum ve Kiiltiir Arastirmalar1 Dernegi TOKUAD Yayinlari, Canakkale, 2019,
s. 389-390.

10 Mehmet Kirbyik, “Bazi XVI. Yiizy1l Divanlarinda Kiymetli Taslar”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat
Fakiiltesi Edebiyat Dergisi, 2007, S. 18, s. 61-65.
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oldugu gibi, degerli taslar1 da birtakim mecazlar1 ve imgeleri olusturmada
s0z konusu etmislerdir''. Ayrica, gecmis donemde degerli taslarla ilgili bil-
gi veren ve adina cevher-niame, cevihir-ndme denilen miistakil eserler ortaya
konulmustur®.

Klasik Tiirk edebiyatinda buldugu yansimalarla ilgili baz1 akademik ¢a-
lismalar da yapilan degerli taslar®, beyit diizeyinde veya miistakil olarak siir-
lere konu olmustur. Bu gercevede, sevgilinin tiirlii glizellik unsurlarini (ag1z,
dis, dudak, yanak vs.), ds1g1n sararan yiiziinii veya gozyaslarini, bazen de giil
gibi tabiattan alinan bir unsuru veya sarap gibi maddeleri tesbih veya istia-
re yoluyla ortaya koymada degerli taslardan yararlanilmistir. Diger taraftan,
Klasik Tiirk siirinde degerli taslarin redif olarak soz konusu edildigi siirler
de kaleme alinmistir. Bu durumda, biitiin manzume o tas etrafinda sekillenip
hayat bulmus, redifi olusturan degerli tas, her bir sair tarafindan ve siirin her
bir beytinde farkl ilgiler baglaminda tiirlii goriintiilerle karsilik bulmustur'.
Zira redif, siirde ses ve ritim agisindan birlik saglarken anlam bakimindan
da misralar arasinda baglant: kurarak konu biitiinliigtine katkida bulunur®.

" Kutlar, Kldsik Donem Metinlerinde Degerli Taslar ve Risdle-i Cevihir-nime, s.1.

2 Bu tiir eserler hakkinda genis bilgi icin bk. Remzi Demir-Mutlu Kilig, “Cevahirnameler ve
Osmanlilar Dénemi'nde Yazilmis Tki Cevahirname”, Osmanli Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi
Dergisi (OTAM), 2003, c. 14, S. 14, s. 1-64; Fatma Sabiha Kutlar, Kldsik Dénem Metinlerinde Degerli Taslar
ve Riséle-i Cevihir-ndme, Oncii Kitap, Ankara, 2005; Fatma Sabiha Kutlar, “Ahmed-i Bican'm Manzum
Cevahir-namesi”, Milli Folklor, 2013, S. 49, s. 81-86; Siimeyra Alan, “Cagatay Tiirkcesi Donemi
Eserlerinde Degerli Taslar”, Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, 2023, c. 63, S. 1, s. 40.

13 Degerli taslarla ilgili yapilan bazi ¢alismalar i¢in bk. Fatma Sabiha Kutlar, “Degerli taslar-1: Firtize”,
Studia Uralo-Altaica, c. 47 (1), s. 373-386, https://acta.bibl.u-szeged.hu/16659/1/altaica_047_373-386.
pdf (Erisim Tarihi: 28.05.2025); Meryem Yilmaz, XVII. Yiizyil Klasik Tiirk Siiri'nde Degerli Taslar,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Nigde Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Nigde, 2004;
Mutlu Melis Ozgeri§, “Degerli Taslar Yoniinden Ahmet Pasa Divam”, Tiirkiyat Mecmuasi, 2016, c.
26, S. 2, s. 307-324; Yeliz Toprak, Kaniini Devri fhtigummm Divan Siirine Yansimas: (Hayili, Baki ve
Taghcali Yahyd Divanlarinda Degerli Taslar), Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Cag Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin, 2017; Semih Yesilbag, “Muhibbi Divani'nda Degerli Taslar”, Divan
Edebiyati Arastirmalar: Dergisi, 2019, 22, s. 689-712; Ela Aslan, “Baki Divani'nda Degerli Taslar ve
Madenler”, T.C. Istanbul Kiiltiir Universitesi V1. Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Kongresi 13-16
Haziran 2021 (TUDOK 2021) Geng Tiirkologlar, Kiiltiirde bulusuyor Bildiriler, ed. M. Fatih Koksal-Emre
Berkan Yeni, c. 1, istanbul Kiiltiir Universitesi, istanbul, 2022, s. 499-522; Fatima Aydin, “Ask Yolunun
Kara Taglar1: Divan Siirinde Taslar”, Akademi Sosyal Bilimler Dergisi (asbider), 2023, c. 10, S. 30, s. 255-
281; Ceren Onal, Ug Cagdas Sair: Hasmet, Koca Ragib Pasa ve Fitnat Hanim Divanlarinda Degerli Taslar
ve Madenler, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Gaziantep, 2024; Merve Uzunburun, Klasik Tiirk Edebiyati’'min Kadin Sairlerinin Divanlarimda Degerli
Taslar ve Madenler, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, T.C. Siileyman Demirel Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dals, Isparta, 2024.

4 Degerli taslarin redif oldugu siirlerle ilgili yapilan bazi ¢alismalar icin bk. Kamile Cetin-Merve
Uzunburun, “Nazire Gelenegi Baglaminda ve Rediflerin {zinde Elmasin Isiltisim Takip Etmek”, Eski
Tiirk Edebiyati Arastirmalar: Dergisi (ESTAD), Eyliil 2023, c. 6, S.3, s. 665-718; Kamile Cetin, “Ahmed
Pasa ve Ahmed-i Ridvan'in “La’l” Redifli Kasidelerinin Mukayesesi”, RumeliDE Dil ve Edebiyat
Arastirmalar: Dergisi, 2022, (26), s. 582-602.

15 Sevkiye Kazan Nas, “Caresizligin Yankilanan Sesi: “Elimden Ne Gelir” Redifli Gazeller Uzerine Bir
Degerlendirme”, Selcuk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 2016, (36), s. 383.
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Bildiride, “yakut”, “ziimriit” olmak tizere degerli taglarla yar1 degerli
taslar kategorisinde degerlendirilen “l1al” tasinin'® Klasik Tiirk edebiyatin-
da redif oldugu baz siirler inceleme konusu olarak secilmistir. Bir gazelin-
de “yakat” kelimesini redif olarak tercih eden sair, Molla Aski'dir". Asil ad1
Muhammed Abdiirrzezzak olan ve Aski-yi Kadim olarak tanman'® Agki®, 15.
ylizy1l miielliflerinden olup II. Murad ve II. Mehmed (Fatih) donemlerinde
yasamugtir. Sair, devrinde yeterince taninmamuistir. Tezkire yazarlarindan
Sehi Bey, Aski'nin Sultan Mehmed tarafindan ragbet gordiigiinii, gazel soy-
leme tarziyla nazim {islibunun begenildigini sOylemistir®. Buna mukabil,
siir sanat1 diger tezkire yazarlari tarafindan takdir edilmemis ve sair, zaman
zaman ayni mahlasl bagka isimlerle karistirilmistir®. Latifi, Aski'ninn Sultan
Mehmed’i metheden siirler yazdigini, devrinde meshur oldugunu, siirinde
hosluk, tatlilik bulunmadigini, yine de yiiksek riitbelere erisip dikkate deger
bir ulufe aldigini ifade etmistir®. Asik Celebi ise Aski'nin sairligini begen-
medigini sOylemis; Sehi Bey ve Latifi'nin izinden giderek eserinde ona yer
verdigini dile getirmistir®. Aski, yasadig: ylizyilldan Necati Bey, Ahmed Pasa
gibi sairlerin golgesinde kalmistir*. Ancak sairin, Fatih Sultan Mehmed'den
tevecciih gormesi ve bir kisim siirleri dikkate alindiginda Sehi Bey disindaki
tezkirecilerin onun hakkindaki kanaatlerinde yanildiklar: sonucuna varilabi-

16 Sabah Yilmaz Sahin, “Siistaglarmin Tarihsel Yolculugu”, Esit Kose, jeodergi TMMOB Jeoloji
Miihendisleri Odasi e-dergisi, Temmuz-Agustos-Eyliil 2023, S. 43, s. 36, https://www.jmo.org.tr/
resimler/ekler/02blef2daf2d218_ek.pdf?dergi=]EODERG%DD (Erisim Tarihi: 19.07.2025),

7 Ahmet Atilla Sentiirk-Nurcan Bosdurmaz, Molla Aski Divini, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul, 2012,
5.384-386.

18 {lhan Geng, “Aski”, Tiirk Diinyast Ortak Edebiyat: Tiirk Diinyas: Edebiyatcilar: Ansiklopedisi, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yaymlari, Ankara, 2002, c. 1, s. 508; Azmi Bilgin, “Aski'nin Manzumeleri”, Tiirk
Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi (TKI), 2004, 10, s. 149.

9 Ahmet Atilla Sentiirk-Nurcan Bosdurmaz, “Fatih Dénemi Sairlerinden Molla Aski'nin Hayat1 ve
Eserleri Hakkinda”, Journal of Turkish Studies Festchrift in Honor of Walter G. Andrews, 2019, vol. 35/1,
s. 239.

2 Sehi Beg, Hest Bihist, (Haz.: Hal(ik Ipekten- Giinay Kut, Mustafa Isen - Hiiseyin Ayan, Turgut
Karabey), T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Midiirliigli Yayimlari,
Ankara, 2017, s. 86, https://ekitap.ktb.gov.tr/Eklenti/56165hest-bihistpdf.pdf?0&_tagl=03E-
E5380B678F1063BFOA9ED54D2FAODD771F0E5&crefer=08 AECEA8F6498F60272B2AFFC7E-
42D80574AE78C10D2647957B2A847AD23141E (Erisim Tarihi: 06.07.2025).

21 Bilgin, Agki'nin Manzumeleri”, s. 150; Sentiirk-Bosdurmaz, “Fatih Dénemi Sairlerinden Molla
Aski'nin Hayat1 ve Eserleri Hakkinda”, s. 242-247; Nusret Gedik, “XV. YY. Sairi Molla ‘Aski'nin
Yayimlanmamus Siirleri”, Divan Edebiyat: Arastirmalar: Dergisi/The Journal of Ottoman Literature Studies,
Aralik/December, 2024, 33, s. 175.

2 Latifl, Tezkiretii’s-Su'ard ve Tabsiratii'n-Nuzamd. (Hazirlayan: Ridvan Canim), T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig: Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii, Ankara, 2018, s. 369, https://ekitap.ktb.gov.
tr/Eklenti/60327 latifi-tezkiretus-suara-ve-tabsiratun-nuzamapdf.pdf?0, [Erisim tarihi: 06.07.2025].

% Agik Celebi, Mesd’irii’s-Su'ard, (Haz.: Filiz Kili¢), T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Kiitiiphaneler ve
Yayimlar Genel Miidiirliigii Yaymlari, Ankara, 2018, 5. 471, https://ekitap.ktb.gov.tr/Eklenti/59036,asik-
celebi-mesairus-suarapdf.pdf?0 (Erisim Tarihi: 06.07.2025).

# Sentlirk-Bosdurmaz, “Fatih Dénemi Sairlerinden Molla Aski'nin Hayat1 ve Eserleri Hakkinda”, s.
247; Ahmet Atilla Sentiirk, “Aski/Iski Aski-i Kadi, Muhammed Abdiirrezzak”, 28.12.2014, https://teis.
yesevi.edu.tr/madde-detay/aski-iski-askii-kadim-muhammed (Erisim Tarihi: 20.06.2025).
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lir®. Aski’nin Divani'ndan baska Heft Peyker adli, Nizami-i Gencevi'nin aymn
isimli eserinden terciime ettigi 5612 beyitlik bir mesnevisi daha vardir®.

Tebligde ele alinan “la’l” ve “ziimiirriid” redifiyle yazilmis iki gazel ise
18. yiizyil Klasik Tiirk edebiyati sairlerinden Ahmed Ba’is tarafindan kaleme
alinmistir. Sairin Divani'nda “-i elmas” redifiyle yazilmis bir de 6vgii gazeli
vardir”. Ahmed Ba’is, ya da diger adiyla Kasapzade Ahmed B&’is Efendi,
18. ylizyilda yasamis, hayat1 hakkinda yeterli bilgiye sahip olunamayan sair-
lerdendir. Bursa Karacabey/Mihali¢'te diinyaya gelmistir. Medresede egitim
almis olan Ahmed Ba'is, gesitli devlet gorevlerinde bulunmustur. Bilinen tek
eseri, Divangesi'dir®. Doneminin kudretli sairlerinden kabul edilen, gazelle-
rini akic1 bir Tiirkceyle kaleme alan Ba'is, siirlerinde Baki, Nabi, Sabit, Naili,
Nevres, Nasid, Fazil ve Fehim’in etkisinde kalmistir®.

La'l (Lal) Redifiyle Yazilmis Gazel

Esasen bir yakut gesidi olan ve “kizil, sar1, zebercet, ziimriit, benefs” ol-
mak tizere farkli renkleri bulunan 1al*’, Klasik Tiirk edebiyatinda daha ziyade
kirmizi rengiyle konu edilen taslardandir®. En kiymetli ¢esidinin Bedahsan’da
cikarilmasindan dolayy, lil-i Bedahsani tamlamasiyla zikredilmistir®?. Arap ve
Fars edebiyatinda oldugu gibi, Klasik Tiirk edebiyatinda da daha ¢ok sevgi-
linin dudag icin tesbih veya istidre araci olarak karsilik bulmustur. Ayrica,
daha ¢ok kirmizi renkli gesidine atfen “sarap, kan, asigin kanl gozyasla-

% fsmail Unver, “Aski, Kadim”, DIA, TDV Yaymlari, istanbul, 1991, c. 4, s. 23.

% Gedik, “XV.YY. Sairi Molla ‘Agki'nin Yayimlanmamus $iirleri”, s. 177.

7 Bahsi gecen gazel, bir bagka calismada incelendigi icin makaleye dahil edilmemistir. 56z konusu
calisma igin bk. Cetin-Uzunburun, “Nazire Gelenegi Baglaminda ve Rediflerin izinde Elmasin
Isiltisin1 Takip Etmek”, s. 675-680.

2 dil Can Mamas, Divange-i Bdis, Mezuniyet Tezi, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirkoloji
Boliimii, Istanbul, 1965; Akin Zengin, Ba’is, Hayati, Edebi Kisiligi ve Divangesi (Sekil ve Muhteva
Ozellikleri-Metin), Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi Tiirkiye Cumhuriyeti Giresun Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, Giresun, 2018, s.16; Bilge Kaya Yigit,
“18. Yiizy1l Divan Sairi Ahmed Ba’is ve Divancesi”, DTCF Dergisi, 2022, 62 (1), s. 296; Enes Yildiz,
“Ahmed B&’is Divani Uzerine”, LITTERA TURCA Journal of Turkish Language and Literature, 2024, c.
10, S. 2, s. 292-293; Ozan Kolbas, “Divange-i Bais'in Yeni Tespit Edilen Niishas1 ve Ekler”, ¢ UTAD
Cukurova Universitesi Tiirkoloji Arastirmalar: Dergisi, 2024, ¢. 9, S. 2, 5. 727.

» Tahir Uzgpr, “Ba’is (2-1789)", Tiirk Diinyast Ortak Edebiyat: Tiirk Diinyas: Edebiyatcilar Ansiklopedisi,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara, 2002, c. II, s. 152; Seyhiilislam Arif Hikmet, Tezkiretii s-
Svard (Inceleme-Metin), (Haz.: Mehmet Nuri Cinarct), T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Kiitiiphaneler
ve Yayimlar Genel Miidiirliigii Yayinlari, s. 27-28, https://ekitap.ktb.gov.tr/Eklenti/64059,seyhulislam-
arif-hikmet-bey-tezkiresipdf.pdf?0, (Erisim Tarihi: 29.06.2025); Beyhan Kesik, “Ba’is, Kasab-zade
Ahmed Ba‘is Efendi”, https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/bais-kasabzade-ahmed-bais-efendi,
14.06.2014, (Erisim Tarihi: 20.06.2025).

% Fatma Sabiha Kutlar, “La’l”, Tiirk Diinyas: Ortak Edebiyat: Tiirk Diinyas: Edebiyat Kavramlar: ve
Terimleri Ansiklopedik Sozliigii, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagskanlig1 Yayinlari, Ankara, 2004, c. 4, s. 229.
3 fskender Pala, “La’l”, DIA, TDV Yayinlari, Ankara, 2003, c. 27, s. 69-70.

2 Ahmet Talat Onay, “Bedehsan”, A¢iklamali Divan Siiri Sozliigii, Kurgan Edebiyat, Ankara, 2016, s. 87.
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r1” gibi benzetmelere konu edilmis, zaman zaman da kiymetli olus ilgisin-
den yola ¢ikilarak sairin siiri igin tegsbih veya mukayese unsuru olmustur®.
Yapilan taramalar sonucu, 18. yiizy1l sairlerinden Ahmed Ba’is Divani'nda
“-11a’l” ifadesinin redif oldugu bir gazele rastlanmistir®. S6z konusu gazel,
10 (on) beyitten olusmakta olup aruzun Fa'ildtiin Fa'ilatiin Fa'ilatiin Fa'iliin
kalibiyla kaleme alinmigtir. Ahmed B&'is, bir hiisn-i ta’lil 6rnegine yer verdigi
ilk beyitte, sevgilinin hem kiymetli hem kipkirmizi olan dudaklarini 1l tagiy-
la miinasebete getirmistir. Saire gore, 1al tasini billur parcasi gibi siradan bir
tas olmaktan kurtaran sey, sevgilinin kipkirmizi dudagina benzer bir renge
sahip olmasidir:

Olmasaydi mazhar-1 reng-i leb-i dil-ddr-1 la’l
Pare-i billtirves olmazdi kiymetddr-1la’l (G. 50/1)

Sair, ikinci beyitte kirmizi sarabin sevgilinin kirmiz1 dudaklarindan duy-
dugu keyifle cogskuya kapilmas: durumunda tizerinde bulunan hava kabar-
cklarinin her birinin 1al tas1 kadar kiymetli hale gelecegini ifade etmistir.
Aslinda igen kisiye keyif vermesi gereken sarabin, sevgilinin 1al tas1 gibi de-
gerli ve kirmizi dudaklarinin verdigi neseyle cosmas: durumu dikkat geki-
cidir. Beyitte sadece “Ia1” kelimesiyle degil, “bade-i hamra” (kirimizi sarap)
terkibiyle de kirmizi rengin vurgulandig1 dikkati ¢ekmektedir. Bir onceki
beyitte oldugu gibi Ba’is, burada da yine sevgilinin dudaklarin1 6n plana ¢i-
karmis ve onlarin lal tagindan kiymetli oldugunu, kirmizi saraptan daha ¢ok
keyif verdigini dile getirmistir:

Bade-i hamrd lebin keyfiyle gelse ¢iisise

Her habib-1 ab-ddarin gosterir yek-bir la’l (G. 50/2)

Bir sonraki beyitte lal tasinin yaninda bir diger degerli tas olan sebceraga
(gece parlayan yakut veya inciye®) yer verilmistir. Istma 6zelligi bulunan se-
bgerag, simsirek (simsirak) tas: olarak da isimlendirilmistir®. Ba’is’in tasav-
vuruna gore, lal tagini sebgerag gibi kiymetli ve sevgilinin meclisini aydinla-
tan degerli bir tas haline getiren sey, renkli yagin1 sevgilinin giil yapragina
benzeyen yiiziinden almasidir. Sevgilinin yiizii, etkileyici giizelligi, parlak-
l1ig1 ve canliligiyla 6ne cikar. “Revgan-i reng” ifadesi, rengarenk ve parlak

3 [skender Pala, “La’l”, Ansiklopedik Divan Siiri S6zliigii, L&M Yayinlar1. 9. Baski, istanbul, 2002, s. 284.
# 56z konusu gazel, su calismadan alinmistir: Zengin, Bd'is, Hayati, Edebi Kisiligi ve Divangesi (Sekil ve
Muhteva Ozellikleri—Metin), s. 189.

% Pala, “Seb-cerag”, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, s. 422.

% Mehmet Yasar Ethem, A'dan Z'ye Kiymetli ve Yar: Kiymetli Taslar (Siis Taslar1), Gelistirilmis, Gozden
Gegirilmis ve Tasnife Tabi Tutulmus Ikinci Baski, TMMOB Maden Miihendisleri Odasi, 2006, s. 167
https://madencilikrehberi.wordpress.com/wp-content/uploads/2012/02/kitap-a-dan-z-dec49ferli-
tac59flar.pdf (Erisim Tarihi: 30.05.2025).
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bir 1s1ltry1 cagristirirken “gtil-berk-i riy” tamlamasi da giil gibi parlak, taze,
1s1ltiln bir yiize isaret etmektedir. Sevgilinin genclik ve saghigina bagl olarak
kirmiz1 ve parlak renkteki ytizii, 1al tasinin yaninda giil yaprag ve sebgeragla
iligkilendirilmistir. Beyit, hiisn-i ta’lil sanatinin 6n planda olusuyla dikkati
cekmektedir:

Revgan-i rengin alip giil-berk-i riiyindan olur

Seb-cerdg-i piir-furiig-1 meclis-i dil-dar la’l (G. 50/3)

Sairin tasavvuruna gore lal tasi, sakinin nargicegi rengindeki dudakla-
rina arzu duymaktadir. Bu sebeple de daima visne suyu ve kirmizi sarap
igmektedir. Bais, 1al tasinin yaninda “leb-i giil-nar-1 saki”, “visn-ab”, “mey-
har” kelimeleriyle de kirmizi renk vurgusunu 6n plana ¢ikarmistir. Beyte ha-
kim olan edebi sanat, bir kez daha hiisn-i talildir:

Arzii-mend-i leb-i giil-ndr-1 saki olmasa

Dem-be-bem visn-ib i¢mezdi olup mey-hir la’l (G. 50/4)

Devam eden beyitte sair, sevgilinin dudaginin {izerinde bulunan ayva
tiiylerini yesil rengi bakimindan ziimriit ytiziik kutusuna, dudaklarmni ise
yaratilis kuyumcusunun (Allah) padisahlara layik iri taneli incileri bulunan
ve lal tasindan mamul yiiziik tasina benzetmistir. Tegbih sanatinin dikkati
cektigi beyitte, kirmiziya yesil ve sar1 renkleri eslik etmistir. Beyit, halka ki-
simlar1 altin gibi madenlerden, ytiziik kasi (tas1) da ziimriit ve 1al gibi degerli
taslardan yapilan yiiziik seklindeki miihiirleri¥ tedai ettirmistir:

Bir nigin-din-1 ziimiirriiddiir hat-1 sebz-i lebin

Kim niginin zer-ger-i sun’ eylemis sehvdr la’l (G. 50/5)

Nardan elde edile fermente tirlinlerden biri nar sarabidir®. Kadehin ke-
narinda goriinenler su damlalar1 degildir. Sevgilinin kirmiz1 dudaklarina
duydugu sevk sebebiyle nar sarabiyla agzina kadar dolu olan kadehin, 14l ta-
sina benzeyen seklidir. “Miidam” kelimesini “devam, siirekli” manasinin ya-
ninda “sarap” anlamini da karsilayacak sekilde kullanan B&’is, bir kez daha
hiisn-i ta’lil sanatinin anlatim giiciinden istifade etmistir:

Ab-1 ter sanma lebin sevkiyle olmustur miiddm

Bide-i rumman ile peymadne-i ser-sdr la’l (G. 50/6)

Temiz bir cevher, goniil kani i¢se de herkes tarafindan giizelligiyle kabul
goriir. Nitekim 1al tasia ¢ok ragbet kazandiran sey, i¢inin kan aglamasidir.

% Semra Tung¢-Emine Yeniterzi, “Osmanli Miihiir Sanati ve Klasik Tiirk Siirinde Mithiir”, Turkish
Studies-International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Volume 8/1,
Winter 2013, s. 2639.

% Sema Ozmert Ergin, “Nar Meyvesi (Punica granatum L.) ile Farkli Nar Uriinlerinin Antioksidan
Ozellikleri”, Akademik Gida, 2019, 17 (2), s. 244.
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Beyitte, “pak-gevher” kelimesiyle 1al taginin kayalarin kirilarak ¢ikarilmasi-
na, “htin-1 dil ntis etmek” ve “dil-htin olmak” ifadeleriyle de kirmizi rengini
ciger kaniyla boyanip giineste kurutulmasindan almasma® atif yapilmistir:

Pak-gevher hiln-1 dil nils etse de mergilbdur

Buldu dil-hiln oldiguyciin ragbet-i bisydr la’l (G. 50/7)

Ahmed Ba'is, gonlii aydin kimselerin mesreplerinin farkli oldugunu dile
getirmistir. Bunu ifade etmek i¢in de her dem raki icenlerin elmasa, kirmiz
sarap igenlerin de lal tasima dondiiklerini soylemistir. “Lal” ve “sarap” soz-
ciikleriyle kirmizi, “raki1” ve “elmas” kelimeleriyle beyaz renk vurgusu yapil-
mistir. Renk ve kiymet ilgisi sebebiyle rakiyla elmas, sarapla da 1al arasinda
bir ilgi kurulmustur:

Benzemez rilsen-dildnin birbirine mesrebi

Nils eder her dem ‘arak elmds olur mey-hdr la’l (G. 50/8)

Klasik Tiirk edebiyati sairleri, zaman zaman siiri (nazim) bir deniz, ken-
dilerini de o denizden cevher ¢ikaran bir dalgi¢ olarak nitelendirmislerdir®.
Ba’is, gazelinin dokuzuncu beytini kendi sairlik 6vgiisiine ayirmistir. Sair,
kalemini renkli cevherler ¢ikaran bir dalgig, divitini ise 1al taslarinin bolca
bulundugu coskun bir kizil deniz olarak nitelendirmistir. Ba’is, boylece ka-
lemiyle ve ona eslik eden divitiyle her daim degerli ve parlak siirler kaleme
aldigini vurgulamistir:

Cevher-i rengin ¢ikarsa kilk-i gavvdsim n’ola

Oldu ciin Bd'is devitim kulziim-1 zehhdr la’l (G. 50/9)

Klasik Tiirk siiri geleneginde mahlasin séylendigi beyitten sonraki beyit
veya beyitlerin yer aldig1 miizeyyel gazellerde bazen sair, kendi 6vgiisiine
yer vermistir’. Ahmed Bd’is de son beyitte gazelini dvmiistiir. Buna gore,
“la’l” redifli bu siir, beklendigi gibi, sevgilinin dudagina duyulan sevkle ka-
leme alinmaistir. Dolayisiyla niikte dolu her bir noktasi, padisahlara layik bii-
yiikliik ve kiymette bir 14l tas1 haline gelmistir:

Oldiguyciin bu gazel sevk-i leb-i dil-berle tarh

Oldu her bir nokta-i piir-niiktesi sehvdr la’l (G. 50/10)

% S{idi-i Bosnevi Serh-i Divin-1 Hifiz Siidi'nin Hafiz Divami Serhi, (Haz.: Prof. Dr. Ibrahim Kaya),
Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanlig1 Yaynlari, Istanbul, 2020, c. 2, s. 1227, http://ekitap.yek.
gov.tr/urun/serh-i-divan-i-hafiz--takim-3-cilt-_724.aspx?Catld=271 (Erisim Tarihi: 29.05.2025).

4 Cenk Agqikgoz, “Klasik Tiirk Siirinde Dalgig”, Uluslararast Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi
(Teke), 2017, 6 (2), s. 901.

4 Osman Unlii, “Miizeyyel Gazellerde Fahriye”, Selcuk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii
Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, 2012, S. 31, s. 44.
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Yakat (Yakut) Redifiyle Yazilmis Gazel

Yakut, atese dayanikli bir tastir*?. Kirmizi, sari, beyaz gibi gesitli renkleri
bulunmakla birlikte en degerlisi nar kirmizisi renginde olan yakut, Klasik
Tiirk edebiyatinda hem kiymetli olusu hem de kirmizi rengiyle sevgilinin
agzina, dudagina, yanagina, asigin gozyasina ve saraba tesbih edilmistir®.
“YakGt1 ham” sevgilinin dudagi, “yakt-1 ser-beste” sevgilinin hem dudag:
hem de agzi igin kullanilmistir**. Yakut tasindan bazi rahatsizliklarin tedavi-
sinde yararlanilmistir®. Yakutun, adina miiferrih denilen bir kisim ilaglarin
terkibinde de kullanim1 s6z konusudur*. Taranan divanlar arasinda “yakat”
sOzcligiinii redif olarak segen isim, 15. asir Klasik Tiirk edebiyati sairlerinden
Molla Aski'dir. Bahsi gecen gazel, Mefa iliin Mefd'iliin Meféd'iliin Mefd'iliin ka-
libiyla yazilmis olup 7 (yedi) beyittir. Ilk beyitte, diinyada sevgilinin duda-
gindan daha giizel bir yakutu kimsenin gormedigi sdylenmistir. Nitekim ona
can feda edilse yeridir. Ciinkii onun 15181, herhangi bir siradan tasa diisecek
olsa onu yakut haline dontistiirecek kudrettedir:

Cihdnda gormedi kimse lebiinden hiib-ter yikiit
Fida can ana kim savk: diiserse ola hacer yakiit (G. 11/1)

Sevgilinin lal istidresiyle karsilanan dudaklarinin iginde bulunan disleri
ise parlakliklari, beyazliklar1 ve kiymetleriyle ipe dizilmis inciler hiitkmiin-
dedir. Dolayisiyla boylesi bir nazma (inciye) mercan can verirken yakut ise
sedef gibi onu sarip sarmalar. Aski, sevgilinin dudaklarin kirmizi renk, par-
laklik ve kiymet ilgisinden yola ¢ikarak lil, mercan, yakut olarak nitelendirir-
ken dislerini de inci, cevher ve sedefle iliskilendirmistir. Sair boylece, kirmizi
ve beyaz renkleri 6n plana ¢ikaran bir anlatima yer vermistir:

Ne silk-i diir-durur la'liin i¢inde gevheriin yd Rab
Viriir nazmina mercin cin sadef bigi kucer yakit (G. 11/2)

Molla Agki'nin ifadesine gore, sevgilinin dudaklar1 seker sacan 1al gibi-
dir. Burada kastedilen elbette, onun tatl dilli olusudur. Sevgilinin dudagina

2 Onay, “Yakat”, Aciklamali Divan Siiri S6zliigii, s. 426.

# Pala “Yakut”, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, s. 479; Pelin Seval Esen, “Senai-yi Gaznevi'nin
Gazellerinde Degerli Taslarla Siislenmis Beyitler”, e-Sarkiyat Ilmi Arastirmalar Dergisi, Aralik, 2020, c.
12,5.24, 5.1263.

# Stileyman Solmaz, “Yakat”, Tiirk Diinyast Ortak Edebiyati Tiirk Diinyas1 Edebiyat Kavramlar: ve
Terimleri Ansiklopedik Sozliigii, c. 6, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara 2006, s. 247.

* Onay, “Yakut”, A¢iklamali Divan Siiri Sozliigii, s. 426; Kutlar, “Yakut”, Kldsik Dénem Metinlerinde
Degerli Taslar ve Risdle-i Cevahir-ndme, s. 18; M. Zeki Kusoglu, Resimli Ansiklopedik Kuyumculuk ve Maden
Terimleri Sozliigii, Otiiken Yaymlari, Istanbul, 2006, s. 161; Bilal Kemikli, “Divan Siirinde Hastalik ve
Tedavi”, T.C. Uludag Universitesi ilﬁhiyat Fakiiltesi Dergisi, c. 16, S. 1, 2007, s. 34.

% Osman Kufaci, “Divan Siiri Metinlerinde Miiferrih-i Yakatlarin Akisleri”, Akademik Sosyal
Arastirmalar Dergisi (ASOS JOURNAL The Journal of Academic Social Science), Yil: 10, S. 135, Aralik
2022, s. 37.

¥ 56z konusu gazel, su calismadan alinmistir: Sentiirk-Bosdurmaz, Molla Ask? Divini, s.384-386.
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duyulan hevesten dem vuruldugundan beri, comertlik deryasinin dalgasin-
dan ¢ikan her cevher, yakut mesabesindedir. Dudaklar, tath oluslar1 ve hos
sOzleri sebebiyle sekerle; kiymeti, kirmizi rengi ve parlakligi miinasebetiyle
de 14l ve yakutla tavsif edilmistir:

Leb-i la’l-i seker-riziin hevisinden dem urali
Kerem derydsi mevcinden olur ¢ikan giiher yakit (G. 11/3)

Menekse, misk kokulu bir ¢igek olsa da ne onun ne de yakutun seker tadi
vermesi miimkiindiir. Buna karsilik, sevgilinin ayva tiiyleri hog kokuludur;
dudaklar1 ise,seker lezzetinde ve yakut kiymetindedir. Beyitte dudaklar, ayva
tiiyleriyle birlikte hem menekseden hem de yakuttan iistiin tutulmustur:

Hat u la'liin-durur ancak digerni gormedi kimse

Benefse miisk-bil ola vire tu'm-1 seker yakit (G. 11/4)

Molla Aski'nin sevgiliden talebi, bir atese benzeyen ahindan tedirgin ol-
may1p kendisine dudagini sunmasidir. Sairin ifadesine gore, sevgilinin bun-
dan ¢ekinip korkmasina gerek yoktur. Ciinkii onun da ¢ok iyi bildigi tizere,
yakutun atesten herhangi bir zarar géorme ihtimali bulunmamaktadir. Beyitte
yakutun atese dayanikli bir tas olmas1 hususuna gondermede bulunularak
yakutla sevgilinin dudag arasinda bir miinasebet kurulmustur. Zira inanisa
gore, biitiin taglardan agir olan yakut, erimez ve atese dayaniklidir*:

Lebiini sun dehdnuma iisenme dhum odindan

Biliirsin kendiiyi dtesden iriisdiirmez zarer yakilt (G. 11/5)

Sevgilinin dudaklarmi1 anmak dahi, bir 6liiye ebedi hayat bahsedecek
kudrettedir. Buna mukabil, yakut kadar parlak, kirmizi ve kiymetli olan du-
daklarin etrafinda bulunan, heniiz ¢ikmis olan ayva tiiyleri de yeni yazilmus,
1slak bir yaz1 hiitkmiindedir. Hat ve yakut kelimelerinin kullanimi, hat sana-
tina yaptig1 katkilarla taninan hattat Yakut el-Miista’simi’yi* akla getirmek-
tedir. Diger taraftan dudagin sadece anilmasiyla 6liiye dahi ebedi bir yasam
verecegine dair sdylem, sevgilinin dudaginda bulunan Hz. Isa gibi dliileri
diriltme 6zelligine® vurgu icin olsa gerektir:

Lebiin ansa bulur idi haydt-1 cAvidin miirde

Hatun gorse biliir idi nicediir hatt-1 ter yakit (G. 11/6)

* Onay, “Yakat”, Aciklamali Divan Siiri S6zliigii, s. 426.

# Ugur Derman, “Hat”, DIA, TDV Yayinlari, Istanbul, 1997, c. 16, s. 428.

% Seydi Kiraz, “Tiirk Islam Edebiyatinda Bir Peygamber Portresi: Hz. isa”, EKEV Akademi Dergisi, Y1l:
18, S. 60, Yaz 2014, s. 272.
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Aski, kendi miskin gonliiniin sevgilinin 14l tas1 parlakliginda, kirmizili-
ginda ve degerinde olan dudagina tamah ettigini sylemistir. Bu durumu da
dilencinin padisahtan yakut dilenmesinin beklendik bir hal oldugu ifadesiyle
izah etmistir. Dolayisiyla Klasik Tiirk siirinin genel anlayisina uygun sekilde
sevgili, “padisah”; asik, “dilenci”!; sevgilinin dudaklar1 ise “yakut” istiare-
leriyle karsilanmistir:

Tama’ eyledi laliine dil-i miskini 'Iskiniin

Gedddur sehriyarindan diler kim ide cer yakiit (G. 11/7)

Ziimiirriid (Ziimriit) Redifiyle Yazilmig Gazel

Ziumridiin mecazi anlami; “pek yesil renk”tir. Renksiz, pembe, sar1
renkte olanlar1 varsa da yesil renkli ¢esidine ziimriit denilmistir. Sertlik ba-
kimindan elmasi takip eden ziimriit, mitlerde ve efsanelerde de ad1 gegen,
en degerli taslardan olup siis esyalariyla taki yapiminin yaninda® bazi rahat-
sizliklarin tedavisinde de kullanilmistir®. Klasik Tiirk edebiyatinda ztimriit;
sevgilinin ayva tiiyleri, cimen, gokyiizii, yiiziik, kadeh, bazi1 tabiat unsurlar
vb. tegbihinde s6z konusu edilmistir. Zaman zaman ztimriitle ilgili birtakim
inanislar da siirlerde karsilik bulmustur®. Ahmed B&'is, “ziimiirriid” redifiy-
le kaleme aldig1 gazelini 9 (dokuz) beyit seklinde ve Mef'7ilii Mefa'ilii Mefa ilii
Fe'tiliin kalibiyla yazmustir.

Zimriit, “kubbe-i hadra” ile (yesil kubbeyle; Hz. Mevlana’nin Konya’'daki
tiirbesi) ayn1 renk oldugundan beri, essiz inci karsisinda dahi 6viing duy-
maktadir. Ahmed B&'is, renk ilgisinden yola ¢ikarak ziimriide kiymet veren
seyin, onun renk bakimindan Hz. Mevlananin tiirbesine benzemek oldugu-
nu dile getirmistir. Boylelikle beyitte bir hiisn-i ta’lil 6rnegi verilmistir:

Hem-reng olali kubbe-i hadrdya ziimiirriid

Fahr etme diir [ii] 11i'Tii"-i laldya ziimiirriid (G. 12/1)

! Melek Dikmen-Kamile Cetin, “Dilenciligin Klasik Tiirk Siirindeki Tezahiirleri”, Sempozyum: Bir
Kent Sorunu: Dilencilik “Sorunlar ve Coziim Yollar1” Tebligler Kitab, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Zabita Daire Bagkanligi, Yiltem Matbaasi, Istanbul, 2008, s. 528.

2 Aysun Sungurhan Eyduran, “Ztmrat”, Tiirk Diinyast Ortak Edebiyat: Tiirk Diinyas: Edebiyat
Kavramlar: ve Terimleri Ansiklopedik Sozliigii, Atatiirk Kiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara, 2006, c. 6, s.
333-334.

% Onay, “Zumriit”, Ag¢iklamali Divan Siiri Sozliigii, s. 441; Pala, “Ztmrit”, Ansiklopedik Divan Siiri
Sozliigii, s. 496.

% Pala, “Zumriit”, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, s. 496; Rumeysa Keskin Aslan, “Celili Divani'nda
Degerli Taslar”, Hikmet-Akademik Edebiyat Dergisi (Yiinus Emre'den Mehmed Akife Siir Ozel Sayist), 2021,
s. 326; Fatima Aydin, “Divan $iirinin Yesil Miicevherleri: Yesim, Zebercet ve Ziimriit”, International
Journal Of Turkish Academic Studies (TURAS), C. 3, S. 2, 2022, s. 133-137.

% Omer Suat Inan, “Konyali Aczi'ye Ait Bir Na‘t-1 Mevlana”, Osmanli Mirast Aragtirmalar: Dergisi
(Journal of Ottoman Legacy Studies), 2024, c. 11, S. 29, s. 30.
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Ikinci beyitteki tahayytile gore ziimriit, boyu simsir agaci gibi olan gii-
zellerin kulagina kiipe olarak takildigindan beri Tuba agacinin meyvesine
benzer olmustur. Bu beyitte, ziimriidiin kiymetli bir tas olusu boyle bir ta-
hayyiille ve hiisn-i ta’lil sanatindan istifadeyle ortaya konulmustur. Beyitte,
bir Kur’an terimi olan ve cennetle iliskilendirilen Tuba agacinin olgunlasma-
mis yemisinin yesil renkte olusuna da* atifta bulunulmustur:

Her kimet-i simsddin olup glisina mengils

Benzerse n’ola mive-i tibdya ziimiirriid (G. 12/2)

Islam kiiltiiriinde cennetle iliskilendirilen taslardan biri, ziimriittiir®.
Zimriit, {iclincii beyitte s6z konusu edilen tasavvura gore cennet bahgele-
rinde bulunan taze koruk gibidir. Dolayisiyla onun suyunun verdigi nese,
kirmiz1 sarabin verdigi keyfe esdegerdir. Ahmed Ba'is, ziimriidii renk ilgi-
si bakimindan koruk suyuyla miinasebete getirirken kirmizi sarap (mey-i
hamra) ifadesiyle beyitte yesil rengin yaninda kirmizi rengi de 6n plana
¢gikarmaktadir:

Bir giire-i sir-4b-1 cindndir n’ola dbin,

Hem-nes’e ederse mey-i hamrdya ziimiirriid (G. 12/3)

Her ne kadar kendisi kii¢ticiik bir su damlasi kadar olsa dahi ztimriit,
yesil denizi kiskandiracak ozellikte bir tastir. Beyitte miibalaga sanatina yer
veren sair, ziimriidiin ¢ok kiigiik bir parcasinin bile son derece kiymetli olu-
sunu boylesi bir tasavvurla ortaya koymustur:

Bir dane yesil katre-i kemmi gibi amma

Resk-aver olur kulzum-i hadrdya ziimiirriid (G. 12/4)

Klasik Tiirk edebiyatinda renk ilgisinden yola ¢ikilarak sevgilinin ayva
tiiylerinin zaman zaman ziimriide tesbihi s6z konusudur®. Ziimriit, sir¢a
renkli sarap kadehine zehirli su koyup igse de sevgilinin ayva tiiylerinin
kederiyle suya kanar, adeta tazelenir. Beyitte, sevgilinin yesil renkli ayva
tiiylerinin kiymet ve giizellik itibarryla ziimriitten ¢cok 6nde oldugu vurgu-
lanmistir. Diger taraftan, ziimriidiin bazi zehirlenmeler i¢in panzehir olarak
kullanilmasina da* géndermede bulunulmustur:

Nils etse de siad-ab olur endiih-1 hattinla
Zehr-ab koyup kdse-i mindya ziimiirriid (G. 12/5)

% Ali Erbas, “Ttba”, DIA, TDV Yaynlari, Istanbul, 2012, c. 41, s. 316-317.

 Haa Cigek, “Es-Suylti'nin Makamat'inda Konusan Degerli Taglar: El-Makématu'l-Yakftiyye
Ornegi”, Adwyaman Universitesi Islami Ilimler Fakiiltesi Islami Ilimler Aragtirmalari Dergisi, c. 1, S. 2, 2017,
s. 30.

% Kiirsat Samil Sahin, “Klasik Tiirk Edebiyatinda Sevgilinin Ayva Tiiyti/Hat”, Uluslararas: Sosyal
Arastirmalar Dergisi (The Journal of International Social Researchs), c. 6, S. 23, Giiz 2012, s. 399.

¥ Onay, “Zumriit”, A¢tklamali Divan Siiri Sozliigii, s. 441.
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Osmanli'da yesil sarik, Hz. Peygamber soyundan gelen seyitlere ve serif-
lere mahsus kabul edilmistir. Ayn1 zamanda Kadiri ve Mevlevi dervisleri de
yesil sarik kullanmigtir®. Ziimriidiin seyhiilislamlar, kazaskerler gibi yiiksek
riitbeli alimlerin giydigi yesil renkli kavugu giymesinin sebebi, elmasin ve-
kili tayin edilmesidir. Ba’is, bir hiisn-i ta’lil 6rnegi ortaya koyarak ztimriidiin
yesil renkli ve degerli bir tas olusunu, bu sekilde bir tahayyiille dile getirmeyi
tercih etmistir. Beyitte ztimriide eslik eden diger degerli tas, en kiymetli tas-
lardan biri olarak kabul edilen elmastir:

Giymezdi yesil ‘0rf-i ‘azdm ‘azametle

Elmdsa nikdbetle eger pdye ziimiirriid (G. 12/6)

Yedinci beyitte teshis sanatinin ifade giiciinden yararlanilarak ziimriit,
altin kaseye ve ytiziik kutusuna koydugu zehri engerek yilan yaratilisinda
olan diismanlara igiren bir kimse olarak takdim edilmistir. Ahmed Ba’is, be-
yitte bir kez daha ziimriit ve zehir ilgisine yer vermistir. Sair, kaglarmin altina
zehir konulabilen zehir yiiziigiine®' ve bazi destanlarda da zikredilen altin
kasede zehir sunulmasima® gondermede bulunmustur:

Ciin kdse-1 zerrin niginddna koyup zehr

Isrdb eder ef --menis a'ddya ziimiirriid (G. 12/7)

Sekizinci beyitte ziimriit, cennet yesili, siislii bir elbise giymis, huri gibi
giizel ytiizlii tertemiz bir kiz cocugu seklinde tasvir edilmistir. Beyitte Kur’an-1
Kerim'de cennet ve bilhassa hurilerin betimlemelerinde degerli taslara ve
madenlere yer verilmesine® atifta bulunulmustur. Yine cennet ehlinin ipekli
yesil elbiseler giymeleri® hususuna gonderme yapilmaisgtir:

Bir hiir-likd duhter-i pdkize ki girmis

Cennet yesili cdme-i zibdya ziimiirriid (G. 12/8)

Bd’is, son beyitte ziimriit redifli bir gazel yazmasinin sebebini ifade et-
mistir. Buna gore, sevgilinin ayva tiiylerinin fikri bir hazinedir ve boylesi bir

% Abdtilaziz Bey, Osmanl Adet, Merasim ve Tabirleri Adat ve Merasim-i Kadime, Tabirdt ve Muameldt-1
Kavmiye-i Osmaniye (Yayma Haz.: Kazim Arisan-Duygu Arisan Giinay), Tiirkiye Ekonomik ve
Toplumsal Tarih Vakfi Yaymlari, [stanbul, 1995, s. 223.

6 Ziiriye Orug, “Selcuklularda Bir Hakimiyet Alameti Olan Miihiir-Yiiziik ve Kullanimi Uzerine Bir
Degerlendirme”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi (The Journal of International Social Research), c.
10, S. 54, 2017, s. 341.

6 {rfan Polat, “Hakas ve Altay Destanlarinda Zehir”, Zehir Kitabi, ed. Emine Giirsoy Naskali, Libra
Kitap, Istanbul, 2018, s. 201.

6 Nfr, 24/35; Fatir 35/33; Tdr, 52/24; Rahman, 55/22, 56, 58; Vakia, 56/11, 23; Insan, 76/15, 16, 19.
Elmalili Muhammed Hamdi Yazir, Kur'in-1 Kerim ve Tiirkce Meili. (Sadelestirenler: Yakup Celik-
Necat Kahraman), Sefa Yaymcilik, Ankara, 2000. Genis bilgi i¢in bk. Kutlar, Klasik Donem Metinlerinde
Degerli Taslar ve Risdle-i Cevihir-ndme, s. 5-6.

% Kehf, 18/31.
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hazineye sahip olanlar, tipki sair gibi, dostlaria ztimriit ihsaninda bulunur-
lar. Bir baska soyleyisle Ahmed Ba’is’in bu gazeli, sevgilinin ayva tiiylerinin
hayaliyle yazilmigtir. Diger taraftan, sairin ifadesine gore son derece basarili
ve kiymetli bir siirdir:

Gencine-i fikr-i hatina malik olanlar

Ba'is gibi bahs eyler ahibbdya ziimiirriid (G. 12/9)

SONUC

Maddi kiiltiirtin en 6nemli unsurlari arasinda yer alan degerli taslar, in-
sanligin varolusundan bu yana ¢ok farkli anlam ve semboller kazanarak var-
ligin siirdiirmiistiir. Bundan dolayidir ki degerli taslar, Klasik Tiirk siirinde
de genis bir kullanim alani1 bulmus, sairlerin hayal diinyalarini besleyen birer
ilham kaynag1 olmustur. Bu taslar, bir kisim siirlerde beyit diizeyinde ele
alinirken bazen de redif olmuslardir. Bildiride; lal, yakut ve zlimriit olmak
tizere ti¢ degerli tasin redif oldugu ti¢ gazel degerlendirilmistir.

Ahmed Ba'is, “1a’l” redifli gazelinde 1al; “sevgilinin dudaklar: ve yiizii;
kirmiz1 sarap; kirmizi sarap icen kimse; agzina kadar kirmizi sarapla dolu
olan kadeh; sairin, i¢inde bol miktarda lal taslarmin bulundugu ve kizil de-
nize benzeyen sairlik kudreti; niikte dolu her bir noktas: padisahlara layik
biiyiikliik ve kiymette bir 14l tas1 olan siiri”dir. Diger sanatlarin yaninda, bu
gazelde dikkati ¢eken edebi sanat, hiisn-i ta’lildir.

“Degerli olus ve rengi bakimindan sevgilinin dudagindan tistiin olmasy;
1al ve yakutla beraber sevgilinin dudaklarini karsilayan bir istiare durumun-
da bulunmasi; erimeyen, atese dayanikl bir tas olusu; Yakut el-Miista’simi
tarafindan ortaya konulan yakut hatt1”, Molla Agki tarafindan kaleme alman
gazelde yakuta dair zikredilen ilgilerdir. Sair, gazelinin hayal diinyasin1 daha
cok yakutla sevgilinin dudaklar1 arasinda kiymetli olus ve renk ilgisine da-
yandirarak olusturmustur.

Ahmed Ba’is’in hiisn-i ta’lil sanatinin dikkati ¢ektigi, buna tegbih, teshis,
telmih, miibalaga gibi edebi sanatlarin da eslik ettigi gazelinde ziimriit; “Hz.
Mevlana'nin yesil tiirbesi; Tuba agacinin yesil renkli meyvesi; cennet bahge-
lerinde bulunan taze koruk; kiymetli olusuyla bir damlas1 dahi yesil denizi
kiskandiran; yiiksek riitbeli alimlerin giydigi yesil renkli kavuk; cennet yesi-
li” olarak tahayyiil edilmistir. Ayn1 zamanda zehirlenmelere karsi panzehir
olarak kullanilmasi, hurilerin aralarinda ztimriidiin de yer aldig1 degerli tas-
larla siislenmeleri gibi ilgilere de yer verilmistir.
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Goriildigi tizere, Molla Aski ve Ahmed Ba’is redif olarak s6z konusu
ettikleri degerli taslari, Klasik Tiirk edebiyati geleneginin diinyasindan ya-
rarlanarak sekil, degerli olma, baz1 rahatsizliklarin tedavisinde kullanilma
ve renk miinasebetlerini esas alarak bir¢cok unsurla iliskilendirmiglerdir. Bu
arada, sosyal hayatta rastlanilan bazi uygulamalara gondermede bulunmus-
lar, degerli taslarla ilgili inanislara atif yapmuslardir. Edebi sanatlarin ifade
gliciinden de yararlanarak redif olmalarindan dolayi, gazellerinin merkezine
koyduklar1 degerli taslari, birer kuyumcu edasiyla siir vitrininde 151l 1511 go-
riintiileriyle okurlarin begenisine sunmuglardir.
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COLDEKI KUYU: RASIM OZDENOREN’IN KUYU
HiKAYESIYLE FUZOLI’NIN LEYLA iLE MECNUN
MESNEVISINDE NEFiS VE TASAVVUFI YOLCULUK"

Mirbey ismail KAYNAK™

Ozet: Nefis terbiyesinin tasavvufi mahiyeti asirlar boyunca Tiirk edebiyatinda islenegelmistir.
Klasik Tiirk edebiyatinda bu konunun islendigi en meshur eserlerden biri Fuzili'nin Leyla
ve Mecn(in'uyken Modern Tiirk edebiyatinda Rasim Ozdenéren’in Kuyu hikayesi olarak de-
gerlendirilebilir. Her iki eserde de karakterler, diinyevi baglarla olan iligskilerinden kaynakla-
nan batini bir krizle kars: karsiya kalir ve bu kriz, onlar1 manevi bir déniisiime iten tasavvufi
bir yolculugun baslangic olur. Calismada, Ozdendren’in Kuyu hikayesinde Yusuf'un, seyhe
yOnelmesi ve nefis terbiyesi arayisinda oldugu siireg, Leyla ile Mecntin’daki Mecn(in'un agk
yolculuguyla mukayese edilecektir. Mecntin'un baslangicta Leyla’ya duydugu ask, onun masi-
vaya olan bagliligiyla tanimlanirken zamanla ilahi bir aska doniisiir. Benzer sekilde, Yusuf'un
nefsini terbiye igin ¢iktig1 yolda diinya sevgisi dolayisiyla giinaha diismesi, kimlik krizleri,
onu nefsini tanima ve terbiye siirecine sokar. Her iki karakter de i¢sel yolculuklarinda diinyevi
olandan vazge¢me ve ilahi olana yonelme arayisinda benzer bir ¢izgi izler. Kullanilan bazi kav-
ramlarin da paralellik arz ettigi goriiliir. Mesela; Yusuf'un kuyu metaforu, Mecn(in’un ¢oliine
tekabiil ederken Yusuf'un Zeliha’si, Mecntin"un Leylad’sidir. Diger yandan, ¢dlde Mecntin’a es-
lik eden hayvanlar, Yusuf'un hikayesinde yolculugu esnasinda karsilastig1 kopeklerdir. Ayrica
Yusuf'un ciktig1 yolculuk, trenle seyahatlerinde izlenen seyr u siiliik, Mecniin'un seyahatle-
rindeki tekamiil stireciyle dikkat ¢eker. Bildiride, Kuyu hikayesinde ve Leyla ile Mecntin'daki
dontistim stiregleri, tasavvufi bir bakis acisiyla ele alinacak ve her iki metnin karakterlerinin
nefisle miicadelesini, agk ve diinyaya olan baglliklar1 cercevesinde incelenecektir. Boylelikle
Klasik Tiirk edebiyatina ve Modern Tiirk edebiyatina ait iki eser baglaminda tasavvufi yolculu-
gun miisterekleri ve farkliliklari ortaya konulmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kuyu, Leyla ile Mecntin, Nefis, Tasavvuf

The Well In The Desert: A Soulful and Sufi Journey In Fuzuli’s Leyla And Mecnitin
Mesnevi Through Rasim Ozdenéren’s Story Of The Well Abstract

The Sufi nature of the nafs taming has been treated in Turkish literature for centuries. In classi-
cal Turkish literature, one of the most famous works on this subject is Fuz{ili’s Leyla ve Mecntin,
while in modern Turkish literature it can be considered Rasim Ozdendren’s The Well. In both
works, the characters are confronted with a subconscious crisis arising from their relationship
with worldly ties, and this crisis becomes the beginning of a mystical journey that leads them to
a spiritual transformation. In this study, the process of Yusuf’s turning to a sheikh and seeking
self-training in Ozdendren’s story The Well will be compared with Mecn{in’s love journey in

" Bu makale, 25 Haziran 2025 tarihinde diizenlenen “I. Geng Arastirmacilar Sempozyumu-Prof. Dr.
Ali Yilmaz’a Armagan”da sunulan, 6zet ve tam metni yayimlanmayan bildirinin gozden gegirilmis,
diizenlenmis ve genisletilmis seklidir.

” Yiiksek Lisans Ogrencisi, Stileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyati Anabilim Dali, mir08bey@gmail.com, ORCID: 0009-0000-3454-4442
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Leyla and Majntin. While Majniin’s love for Leyla is initially defined by his attachment to the
mundane, in time it transforms into a divine love. Similarly, Yusuf’s fall into sin and identity
crises due to his love of the world on his way to discipline his soul leads him to a process of
self-knowledge and discipline. Both characters follow a similar line in their inner journey in
their quest to renounce the worldly and turn towards the divine. Some of the concepts used
are also parallel. For example, Yusuf’s well metaphor corresponds to Mecnoon’s desert, while
Yusuf’s Zeliha is Mecnoon’s Leyla. On the other hand, the animals accompanying Majniin in
the desert are the dogs he encounters during his journey in Yusuf’s story. In addition, Yusuf’s
journey draws attention with his journey by train, and Mecn{in’s journeys with his process of
transformation. In this paper, the transformation processes in the story of The Well and Leyla
and Majn(n will be discussed from a mystical perspective and the struggle of the characters
of both texts with the ego will be analyzed within the framework of their love and their atta-
chment to the world. In this way, the commonalities and differences of the Sufi journey in the
context of two works belonging to Classical Turkish literature and Modern Turkish literature
will be tried to be revealed.

Key Words: The Well, Leyla and Majniin, Nafs, Sufism

GiRis

Tasavvuf, insanin i¢ diinyasina yonelerek nefsini tanima, arindirma ve
ilahi olana yaklasma c¢abasi olarak yiizyillar boyunca Tiirk edebiyatinda mer-
kezi bir tema olmustur. Ozellikle “nefs terbiyesi” olgusu hem klasik hem de
modern donem metinlerinde farkli bicimlerde ele alinarak Tiirk edebiyatinin
manevi damarini olusturmustur.

16. yiizyil Klasik Tiirk edebiyat: sairlerinden Fuzili, Leyla ile Mecn(in
mesnevisinde diinyevi agskin bir dontistimle ilahi aska evrilisini isler, “Leyla
vii Mecni(in mesnevisiyle ilgili calismalarda en ¢ok ele alinip vurgulanan hu-
sus; sairin bu eseri “Mecnun’un mecazi / beseri asktan ilahi aska gegisini an-
latmak” diisiincesiyle kaleme aldigidir'”. Mecn(in karakteri, agki vasitasiyla
kendi nefsine kars1 miicadelesini verirken ¢olde gecirdigi yalnizlik ve tefek-
kiir siireci, onu masivadan siyrilarak Hakk’a yonelten bir seyr u siiliik yolcu-
su haline getirir. Fuz{li'nin bu mesnevisi, sadece bir ask hikayesi degil, aym
zamanda derin bir tasavvufi tefekkiiriin tirtintidiir. Leyla, goriiniirde begeri
bir agkin muhatab1 olsa da Mecni(inun goziinde giderek ilahi bir mazmun
haline gelir; boylece ask, bir araci, hatta bir perdeden ibaret kalir. Fuzili'nin
diliyle ifade edilen bu ask, mecazdan hakikate dogru akan tasavvufi bir nehir
gibidir®

Ote yandan, modern dénemde bireyin kimlik krizlerini, yalnizlagmasi-
n1 ve hakikat arayisini hikayelerinde sikga isleyen Rasim Ozdenoren, Kuyu
hikayesinde bu gelenegi cagdas bir baglamda stird{iriir. 1940 yilinda Marag’ta

! Miicahit Kagar ve Halil Kosik, “Fuziili'nin Leyla vii Mecntin Mesnevisinin Dibacesi Hakkinda Baz1
Miilahazalar,” Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim (TEKE) Dergisi 3, no. 2 (2014) 5.155.

2 Iskender Pala, “Leyla vii Mecnun,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, Ankara, 2003, c. 27, s.
162-164.
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dogan Ozdenéren, Tiirkiye'nin cesitli sehirlerinde gegen gocukluk yillarinin
ardindan hukuk ve gazetecilik egitimi almis, uzun yillar devlet kademele-
rinde gorev yapmistir’. Hayatinin farkli donemlerinde gozlemledigi bireysel
ve toplumsal bunalimlar1 hikayelerinde isleyen yazar, 6zellikle bireyin ma-
nevi bosluk i¢inde “kuyuya” diisiisiinii, gelenekle olan baginin kopusunu ve
tekrar hakikate yonelisini etkileyici bir iislupla kaleme almistir. Kuyu hika-
yesinde Yusuf karakteri, cagdas diinyanin yonstizliigii icinde, nefsine yenik
diiserek giinaha sapar; ancak bu kriz, onun igsel bir yolculuga ¢ikmasina ve
seyhle kurdugu bag neticesinde manevi bir arayisa yonelmesine vesile olur.
Ozdenéren’in eserlerinde toplumun koklerinden koparilmis bireyi, yalnizlik
ve yabancilasma duygusuyla bas basa kalir*. Bu anlamda Kuyu eseri, bir ha-
kikat arayisinin ve bireysel doniisiimiin anlatisidir. Yusuf'un kuyu metaforu
etrafinda sekillenen hikayesi, klasik donemin ¢6l metaforuyla karsilastirildi-
ginda dikkat cekici tasavvufi benzerlikler ortaya koyar. Yusuf'un diinyaya
olan zaaflar1 ve kimlik arayisi, Mecnun’un Leyla askindaki doniisiim siire-
ciyle Ortiisiir; her iki karakter de diinyevi agk yahut arzu tizerinden ilahi ha-
kikate yonelir.

Bu bildiride, Leyla ile Mecn(in mesnevisiyle Kuyu hikayesi, karsilas-
tirmali olarak ele alinacak, nefis terbiyesi, agsk ve diinyevi baghlik temalar:
tizerinden karakterlerin seyr u siil(ik siirecleri incelenecektir. Sahislarin ta-
savvufi yolculuklarinda karsilastiklar: unsurlar karsilastirilarak farkliliklar
ve miisterekler ortaya konulacaktir. Boylelikle Klasik ve Modern Tiirk ede-
biyatina ait iki farkli metinde tasavvufi tefekkiiriin yeniden nasil iiretildigi
ortaya konulacaktir.

Askin Mahiyeti: Cokiis ve Dogug

Fuztli'nin Leyla ile Mecnlin mesnevisinde agk, yalnizca iki geng ara-
sindaki mecazi bir tutku degil; ayn1 zamanda hakikate agilan bir kapidir.
Mecn(in'un Leyla'ya duydugu sevgi, giderek artan, derinlesen ve diinye-
viligin smirlarin1 asarak ilahi agka ulagan bir mahiyet tagir. Onlarin iligkisi
cismani arzulara degil, ruha ait bir cezbe ve derinlige yaslanir. Mecn(in ile
Leyla arasinda 6ylesine bir ruhi biitiinliik ve agkinlik vardir ki, biri digerinin
sesi, cevab1 ve yansimasi haline gelmistir. Agk, artik sadece bir kisiyi istemek
degil, o kisinin suretinde Halik’t aramaktir. Bu manevi boyutu, su beyitler
acikca ifade eder:

3 Rasim Ozdenéren, Ifuyu, iz Yayncilik, istgnbul, 2019_, s. 4. )
* Necip Tosun, Tiirk Oykiiciiliigiinde Rasim Ozdendren, 1z Yayncilik, Istanbul, 2017, s. 13.
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Her kim sorar olsa Kayse bir raz

Leyliden ana yiterdi avaz

Kim Leyliye kilsa bir hitab1

Kays idi ana viren cevabr®

Bu artan agk, fiziki tatmine degil, ruhi tekamiile isaret eder. Fuzli, ask:
ezeli bir sir ve ebedi bir yol olarak isler:

Eylerler idi hatt-1 vefa mesk

Artardi demadem anlara “1gk®

Ask, Mecntin'un ezeli derdidir. Fani ask son bulmaya mahkumdur an-
cak ezel derdi olarak tavsif edilen agk ebede uzanir:

Derd-i ezeli deva bulur m1

Mihr-i ebedi fena bulur mr’

Mecntin’un agkinin beseri olmadig: tevhid ehlinin yolunu tutmasiyla za-
hir olur, ebedi olan bu agkla masiva terk edilir:

Dutmaisdr tarik-1 ehl-i tevhid

Bulmisdi kemal-i terk i tecrid®

Bu agk yolculugunda Mecntin’un yasadigi doniistim, sehveti degil, ruhu
ylicelten bir terk edistir. Nitekim Leyla'nin iffeti de hayd sedefindeki inci tes-
bihiyle anlatilir. Bu anlatimda Leyla, iffetiyle 6viiliir ve mecazdan hakikate
gecis vurgulanir:

Leyli sadef-i hayaya bir diir

Mecnuna anunla min tefahiir’

Buna karsilik Rasim Ozdenéren’in Kuyu adli eserinde agk, modern bi-
reyin igsel catismalariyla ortiltidiir. Yusuf'un Zeliha’yla yasadig: iliski, ruhu
doyurmaktan ziyade bedeni cezbeden bir arzuya dayanir. Ask degil, heves
baskindir. Bu nedenle ask artmaz, tiikenir; yerini pismanlik ve i¢sel karmasa-
ya birakir. Zeliha'yla yasadig1 yakinlasma sahnesi, sehvetin gegici hakimiye-
tini ve ardindan gelen ¢okiisii anlatir:

“Kadin, elleri titreyerek Yusuf'un gomlek diigmelerini ¢6zdii, kollari-
n1 onun govdesine sardi, avug iglerini gogsiinde gezindiriyordu. Nerdeyse

® Fuzuli, Leyld ve Mecniin, haz. Muhammed Nur Dogan, Yelkenli Yaymlari, istanbul, 2020, s. 140-141.
¢ Fuzuli, Leyld ve Mecniin, s.140-141.
7 Fuzuli, Leyld ve Mecniin, s. 214-215.
8 Fuzull, Leyld ve Mecniin, s. 544-545.
? Fuzuli, Leyld ve Mecniin, s. 184-185.
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sakinlesmisti, derin derin soluyordu: Hadi, diye fisildadi, ne kadar
inatgrymigsin.'®”

Bu sahne, bedensel arzunun yogunlugunu verirken hemen ardindan ge-
len pismanlik duygusu, modern bireyin aski yasarken dahi kendine yabanci
kaligmi ortaya koyar. Yusuf'un ig sesi, bu ¢ikmazi soyle tanimlar:

“Icinden ¢itkamayacag1 kadar karmasik bir durum. Bir geliski. Kotii bir
oyun...

..bu oyunu kendi kendine hazirlamist1 ya da zaten dylesine hazirdi ki,
ontine ¢ikan hemen ilk firsatin iistiine gozii kapali atilmstu...

...iki pismanlik, iki tovbe arasinda kalirdi: hangi pismanlik daha kotiiy-
di bilemezdi...""”

Burada ask, ruhu yticelten degil, kisiyi sarsan ve ¢dzen bir unsur hali-
ne gelmistir. Yusuf'un yasadig1 sey, ask degil; nefsi arzularla yogrulmus bir
bosluktur.

Sonug olarak, Leyla ile Mecntin'da agk, ezeli bir hikmetin ve ilahi bir vus-
latin izlerini tagirken Kuyu’da ask, modern bireyin sehvetle sarsilip ardindan
gelen igsel ¢ozlilmeyle kulun arayisa yonelmesini simgeler. Bu durum, klasik
ask anlayisinin yiicelik merkezli/ilahi dogasindan modern agkin kriz ve kim-
lik arayis1 merkezli dogasina gecisi de acikca yansitir.

Toplumdan Yabanclasma ve Yalmzhk

Klasik ve modern edebiyatin 6nemli temalarindan biri olan yalnizlik agi-
sindan Leyla ile Mecn{in mesnevisiyle Rasim Ozdenéren’in Kuyu’su karsilas-
tirlldiginda, bu duygunun mahiyeti ve sebebi, degisen zamanin ruhuna gore
farklilasmaktadir. Mecntin'un yalnizligi, diinyevi baglardan siyrilip ilahi
agka yonelmenin dogal bir neticesiyken Yusuf'un yalnizligi modern bireyin
kendilik sorunuyla yiizlestigi, kimlik krizine stiriiklendigi bir i¢sel ¢okiistiir.

Mecniin, Leyla'ya olan agki sebebiyle toplumla baglarini koparir. Ancak
bu bir buhranin degil, askla gelen bir arinmanin, bir seyr u stiltikun baslangi-
adir. Zira Mecn@in’un ask, diinyevi baglar1 ¢oziip ruhu ilahi olanla bulustu-
rur. Mecntin’un dostlarindan ve beseri diinyadan kopusu, yalnizlik yolunu
tutmasi su beyitlerle ifade edilir:

Ol sive-i 1k icinde mahir

Kildukda vasiyyetini ahir

10 (:?zdenéren, Kuyu, s. 27.
1 Ozdendren, Kuyu, s. 31.
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Kild1 gozediip tarik-1 vahget

Eshabdan inkita’-1 tilfet'?

Bu yalnizlik bir inziva halidir ve Mecn(inun ¢élde gecirdigi zaman, ta-
savvufl bir hal {izere, ice yonelisin ifadesidir. Mecniin artik giines misali ¢ol-
lerdedir. “Ciinkii giines biitiin ¢ol ve vahalar: tek basina dolasarak batar®”:

Sahraya diistip glines misali

Tenha yiiriir oldi latibali™

Onun yalnizhigi, diinyevi giiriiltiilerden kacis ve ilahi hakikatin sesine
kulak veristir. Bu sebeple Kabe'de ettigi duada bile yalmizlik arzusu yer bulur:

Cohdur beni Adem icre bi-dad

It gonliimi vahset ile mu’tad

Bir miilkde vir mefie karar1

Kim yitmeye ademi gubar1

Mecniin'un gevresini kusatan yalmizlik, bir sur gibi ¢ekilir ve bu hisar,
onu diinyevi olandan korur:

Etrafin tayr i vahs almis

Vahset an1 bir hisara salmig'®

Ote yandan Kuyu'da Yusuf'un yalmzlig ruhani bir uzlet degil, parga-
lanmaisg bir benligin, sarsilmis bir kimligin sonucu olan ruhsal bir kopustur.
Yusuf, tren istasyonuna vardiginda bile yalnizligin mekansal tezahiirleriyle
karsilagir:

“Cevrede hicbir canli yoktu. Simdiye degin gordiigii en terkedilmis is-
tasyon belki de burasiydi... Bu istasyon sanki diinyanin disinda kalan bir
yerlerdeydi.”””. Bu terk edilmislik hissi, zamanla igsel bir bosluk ve kaybol-

musluk duygusuna evrilir: “Fakat bu kiiglik kentte kendini yitirecegi aklina
gelmemisti.’™®”

Her iki metinde de bir sefer hali s6z konusudur: “Sefer hali, dini- ta-
savvulfi literatiirde onemli bir kavramdir. Diinya hayati bir seferdir, gercek
yurda, ahiret mekanina varilinca nihai hedefe ulasilir'”.

12 Fuzuli, Leyld ve Mecniin, s. 196-197.

3 Kemal Yavuz, “Leyla ile Mecntin Hikayesinin Edebiyattaki Yeri,” Modern Tiirkliik Arastirmalart
Dergisi, c. 2, S. 4, 2005, s. 57-69.

" Fuzuli, Leyld ve Mecniin, s. 196-197.

15 Fuzuli, Leyld ve Mecniin, s. 234-235.

1 Fuzuli, Leyld ve Mecniin, s. 296-297.

17 Ozdendren, Kuyu, s. 6.

18 Ozdendren, Kuyu, s. 9.

1 Melike Tiirkdogan, “Rasim Ozdenéren’in “Kuyu’ Oykiisiinde Metinleraras: iliskiler,” Journal of
Turkish Research Institute c. 14, S. 35, 2010, s. 174.
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Yusuf'un yalmizli§i, modern bireyin varolussal sorgulamasina agilir.
Onu uykusuz birakan, yiizlesmek zorunda kaldig: sorulardir:

“Uykusunu kagiran nedenleri biisbiitiin bilmiyor degildi... Insan nedir,
var olmak nedir sorusu kafasini kurcalayip duruyordu.?”

Mecniin, Leyla'nin askiyla kendine ererken Yusuf, kendinden kagisin ki-
yisinda dolanir. Onun yalnizligi, kendilige tahammiilsiizliikle oriiliidiir: “O
simdi kendinden kagmay1 yastyordu. Boyle bir sey yapilabilir miydi? Aslinda
kendinden kagmak isteye isteye buraya gelmis degil miydi??"”. Yusuf, artik
sadece insanlardan degil, hatiralardan ve aidiyetlerden de kopmustur: “Her
sey birden tarihlesiyor, an1 haline geliyordu... Zaman zaman basibos olmakla
ozgiir olmak arasinda bir fark bulunmas: gerektigini diisiindiigii de olmamais
degildi.?”. Bu noktada Mecni(in’un yalnizlig1 bir vuslat, Yusuf'un yalnizlig:
ise bir kaybolustur. Mecntin’un ¢olde buldugu ilahi huzur, Yusuf'un sehir-
de kaybettigi i¢ barisa zittir. Mecni(in, insanlardan kacarak Hakk’a yaklasir;
Yusuf ise hem kendinden hem digerlerinden uzaklasarak nefsi bir bozgu-
na stiriiklenir. Boylece Fuziili'nin eserindeki uzlet, ask yoluyla kemale ula-
san bir halken Kuyu'daki yalmizlik, kimliksizligin ve ruhsal parcalanmanin
izdiistiimudiir.

Sembollerle Siiliika Eslik Edenler: Hayvanlar ve Mekanlar

Tasavvufi metinlerde nefis terbiyesiyle ilerleyen siiltik yolculugu, yal-
nizca insan iligkileriyle degil, dogadaki varliklarla ve mekanla da oriiliidiir.
Bu duruma Mantiku’t-Tayr'da kuslar ve gegctikleri vadiler, Hiisn-ii Agk’ta
Asgk’in imtihanlara maruz kaldig1 mekanlar, Mesnevi'deki hayvan hikayeleri
gibi pek ¢ok misal verilebilir. Fuzili'nin Leyla ile Mecn{in mesnevisinde bu
yolculugun ruhsal izdiistimlerine ¢oliin tenha ve yalin alanlarinda rastlanir-
ken Rasim Ozdendren’in Kuyu hikayesinde mekanlar ve hayvanlar modern
bireyin kaotik i¢ diinyasinin yansimalarina doniisiir. Her iki metinde de
hayvanlar, salikin nefsine dair bir ayna islevi goriir; ancak anlam katmanlar1
farklidir. Leyla ile Mecntin’da hayvanlar dost ve yoldasken Kuyu'da nefsin i¢
sesi ve muhatabidir. Mecntin, ¢6l yolculugu siiresince insanliktan soyutlan-
makta, hayvanlarla dostluk kurmaktadir. Bu durum, onun nefsini tamamen
terbiye etmis olmasinin alameti gibidir:

Hem-sohbeti miir it hem-demi mar

Tekyegehi hak i bisteri har®

2 Ozdenéren, Kuyu, s. 14.
21 Ozdenéren, Kuyu, s. 58.
2 Ozdenéren, Kuyu, s. 76.
# Fuzuli, Leyld ve Mecniin, s. 200-201.
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Bu yalnizlikta bile dostluk arayisina devam eder ama dostluk yapmak
istedikleri insanlar degildir:

Tenha koyma men-i zebtini

Olgil mene dest reh-ntimtini

Gez bir nece giin meniimle hem-rah
Insan diyiip itme menden ikrah?*

Mecntin’un hayvanlarla kurdugu iliski, onun insani benliginden siyrilip
fitratla biitiinlestigini gdsterir. Insanligmi unutunca hayvanlar onunla iinsi-
yet kurar ve zikrederler:

Ciin ol beseriyyetin unutdi
Ahti hem anunla iins dutd1
Anun sebebiyle hem ¢oh aht
Sahrada anunla dutdilar h®

Bu noktada, Mecn(in"un manevi derecesinin hayvanlarca hatta melek-
lerce tanindig1 anlasilir ve nihayetinde melekler bile hayvan suretine girerek
ona yoldas olurlar:

Ma’mre-i kurb-i Hak makami
Ervaha fariza ihtiram
Cin nefret-i serr-i nesl-i Adem

Kild1 ana vahgeti miisellem

Her vahs toninda bir firiste

Yar oldi ol ademi-sirigte®

Fuztli'de hayvanlarin dostlugu, salikin saflasmasinin bir nisanesiyken
modern anlatida bu semboller karmasiklasir. Kuyu'da kopek, nefsin gesitli
boyutlarini temsil eder. Kopek hem Yusuf'un i¢ sesidir hem de onun ben-
ligini aksettiren bir varliktir: “Begeniyor musun kendini? Elbette. Bir kdpek
kendini begenmedikge baska hicbir kopegin onu begenmesi beklenmez... Sen
bana ne kadar benziyorsun?*"”

Camide karsilastig1 biri, kopek sembolii tizerinden sadakat ve bagibogluk
gibi kavramlari sorgular: “Koépekler de dedi adam, basibos gezerler, insanla-

# Fuzuli, Leyld ve Mecniin, s. 246-247.
» Fuzuli, Leyld ve Mecniin, s. 246-247.
2% Fuzuli, Leyld ve Mecniin, s. 542-543.
7 Ozdenéren, Kuyu, s. 57.
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rin kdpeklerden farki... bir yere bagli olmalari... sadakatle...””. Hikayenin
sonunda ise kopek uslanmis bir halde goriiniir. Yusuf'un karsisia ¢ikan ko-
pek artik yumusamis, onunla konusan ve ona cevap arayan bir varliga do-
niismiistiir: “Derken karsisinda kopegi gordii... Yusuf ona: ‘Soyle bakalim,
ahbap, dedi, simdi biz kuyunun iginde miyiz, disinda m1?*”. Hayvan sem-
bolizmi, her iki eserde de nefisle ilgili bir aynaya dontisiir. Mecntin, nefsini
yenince hayvanlar ona dost olurken Yusuf, nefsini tanimaya ¢alisirken kope-
giyle ytizlesir.

Mekanlar da bu yolculuklarin zeminidir. Leyla ile Mecntin’da ¢6l, nefsin
kabugunun soyuldugu bir arinma alanidir. Mecnt(in, sevgilisinden ayrildik-
tan sonra ¢olii mesken tutar. Fakat bu, sadece bir kacis degil, bir doniistim
yoludur. Kendisine yapilan nasihatler onu sahralara diismekten alikoyamaz:

Mutlak eser itmedi ana pend

Zencir-i heva kacan dutar bend

Efgan idiip itdi hirkasin ¢ak

Sahralara diisdi zar i gem-nak®

Col, adeta nefsin arzularinin gomiildiigii mezarlik haline gelir:

Dutdi reh-i glir-hane-i necd?

Kuyu hikayesinde ise mekan, kuyudur. Bu kuyu hem zihinsel hem varo-
lugsal bir ¢ikmazi temsil eder. Yusuf'un diistiigli kuyu bazen bir lagim, bazen
bir bilingalt: derinligi olarak goriiniir: “Kuyunun daha dibi yok, kuyunun

sag1 ve solu yok; onii ve ardi yok... bir ¢ikis yolu var, o da yukariya, goge
dogru olan boslugu...?”.

Mecntin'un ¢olii Allah’a yakinligin mekaniyken Yusuf'un kuyusu va-
rolussal krizlerin yasandig1 yerdir. Mecn(in, ¢6lde meleklerle konusurken,
Yusuf kuyuda nefsiyle yiizlesir. O, artik Yusuf olmayan bir Yusuf'tur: “O, bir
kuyuya diismiis bulunuyor ama onun bir Ziileyha’s: olmadi, dogru... onun
bir Misir'1 da yok, bir kardesi de...*”. Yusuf'un son sorusu bu ¢tkmazin ifade-
sidir: “Soyle bakalim, ahbap, dedi, simdi biz kuyunun iginde miyiz, disinda

m1?34ll

2 Ozdenéren, Kuyu, s. 45.

2 Ozdenéren, Kuyu, s. 102.

% Fuzuli, Leyld ve Mecniin, s. 320-321.
3 Fuzuli, Leyld ve Mecniin, s. 428-429.
32 Ozdenéren, Kuyu, s. 79.

3 Ozdenéren, Kuyu, s. 80.

3 Ozdenéren, Kuyu, s. 102.
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Netice itibariyla, Leyla ile Mecntin'da mekan ve hayvanlar saflasmaya
hizmet ederken Kuyu’da ayni unsurlar, bireyin varolugsal bunalimina eslik
eder. Col bir tasfiye alaniyken kuyu, bir tikaniklik ve yonsiizliik alanidir.
Hayvanlar, biri icin dost ve yoldas, digeri icin nefsin kendisi ya da onunla
ylizlesmenin aynasidir.

Rehberle Yolculuk: $eyh Figiirii ve Ask

Tasavvufi gelenekte miirsit, seyr u siiltk yolunun vazgecilmez bir unsu-
ru olarak degerlendirilerek “kisinin bir miirside baglanmadan mesafe alama-
yacag belirtilmektedir®”. Fuz{ili'nin Leyla ve Mecn{in mesnevisindeyse dog-
rudan bir miirsit figlirti bulunmaz; bunun yerine askin kendisi bir rehber-
lik makaminda degerlendirilir. Askin miirsit olabilecegi hususu soyle ifade
edilir: “Bu itibarla tarikatsiz ve miirsidsiz Allah’a kavusulamaz denilemez.
Clinkii muhtemel ki o insan mecz(b-u saliktir. Mecz{ib-u salik ise, onun cez-
besi, agski kendisine miirsiddir, yol gostericidir; yol gosterene ihtiyaci yoktur,
ciinkii kendisi yoldadir®”. Buna mukabil, Rasim Ozdendren’in Kuyu hikaye-
sinde kahraman, maddi manevi bunalimlar i¢inde bir miirsit arayisina yone-
lir ve bu arayis1 onu bir seyhe baglanmaya kadar gotiiriir.

Fuztli'nin Leyla ve Mecntin"unda agk, yalnizca bir duygu degil, ayni za-
manda bir hakikat yoludur. Mecntin, aski araciligiyla nefsini terk eder, agkla
kendinden geger, fena makamina ulasir. Onun igin agk, miirsit yerini tutar.
Nitekim agk, ona giindiiz gozyaslariyla, gece ise ahinin atesiyle yol gosterir:

“Guindiiz gozi yas1 hadi-i rah

Gice yoli sem’i su’le-i ah*”

Bu musralar, Mecn(in"un miirsidinin bizzat ask oldugunu gosterir. Ask,
yalnizca yon tayin eden bir i¢giidii degil, ayn1 zamanda metafizik bir istika-
met sunan ilahi bir rehberdir. Yar yolunun tozunu dahi hatirasina getiren
Mecntin'un seyr u siiliiku, askin igsel kivilcimlariyla sekillenir:

“Gerd-i reh-i yar1 yad iderdi

Geh otura geh tura giderdi®”

Askla kendinden ge¢me hali, Fuzili'nin Mecntin dilinden su gazelinde
zirveye ulagir:

% (. Faruk Altiparmak, “Tarikat Geleneginde Miirit-Miirsit Iliskisi,” Harran Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, c. 14, S. 14, 2005, s. 38.

% fsmail Cetin, Ahlaki Regeteler, Dilara Yaylari, Isparta, 2017, s. 78.

¥ Fuzuli, Leyld ve Mecniin, s. 238-239.

% Fuzuli, Leyld ve Mecniin, s. 238-239.
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“Eyle ser-mestem ki idrak itmezem diinya nediir
Men kimem saki olan kimdiir mey-i sahba nediir®”

Bu beyitte Mecniin"un agk sebebiyle akli sinirlarin 6tesine gectigi, kimlik,
zaman ve mekan kavramlarin yitirdigi goriiliir. Agk 6yle bir hale ulasir ki,
masukun sormasi halinde dahi, gonliin ne istedigi bilinmez hale gelir:

“Gergi canandan dil-i seyda i¢lin kam isterem
Sorsa canan bilmezem kam-1 dil-i seyda nediir*”

Ask, Mecnun’un i¢ diinyasinda bir inkilap meydana getirir. Artik surete
deger verilmez; goriiniisiin ardindaki hakikat aranir:

“Ref old1 bu i’tibar-1 suret

Hasa ki olam sikéar-1 stiret*”

Varlik iddias1 yok olur, yerini agkin hakikatine birakir:
“Mende olan asikar sensen

Men hod yohem ol ki var sensen*””

Bu hal, fenafillah olarak okunabilecek bir hakikat algisin1 ortaya koyar.
Mecn(in, artik agkin atesinde yanmis, nefsin kayitlarindan arinmagtir:

“Clin men olubem sentiinle meml{i

Vahdet revisinde hos degiil bu

Kim dagsrada isteyem nisanun

Bir 6zge mekan bilem mekanun*”

Modern bireyin igsel yolculugu, artik agskin kendiliginden rehberligine
terk edilemez. O, sorular i¢cinde bogulmakta, nefsin ne oldugunu, ondan na-
sil kurtulunacagini dahi bilmemektedir. Bu ytizden bir miirside, bir tistada
muhtagtir. Yusuf, kendi i¢ muhasebesinde bunu agikca dile getirir:

“Ama onu nasil terk etmeli? Terk edebilir mi? Nefs terk edilebilir mi? [...]
Boyle bir seyin {istesinden gelinebilir mi? Belki de bu yiizden, bu isin {iste-
sinden gelmeyi 6gretecek bir tistadin bulunmas: gerektigi sdyleniyordu.*”

Bu pasajda modern insanin i¢ bunalimi, agkin metafizik giiciinden mah-
rumiyetiyle izah edilir. Yusuf seyhini arayan bir dervis gibidir: “Ya iistat olan
o zat ¢ikacak karsima ya da onun yolunu gosterecek biri...*”. Nihayetinde

¥ Fuzuli, Leyld ve Mecniin, s. 518-519.
4 Fuzull, Leyld ve Mecniin, s. 518-519.
4 Fuzull, Leyld ve Mecniin, s. 526-527.
2 Fuzulli, Leyld ve Mecniin, s. 526-527
# Fuzull, Leyld ve Mecniln, s. 526-527.
# Ozdenéren, Kuyu, s. 81.

4 Ozdenéren, Kuyu, s. 81.
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Yusuf'un yolu seyhe diiser. O, artik bir miirside baglanma ihtiyacini idrak
etmis, miirsidin yliziinde hakikati sezmeye baslamistir: “Glizel, ar1, arinmus,
berrak bir yiiz vard: orda, karsisinda. Boyle bir yilizden yalan sadir olmaz,
diye gecirdi i¢cinden.*”. Seyhin sohbeti, Yusuf'un i¢ diinyasinda bir doniistim
baslatir. Tasavvufi terbiyenin sohbet esasina dayandigi burada acikca dile ge-
tirilir: “Bizim yolumuz sohbet yoludur... sohbet insan1 dyle yogurur ki, bir an
gelir, sohbet ehlinde ham olan bir sey kalmaz, piser...*””.

Ve nihayetinde Yusuf, seyr u stiltikun ilk durag: olan bir {istad1 kabulle
yola koyulur:

“Seyh efendimizi seyh efendilige kabul ediyor musun?”
“Ediyorum.”

“De ki, kabul ediyorum.”

“Kabul ediyorum.*®”

Bir seyhe baglanma biat olarak adlandirilmaktadir: “Stfiler arasinda biat
devam etmektedir. Bu ahid (so6z verme), dinin hiikiimlerine devamli uyma,
zahiri ve batini amellere 6nem verme seklinde olur, buna stifiler genellikle bi-
at-1 tarikat derler*”. Yusuf bu biatiyla arttk madden ve manen dini kurallar1
tatbik edecegi soziinii verir.

Fuzili'nin Leyla ve Mecnlin mesnevisinde ask, dogrudan dogruya bir
miirsit islevi goriirken Ozdendren’in Kuyu hikayesinde bireyin ask1 ve nef-
siyle bas basa kalmasi, onu bir miirside duyulan ihtiyacla kars: karsiya bira-
kir. Klasik metinde ask, bizzat irfani tasiyan bir cevherdir. Mecnun, ask yo-
luyla masukun suretinden hakikatine erer. Modern metinde ise ask bu kadar
belirleyici ve istikamet verici bir gii¢ degildir. Modern birey olan Yusuf'un
yoniinii tayin edebilmesi icin bir dis rehbere, bir seyhe baglanmas: gerekir.
Bu, modern insanin nefsin kusatmasindan kendi basina ¢tkamayacaginin bir
kabuliidiir. Her ne kadar miirsit ihtiyaci klasik metinlerde sikca dile getiri-
liyor olsa da incelenen iki metin baglaminda miirsitlik noktasinda bir farkl-
liktan soz edilebilir. Boylece klasik metinle modern metin arasinda seyh figii-
riiniin varlig1 ya da yoklugu, hakikat yolunun dogrudanlig: veya dolaylilig:
bakimindan derin bir ayrim goriiliir.

4 Ozdenoren, Kuyu, s. 89.

47 Ozdenéren, Kuyu, s. 89.

4 Ozdenoren, Kuyu, s. 92.

# Mevlana Esref Ali Tanevi, Hadislerle Tasavuuf, cev. Halid Zaferullah Daudi-Ahmet Yildirim, insan
Yaymlari, Istanbul, 2023, s. 48.
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SONUC

Tasavvuf, asirlar boyu Tiirk edebiyatinin en giiclii damarlarindan biri
olmustur. Fuzili’nin Leyla ile Mecntin"uyla Ozdendren’in Kuyu hikayesinde
nefis terbiyesi, ask, yalnizlik ve hakikate ulasma cabas1 gibi ortak temalar
etrafinda sekillenmesine ragmen, donemlerin zihniyet diinyasi ve birey anla-
yist baglaminda ciddi farkliliklar arz eder.

Leyla ve Mecntin'da ask, yalnizca mecazi bir tutku degil, ayn1 zamanda
manevi kemalin vesilesidir. Mecntin karakteri, Leyla’ya olan agki vasitasiyla
beseri sinirlarini asar, nefsiyle savasir ve ilahi agska yonelerek bir tiir fena ha-
line ulasir. Onun ¢6ldeki yalnizligi, tasavvufi bir inziva halidir; hayvanlarla
dostlugu, meleklerin ona yoldas olmasi gibi semboller, onun kemal derece-
sini temsil eder. Mecnun, miirside ihtiyag¢ duymaksizin aski bizzat miirsit
edinmis, ask vasitasiyla vahdet hakikatine ulagsmistir. Boylece klasik metin,
aski dogrudan hakikate agilan bir kap1 olarak islemistir.

Ote yandan Kuyu'da Yusuf'un hikayesi, modern bireyin nefsi arzularla
olan catismasi ve hakikat arayis1 etrafinda gelisir. Yusuf, giinah ve pismanlik
sarmalinda kendi i¢ yolculuguna baglar. Ancak bu yolculukta agk, artik ye-
terli bir rehber degildir. O, sorularla bogusan, yoniinii tayin edemeyen ¢ag-
das bir birey olarak miirsit arayisina girer. Nihayetinde seyhle kurdugu bag,
onun seyr u siiltik yoluna girmesini saglar.

Her iki eserde de hayvanlar ve mekanlar, tasavvufi yolculugun sem-
bolleri olarak islevsellesir. Mecntin'un ¢6lii, ruhsal arinmanin mekaniyken;
Yusuf'un kuyusu, modern insanin tikanmis bilingaltin1 ve varolugsal karma-
sasini temsil eder. Mecntin’a dost olan vahsi hayvanlar ve melekler, onun
nefsini arindirmis olmasinin isaretidir. Yusuf ise kdpek sembolii iizerinden
nefsiyle ytizlesir, onu tanimaya ve dontistiirmeye ¢alisir. Bu da tasavvufi dii-
stincenin modern metinlerde nasil yeniden {tiretildigine dair 6nemli ipuglar
sunar.

Sonug olarak, Leyla ve Mecnun ile Kuyu arasinda kurulan bu karsilastir-
mali okumada, Klasik Tiirk edebiyatiyla Modern Tiirk edebiyatinin tasavvufi
meseleleri nasil ele aldigy; agk, yalnizlik, nefs, rehberlik, mekan ve sembolizm
gibi kavramlar ¢ercevesinde gozlemlenmistir. Klasik metinde ask dogrudan
hakikate ulagtiran bir yolken, modern metinde askin yetersizligi, bireyin
arayisini dissal rehberliklerle siirdiirecegini gosterir. Boylece bu iki metin,
tasavvufi diisiincenin zaman igindeki yansimasini hem bi¢cim hem de igerik
agisindan karsilastirmali olarak ortaya koyar. Bu ¢alisma, edebiyatin tasav-
vufla olan bagini donem baglaminda inceleyerek hem klasik hem de cagdas
insanin hakikat arayisina 11k tutmay1 amaclamaktadir.

64



Geng Arastirmacilardan Makaleler | Prof. Dr. Ali Yilmaz'a Armagan

KAYNAKCA

Altiparmak, O. Faruk, “Tarikat Geleneginde Miirit-Miirsit ﬂi@kisi”, Harran Universitesi
[lahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2005, c. 14, S. 14, s. 37-55.

Cetin, Ismail, Ahlaki Receteler, Dilara Yay., Isparta, 2017.
Fuzuli, Leyld ve Mecniin, (Haz. Muhammet Nur Dogan), Yelkenli Yay., Istanbul, 2020.

Kagar, Miicahit-Kosik, Halil, “Fuzili’'nin Leyla vii Mecn{in Mesnevisinin Dibacesi
Hakkinda Baz1 Miilahazalar.” Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim (TEKE)
Dergisi, 2014, c. 3, S. 2, s. 154-166.

Ozdenéren, Rasim, Kuyu, iz Yay., Istanbul, 2019.
Pala, Iskender, “Leyla vii Mecnun”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (DIA),
TDV Yayinlari, Istanbul, 2003, c. 27, s. 162-164.

Téanevi, Mevlana Esref Ali, Hadislerle Tasavvuf, (Cev. Halid Zaferullah Daudi-Ahmet
Yildirim), Insan Yay., Istanbul, 2023.

Tosun, Necip, Tiirk Oykiiciiliigiinde Rasim Ozdenéren, 1z Yay., Istanbul, 2017.

Tiirkdogan, Melike. “Rasim Ozdensren’in ‘Kuyu’ Oykiisiinde Metinlerarasi fligkiler”,
Journal of Turkish Research Institute, 2010, c. 14, S. 35, s. 167-189.

Yavuz, Kemal. “Leyla ile Mecntin Hikayesinin Edebiyattaki Yeri.” Modern Tiirkliik
Arastirmalar: Dergisi, 2005, c. 2, s. 4, s. 57-69.

65



XX. YUZYILDA YASAMIS
KLASIK TURK EDEBIYATI SAIRI:
ABDULLAH OZTEMiZ HACITAHIROGLU®

Mihriban KARA™

Ozet: Klasik Tiirk edebiyati XIIL yiizyildan itibaren devam eden bir edebiyat gelenegidir.
Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, bu edebi gelenegin XX. yiizyildaki temsilcilerindendir. Asil
meslegi doktorluk olmakla birlikte Klasik Tiirk edebiyatina 6zel ilgi duymus, bu minvalde bir-
kag eser ortaya koymustur. 17 yasindan itibaren siir yazan sair, cogunlukla aruz 6l¢iistiyle siir
yazmakla birlikte az da olsa hece dl¢iisiinii kullanmistir. Aym zamanda bir heccav olan miiellif,
Klasik dénem Tiirk sairleri ve bu edebi gelenek hakkinda yazdig: nesirleri, bazi antoloji ki-
taplar1 vardir. Mevlana'nin Mesnevi’sinin 2531 beytini Mesnevi'nin kalibini kullanarak terciime
edip yayimlamistir. Bu ¢calismada, Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu'nun hayati ele alinacak ve
ortaya koydugu calismalardan yola ¢ikarak edebi yoniine deginilecektir. Hacitahiroglu, XX.
yiizyilda aruz dlgiisiiyle siirler kaleme alan ve Klasik Tiirk siirine ehemmiyet veren bir sair ol-
mustur. Hacitahiroglu'nun Klasik Tiirk siirine verdigi degere, eserlerinden anlasildig: gibi ¢ev-
resi tarafindan da taniklik edilmistir. Bu sebeple Hacitahiroglu'nun zihni altyapisinin daha iyi
anlasilmas: adina gevresine de deginilecektir. Klasik Tiirk edebiyat1 geleneginin Yahya Kemal
Beyatli'yla XIX. ytizyilda son bulduguna dair bazi yanlis kanaatlerin ortadan kalkmasina yar-
dimar olunacak ve Hacitahiroglu érnegiyle XX. yiizyilda da devam eden Klasik Tiirk edebiyat1
geleneginden misallere yer verilecektir.

Anahtar Kelimeler: XX. Yiizy1l, Klasik Tiirk Edebiyat;, Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu,
Heccav

Classic Turkish Literature Poet Of 20* Century: Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu

Abstract: Classical Turkish literature is a literary tradition that has been going on for 13th cen-
tury. Abdullah Ozdemir Hacitahiroglu is representative of this literary tradition in 20st century.
His real job is doctor but he had also very special interest to Classic Turkish literature and he
produced some works in that manner. He wrote poems since 17 years old. He mostly used
aruz meter but he also used syllabic meter. At the same time the author is also a satirist. He has
proses written for Classic Turkish poems and about this literary tradition along with anthology
books he has. He translated 2531 couplets of Mevlana’s Mesnevi using the Mesnevi’s template
and published it. In this study, Abdullah Ozdemir Hacitahiroglu’s life will be discussed and his
literary side will be mentioned upon based on his works. Hacitahiroglu became a tutor that who
wrote poems on aruz meter in 20th century and give weight to Classical Turkish poems. Just like
the value that Hacitahiroglu showed for Classical Turkish poems can be seen on his poetry, It
was also witnessed by those around him. Therefore his environment will also be mention upon
in order to better understand his mental infrastructure. It will be clarify the misunderstanding
about ending the Classic Turkish literature with Yayha Kemal Beyatli in 19th century. It will be
include the example of Hacitahiroglu’s Classic Turkish literature that continued in 20th century.

Key words: 20th century, Classic Turkish Literature, Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, Satirist
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diizenlenmis ve genisletilmis seklidir.
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GIRIS

Klasik Tiirk edebiyati, kurallarina bagli bir edebiyat gelenegidir. XI. yiiz-
yilda Kutadgu Bilig ile baglamis, belirgin 6zelliklerini gosteren eserlerini ise
XIII. ytizy1lda Ahmet Fakih, Hoca Dehhani, Seyyad Hamza, Mevlana, Yunus
Emre ile vermeye baglamistir. Bu tarihlerden itibaren de XIX. yiizyila kadar
etkin bir sekilde devam etmistir.! Baz1 fikirlere gore XIX. yiizyilda Yahya
Kemal Beyatli ile son bulmustur. Ancak bu yanls bir kanaattir. Eski etkisi go-
riilmese de Klasik Tiirk edebiyat1 gliniimiize kadar devam etmektedir. Yahya
Kemal Beyatli da meshur dizeleri ile bunu anlatmaktadir:

Eslaf kapildikca giizelden giizele

Fer vermis o negveyle gazelden gazele
Sonmez seher-i hasre dek o si'r-i kadim
Bir meg’aledir devredilir elden ele?

XX. ytizyi1lda bu mesaleyi elden ele tasiyan bir¢ok sair oldugu bilinmekte-
dir: Ali Emiri, Tahiriil- Mevlevi, Abdiilbaki Golpinarli, Hasan Kavruk, Omer
Demirbag gibi isimlerin divanlari; Elmalili Hamdi Yazir, Arif Nihat Asya ve
Cem Dilgin gibi sairlerin de divangeleri mevcuttur. Bazi sairler ise aruz 6l¢iisii
ile siir yazmakla birlikte siirlerini divan veya divange adiyla toplamamuistir.
Yahya Kemal Beyatli'min Eski Siirin Riizgdriyla; Omer Ferid Kam’m Tiirrehat,
Omer Nastihi Bilmen'in Niizhetiil-Ervih adli eseri bunlara rnek verilebilir.
Bu isimlerin yani sira aruz vezniyle klasik tarzda siirler yazan baska sair-
ler de vardir. Ali Ulvi Kurucu, Ali Nihad Tarlan, Amil Celebioglu, Mehmet
Cavusoglu bu isimlere drnek verilebilir. Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu
da bu son kategoriye girmektedir.> Abdullah Oztemiz Hacitahiroglunun
miistakil bir divan1 olmamakla birlikte gelenekten beslenerek ortaya koydu-
gu eserleriyle bu gelenegi devam ettiren tabip sair olmustur. Hacitahiroglu,
Klasik Tiirk edebiyatin1 yasamis oldugu caga tasimaya ¢alismis ve bu yonde
calismalar yapmustir.

Bu bildiriyi “Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu Hayati, Eserleri ve Tiirk
Edebiyatindaki Yeri” baghkli hazirlamis oldugumuz tezden yararlanarak
olusturmaya ¢alistik. Hacitahiroglu'nun hayati hakkinda bilgiler genel an-
lamda yakin ¢evresi ile yapilan roportajlardan elde edilmistir. Bu roportajlara
da bir biitiin olarak mezkiir tezin ekler kisminda yer verilmistir.*

1iskender Pala, Ansiklopedik Divdn Siiri Sozliigii, Kap1 Yayinlari, Istanbul, Eyliil 2020, 31. Baski, s. 120-124.
2Yahya Kemal Beyatl, Rubdiler ve Hayyam Rubiilerini Tiirkce Soyleyis, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari,
Istanbul, 2022, s. 6.

3 Detayh bilgi igin bkz. Emrah Gékge, “20. Yiizyilda Yazilmis Divanlarin Incelenmesi”, Ankara Yildirim
Beyazit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, Ankara, 2021.

¢ Ayrintili bilgi ve kaynakga icin teze bkz: Mihriban Kara, “Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu Hayati,
Eserleri ve Tiirk Edebiyatindaki Yeri”, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Universitesi Yiiksek
Lisans Tezi, Isparta, 2024.
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ABDULLAH OZTEMiZ HACITAHIROGLU’NUN HAYATI, ESERLERI VE EDEBi YONU
Hayati

Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, manifaturaci Mehmet Ali Oztemiz ile
ev hamimi Zahide Oztemiz'in en biiyiik oglu olup 4 Haziran 1929 tarihin-
de Malatya’da diinyaya gelmistir. Ailesi Malatyanin ileri gelenlerindendir.
Hacitahiroglu ilkokul, ortaokul ve liseyi Malatya'da bitirmistir. Basarili bir
egitim hayati olmus, 1949 yilinda Malatya Lisesini birincilikle bitirmistir.
Akabinde Istanbul Universitesi tip fakiiltesini kazanmistir. Fakiilte de egi-
tim hayatina devam ederken fakiilteden arkadas: Biilent Berkarda ile birlikte
Ispanya Madrid’de dahiliye kliniginde 9 ay calismistir. 1957 yilinda da tip
fakiiltesinden mezun oldugu bilinmektedir. Universiteden mezun olduktan
sonra Balikesir'de askerlik yapmistir. Daha sonra Cerrahpasa tip fakiiltesinde
ihtisasin1 yapmis ve 1964 yilinda dahiliye uzmani olarak mezun olmustur.
Gemlik Sosyal Sigortalar Kurumu, Gemlik Azot Sanayi Miiessesi, Sungipek
Fabrikas1 uzman hekim olarak gorev yapmistir. Gemlik’te serbest hekimlik
yaptig1 da bilinmektedir. Omriiniin son zamanlarina kadar da meslegini icra
etmistir. Hacitahiroglu 1956 yilinda Istanbullu bir ailenin kizi Fatma Verda
Ergortir ile evlenmis, bu evlilikten Ugur ve Umur adli iki oglu olmustur.

Abdullah Oztemiz’in siire olan tutkusu kiiciik yaslardan itibaren vardir.
Tk siirini 17 yaginda yazmustir. Bilindigi iizere Klasik Tiirk edebiyatinda mah-
las kullanmak gelenektir. Abdullah Oztemiz de bu gelenegi devam ettirerek
“Hacitahiroglu” mahlasmni kullanmistir. Bu mahlas, Abdullah Oztemiz'in
baba tarafindan dedesi olan Abdullah Tahiroglu ailesinden gelmektedir.
Abdullah Oztemiz koklerine olan bagliligi dolayisiyla Hacitahiroglu mah-
lasini tercih etmis ve omriiniin son demlerine kadar siir yazmay1 stirdiir-
miistiir. Divan siirine olan tutkusu ve ciddi anlamda Osmanlica el yazma-
st divan koleksiyoneri olarak bilinen Hacitahiroglu, 15 Aralik 2015 yilinda
Istanbul’da vefat etmis, 16 Aralikta Karacaahmet mezarliginda aile kabrista-
nina defnedilmistir.’

5 Hacitahiroglu'nun hayati ve ailesi hakkinda edinilen bilgiler oglu Umur Oztemiz ile sahsim
tarafindan yapilan roportajdan elde edilmistir. Roportaj metninin tamami “Abdullah Oztemiz
Haaitahiroglu, Hayati, Eserleri ve Tiirk Edebiyatindaki Yeri” baslikli tezde mevcuttur. Detayli bilgi
i¢in bkz. Mihriban Kara, “Abdullah Oztemiz Haatahiroglu, Hayati, Eserleri ve Tiirk Edebiyatindaki
Yeri”, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Isparta, 2024, s. 191-
197.
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Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu'nun mezar tasi kitaplara tutkusundan

dolay1 ailesi tarafindan kitap seklinde yapilmistir. Fotograf Karacaahmet me-
zarliginda sahsim tarafindan gekilmistir.

Cevresi

Abdullah Oztemiz'in hayatinin biiyiik bir gogunlugu Istanbul ve
Gemlik’'te gegmistir. Doktorluk mesleginden dolay1r Gemlik’te yasasa da sik
sik Istanbul’a gidip gelmistir. Universiteyi Istanbul’da okumasi hasebiyle de
orada bir ¢evresi vardir. Kitaplara 6zellikle yazma eserlere olan tutkusu do-
layisiyla da sik sik sahaflara gitmis ve Istanbul’daki ilmi cevreden de geri kal-
mamustir. Istanbul’daki cevresi edebiyat ve sanat diinyasinda yer alan isimler-
den olugmaktadir. Dirilis Dergisi’nin kurucusu olan Sezai Karakog bu isimler-
den biridir. Karako¢ un yani sira yazar ve terciiman Sedat Umran, grafik¢i ve
edebiyatci Sait Maden, Amerika’da doktorluk yapan Cemil Bikmen, Istanbul
Universitesi Tip Fakiiltesi eski dekani ve rektorii Biilent Berkarda, doktor ve
sair Vedat F. Belli Hacitahiroglu'nun arkadaslar1 arasinda yer alir.® Abdullah
Oztemiz, yazdig1 baz siirlerini arkadaslarina ithaf ettigi de olmustur: Sessiz
Giiriiltii isimli kitabindaki “Hey Gidi”” siirini Biilent Berkarda’ya, “Dediler”®
siirini Vedad F. Belli'ye, “Ugayak”” siirini Sait Maden’e ithaf etmistir.

Hacitahiroglu'nun Istanbul’da ugradigi mekanlardan biri Beyazit'ta
bulunan Kiilliikk Kahvehanesi bir diger adiyla Marmara Kiraathanesidir.
Hacitahiroglu'nun miidavimi oldugu bu mekana da birgok 6nemli isim ugra-
maktadir: Necip Fazil Kisakiirek, Sezai Karakog, Erol Giingor, Mehmet Geng,
Mehmet Cavusoglu, Sedat Umran, Ahmet Sevket Eygi, Muzaffer Ozak bu

¢ Mehmet Umur Oztemiz ile yapilan réportaj, Istanbul, 20.09.2022.

7 Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, Sessiz Giiriiltii, Yagmur Yayinlari, istanbul, 1962, 57.
8 Hacitahiroglu, Sessiz Giiriilti, s. 55.

 Hacitahiroglu, Sessiz Giiriilti, s. 49.
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isimlerden birkagidir. Hacitahiroglu, bir edebi muhit olarak da goriilebilecek
olan bu mekan da oldukga vakit gegirmistir."

Hacitahiroglu, Marmara Kiraathanesinde divan siirine olan tutkusu ile
bilinmektedir. O zamanlar i¢in Ali Nihat Tarlan’in asistani olan daha son-
ra Klasik Tiirk edebiyat1 alanina biiyiik katkilar saglayan Prof. Dr. Mehmet
Cavusoglu' ile sik sik siir okuma yarisina girdigi Marmara Kiraathanesi
miidavimleri tarafindan bilinmektedir. Miidavimlerden biri olan ve mezkr
mekan hakkinda Marmara Kitabeleri adiyla kitap yazan Ahmet Giiner Elgin
su climleleri ile siir yarisini anlatmaktadir: “Bir aksam Mehmed’le Abdullah
arasinda yine, ‘ben senden iyiyim’ tartismasi ¢ikmuis, bizler de jiiri iiyele-
ri olarak bu tartismayi zevkle, heyecanla izlemistik. Once birisi bir misra
sOyleyecek, beytin ikinci misrain1 da digeri, zaman gecirmeden okuyacak-
t1. Herkese beser hak verildi. Divan edebiyatinin sadece {inliileri degil, bel-
ki o aksam adini ilk defa duydugum divan sairlerinden karsilikli misralar
okundu ve sira kimde ise, Mehmet ve Abdullah beyti tamamladi.”'* Ahmet
Giiner Elgin yarisin sonunda berabere kaldiklarin1 da belirtir. Bunun yam
sira Elgin, Hacitahiroglu ve Cavusoglu'nu divan edebiyatini hafizalarinda
tasiyan iki biiyiik koruyucu olarak gormektedir: “S6z divan edebiyatina ge-
lince Mehmet Cavusoglu ile Dr. Abdullah arasindaki tartismay1 ve satagsmay1
dinlemek ayr1 bir zevk olurdu. O zamanlar soyle diisiiniirdiim: Tiim divanlar
yansa, kaybolsa, Mehmetle Abdullah ezberlerinden onlar1 yeniden yazabilir-
lerdi. Onlarin hafizalarina hep sasirmisimdir. Daha siz ilk misrain kelimeleri-
ni soylerken hem Mehmet hem Abdullah sairini sdylemekle kalmazlar, gaze-
li bastan sona ezbere okurlardi.”** Marmara Kiraathanesi, Hacitahiroglunun
arkadas ¢evresini de olusturan bir edebi muhit olmustur.

Eserleri

Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu'nun kiiciik yaslardan itibaren siire il-
gisi oldugu bilinmektedir. Tk siiri 1946 yilinda haftalik Yenigiin dergisinde
cikmustir. Akabinde Salon, Giiney, Hisar, Biiyiikdogu, Dirilis, Cinaralti, Milli
Kiiltiir, Istanbul, Diisiinen Adam, Kaynak, Yelken, Tiirk Dili, Tiirk Yurdu, Tiirk
Edebiyat: gibi dergilerde; Hiirriyet, Cumhuriyet, Yeni Istikldl, Milli Gazete, Yeni
Istanbul, Aydede, Hiirsoz, Firat, Halkin Sesi (Kibris) gazetelerinde; Sevgi Siiri,

10 Detayli bilgi icin bkz. Ahmet Giiner Elgin, Marmara Kitdbeleri, Otiik.en )(aymlarl, Istanbul, 2003.

' Detayl bilgi i¢in bkz. Mehmet Kalpakli, “Mehmet Cavusoglu”, DIA, Istanbul, 1993, ¢ VIII, s. 238-
239.

12 Elgin, Marmara Kitabeleri, s. 66.

3 Elgin, Marmara Kitabeleri, s. 64-65.
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Ask Siiri, Biz Bize, Ajans Tiirk Antolojilerinde siirleri yayimlanmistir. ** Sair,
mezkir siirlerinin bircogunu Sessiz Giiriiltii ve Kendimle Gozgoze kitaplarinda
toplamigtir. Bu iki siir kitabinda olmayan siirler de vardir. Bu siirlere daha
once bahsetmis oldugumuz tezde yer verilmistir.

Hacitahiroglu 1962-1967 yillar1 arasinda Yeni Istiklal, 1974-1977 yillar:
arasinda da Milli Gazete’de hicivler yazmis ve bu hicivlerin de kendi adinin
yani sira Ziimriidiianka miistear admni kullanarak yayimlamistir. Yasamis
oldugu cagdaki olaylara ince niikteler ile dokunan sair bu siirlerini de bir
kitapta derlememistir.

Hacitahiroglu iyi bir sair oldugu kadar iyi bir okuyucu ve arastirmaci-
dir da, Klasik Tiirk edebiyat: sairlerinin siirlerini biiyiik bir zevkle okumus
ve incelemistir. Tiirk Edebiyatinda Dini ve Ahldki Siirler (Antoloji*®) ve Hazreti
Peygambere Siirler Antolojisi (Na'tlar)'® adiyla iki antoloji yayimlayacak kadar
Klasik Tiirk edebiyati gelenegine hakimdir. Bu iki antolojinin yani sira muh-
telif dergilerde Klasik Tiirk sairleri hakkinda yazilar yayimlamistir. Nedim,"”
Seyhiilislam Yahya,' gibi bilinen sairler hakkinda yazi yazdig gibi Fehim-i
Kadim," Fasih Ahmed Dede,®* Ahi Benli Hasan*' gibi ¢ok bilinmeyen sair-
ler hakkinda da inceleme yazilar1 yazip mezkir sairleri tanutmistir. Bu gibi
isimlerin yan1 sira XX. yiizyilldan Sezai Karakog ve Sedat Umran hakkinda
da yazmis oldugu yazis1 mevcuttur. Hacitahiroglu, Sezai Karakog¢'u yeni si-
irin kurucusu olarak gérmektedir. Karako¢'un siirlerinde maddenin degil,
duygu ve ruhun 6n planda oldugunu ifade etmekte, bu duygunun iginde
de diistincenin var oldugunu vurgulamaktadir. * Sedat Umran icin yazdig:
yazida ise Umran’in Leke adli siir kitabina degerlendirme yazmis ve Sedat
Umran’in kendine has bir iislubu olduguna deginmis ve esya sairi olarak
nitelendirmistir.?®

14 Abdullah Oztemiz Haatahiroglu, Kendimle Goz Goze, haz. Hasan Kavruk, Malatya Kiiltiir Belediyesi
Kiiltiir Yaymnlari, Malatya, 2013, s. 1.

15 Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, Tiirk Edebiyatinda Dini ve Ahlki Siirler (Antoloji), Bedir Yayinlari,
Istanbul, 1963.

16 Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, Hazreti Peygambere Siirler Antolojisi (Na'tlar), Yagmur Yayinlari,
Istanbul, 1966.

17 Abdullah Oztemiz Haatahiroglu, “Nedim”, Dirilis Dergisi, 1 Aralik 1974, c.4, S.4, s. 60.

18 Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, “Seyhiilislam Yahya Efendi”, Dirilis Dergisi, 1 Haziran 1975, c.4,
S. 10, s. 19-30.

19 Abdullah Oztemiz Haatahiroglu, “Fehim-i Kadim”, Dirilis Dergisi, Kasim 1975, c. 4, S. 15, s. 69-74.
2 Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, “Fasth Ahmed Dede”, Dirilis Dergisi, 1 Temmuz 1976, c. 4, S. 27,
s. 2.

21 Abdullah Oztemiz Hactahiroglu, “Ahi Benli Hasan”, Dirilis Dergisi, 14 Ekim 1976, c. 4, S. 41-42, s. 3.
2 Ugur Umur (Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu), “Neo-Mistik Sair Sezai Karakog”, Yeni Istikldl
Gazetesi, 23 Haziran 1962, y.2,S. 78, s. 6.

3 Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, “Sair Sedat Umran ve Leke Adli Son Siir Kitab1”, Hisar Dergisi,
Eyliil 1977, ¢.17, S. 165, s. 22-23.
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Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu'nun Mevlana’ya karst ayr bir ihti-
mami s0z konusudur. Mevlana hakkinda yaz1 yazdig1 gibi* Mevlananin
Mesnevt’sinin 2531 beyitini Mesnevi’nin kendi vezni olan “failatiin failatiin
failtin” kalib1 ile manzum terciime etmistir. Bu terctime faaliyetine girecegini
ilk defa Marmara Kraathanesinde ifade etmis daha sonra muhtelif dergiler-
de yapmis oldugu terclimeleri yayimlayarak miitercimligine baslamistir.”
Akabinde Mesnevi’'nin ¢evirmis oldugu boliimlerini Mesneviden Se¢meler®
basligiyla bir kitap olarak yayimlamistir. Hacitahiroglu'nun baska toplanmis
eserleri mevcut degildir.

Edebi Yonii

Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, XX. yiizyilda aruz dlgiisiinii devam
ettiren bir sair olarak nesirden ziyade nazma 6nem vermis ve bu dogrultuda
daha ¢ok siir kaleme almistir. Hacitahiroglu, kendisini bir sair olarak tanim-
lar ve aruz vezniyle yazdig siirlerini 6zellikle Tiirkce kelimeler kullanarak
yazmaya Ozen gostermistir. Siiri “darast alinmis s6z” ve Yahya Kemal'in ta-
biriyle “Duyusun deyise doniismesi” olarak tanimlamaktadir.?”

Si'r 6zel sozdiir alinmig darasi

Sair on sozcligii tek tek diistintir®

Bu diisiinceler dogrultusunda daha ¢ok siir yazmustir. Siirleri ask, ta-
biat gibi konular1 icerdigi gibi donemin siyasetini sert elestiren hicivler de
kaleme almistir. Sairligin yani sira Klasik Tiirk edebiyatiyla ilgili yapmus
oldugu calismalar da kayda degerdir. Mesnevi'nin 2531 beytini Tiirkce'ye
manzum ¢evirmesi de Tiirk edebiyatina yapmis oldugu 6nemli bir katkidur.
Burada Hacitahiroglu'nun sair, nasir, heccav ve miitercim yoniine kisaca
deginilecektir.

sairligi

Hacitahiroglu, kiiglik yaslardan itibaren siir yazmaya baslamis ve
omriiniin son demlerine kadar da yazmaya devam etmistir. 1962 yilinda
Yagmur Yaymlarindan Sessiz Giiriiltii kitabin1 yaymlamistir. Daha sonra
2013 yiinda Hasan Kavruk, Hacitahiroglu'nun siirlerini Kendimle Goz Goze

# Detayl1 bilgi i¢in bkz. Dr. Abdullah Oztemiz, “Mevlana Celaleddin-i RGimi ve Mevlevilik Uzerine”,
Islami Edebiyat Dergisi, Nisan-Haziran 2006, c.3, S. 42, s. 123-126.

% Elgin, Marmara Kitabeleri, s. 70. / Ebubekir Eroglu ile yapilan gériisme, Istanbul, 23.09.2022.

% Cev. Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, Mesneviden Se¢meler, Zigana Yayinlari, Istanbul, 2007.

7 Abdullah Oztemiz Haatahiroglu, “Siir; Duyusun Deyise Dontismesidir”, Nida Dergisi, Mart 2004,
S. 83, s. 46-49.

# Hacitahiroglu, Kendimle Goz Goze, s. 55.
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adli kitapta toplamis ve Malatya Belediyesi Kiiltiir Yayinlar: tarafindan ba-
silmistir. Hacitahiroglu bu siirlerini gelenekten beslenerek ortaya koymus-
tur. Hacitahiroglu Osmanli Tiirkgesini ¢ok iyi bilen ve okuyan bir sairdir.
Gelenekten beslenmenin ve Klasik Tiirk edebiyatini sevmenin etkisiyle
de siirlerini ¢ogunlukla aruz Olgiisiiyle kaleme almistir. En giizel siirlerin
aruz oOlgiisii ile kaleme alinacagini distinmiistiir. Aruz 6lgiisiinii Tiirklerin
Islamiyet'i kabul ettikten sonra kullanmaya basladig1 bir vezin olmasi hase-
biyle de Islami bir vezin olarak gormiistiir. Tiirk oldugu icin de aruz 6lgii-
stinii Tiirkge kelimelerle yazmaya ¢alismistir.?? Sadece siirlerinde degil yap-
mis oldugu cevirisinde bile kokii Tiirkce olan kelimeleri kullanmaya 6zen
gostermistir.

Hacitahiroglu siirlerinde aruzun yaninda hece 6lgiisiinii de kullanmaistir.
Bu tercihini siirlerine de yansitmistir. Aruz olgiisiinii bilegindeki bir bilezi-
ge hece oOlglistinii de parmagindaki yiliziige benzetmistir. Yiiziik ve bilezik
genellikle altin olarak telakki edilir. Hacitahiroglu, altin da degerli bir ma-
den oldugu igin Olgiiyle siir yazmay1 yiiziik ve bilezige benzetmistir. Aruz
olgiistinii hacminin biiyiikliigii agisindan bilezige, hece 6lgiistinii ise ytlizlige
benzetmektedir:

Bilegimde bir bilezik aruz

Hece parmagimdaki ytiiziik gibi*®

Abdullah Oztemiz sairligin dogustan gelen bir yetenek oldugunu dii-
stiinmekte ve sonradan ¢alisarak da olsa sair olunamayacagini ifade etmekte-
dir. Sairlik tanridan gelen bir hediyedir. Calisarak ancak teknik ilerletilebilir.
Sairligin iyi olmasi yetenege, teknigin iyi olmasi ise ¢abaya baglidir:

Anneden sair dogar sair kisi

Sair olmaz sonradan higbir kisi*!

Sairligin dogustan geldigi goriisiine sahip olan Hacitahiroglu asagidaki
dizeleriyle de kendi goriisiinii desteklemekte ve kendisinin dogustan yete-
nekli oldugunu vurgulamaktadir. Bunun yan sira sairligin zor bir meslek
oldugunu da dile getirmektedir:

Sairim ben dogdugum giinden beri

Sair olmak hig kolay is degil*

Sair, diistin kuvvetli bir unsur oldugunu vurgulayarak, demir kapry1 bile
acabilecek mukavemette oldugunu soylemektedir. Hacitahiroglu, hayal ile

¥ Hactahiroglu, “Siir; Duyusun Deyise Déniismesidir”, s. 46-49.
% Hacitahiroglu, Kendimle Goz Goze, s. 52.
! Hacitahiroglu, Kendimle Goz Goze, s. 65.
% Hacitahiroglu, Kendimle Goz Goze, s. 18.
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gizem arasinda da bir baglant1 oldugunu ifade etmis hayalin bir sirrin kapisi-
n1 agacagini sdylemistir. Bunun yani sira sair, aruz 6lciisiiyle yazilan siirlerin
bir ahenk barindirmasindan dolay1 bestelenmeye uygun olmasina da dikkat
cekmistir. Siir de kendi i¢inde bir beste tasimaktadir:

Her diis, giz tilkesinden acar bir demir kap:

Sair kapatsa bir kapi, bir bestekar acar®

Abdullah Oztemiz yasamis oldugu cag1 kisir olarak nitelendirmektedir.
Bunun sebebinin ise XX. yiizyil edebiyatiin gelenekten uzak ve Klasik Tiirk
edebiyatina mesafeli olmasi goriilebilir. Abdullah Oztemiz gelenekten besle-
nen bir sair olarak kisir cagda asil siirin kaynagini bulmus ve iyi siir ortaya
koymustur:

Bu kasir ¢agda bu tiir si'ri duyar miydi kulak

Kalemim bulmasa si'rin duru, giir kaynagini*

Hacitahiroglu sairin 6zelliklerinden bahsetmektedir. Sairler siradan s6z-
leri bile anlamlandirip yeni bir diinya olusturmakta, hayal diinyas1 ve yete-
nekleriyle birlikte bir diis yolu hiyaban olusturmaktadirlar:

Sair hem 6z sunar giindelik soze

Hem sagli sollu diis yollu bir cadde agtirir®

Gegmisten kopuk sairlerin iyi siir ortaya koyma ihtimalleri diistiktiir.
Ciinkii siir ayn1 zamanda bir kiiltiirel aktarimdir. Kendi koklerinden ve kiil-
tiirtinden beslenmeyen sair, olusan kiiltiirel kopukluktan dolay1 saglikli bir
siir de ortaya koyamayacaktir. Hacitahiroglu sairlerin gelenek edebiyat1 ola-
rak nitelendirilen Klasik Tiirk edebiyatindan beslenmesi gerektigi diisiince-
sine sahiptir. Ancak ge¢misten beslenme isi de o kadar kolay degildir. Dilde
olusan degisimden dolay1 bir¢ok sair Osmanli Tiirkgesini bilmemekte ve
kendi koklerinde beslenme noktasinda zayif kalmaktadir. Boyle bir durum-
dan dolay1 XX. ytizyilda siir yazan sairlerin bircogunun da siirleri sagliksiz
ve sthhatsiz olmaktadir. Hacitahiroglu'nun kétii siiri tamimlamak amaciyla “
sagliksiz” ve “sihhatsiz” kelimelerini kullanmas: da dikkat cekicidir. Bunun
sebebi olarak sairin doktor olmasi goriilebilmektedir:

Hizla ge¢misten kopan sairin

Si'ri sagliksiz ve sthhatsiz olur®

¥ Hacitahiroglu, Kendimle Goz Goze, s. 79.
¥ Hacitahiroglu, Kendimle Goz Goze, s. 67.
% Hactahiroglu, Kendimle Goz Goze, s. 57.
% Hacitahiroglu, Kendimle Goz Goze, s. 33.

74



Geng Arastirmacilardan Makaleler | Prof. Dr. Ali Yilmaz'a Armagan

Tiirk edebiyat: sairleri kendi kiiltiirtinden beslenmeli ve kendi kokleri-
ne karsi bir 6zen ve ihtimam tasimalidir. Hacitahiroglu kendi edebiyat ge-
lenegine uzak kalip bat1 edebiyatina 6zenen sairleri elestirmektedir. Batiy1
tanimlarken “merkep” Doguyu tanimlarken “at” tabirini kullanmaktadir.
Bu durum bizlere iyiden kotiiye ge¢gmek anlaminda kullanilan “attan inip
esege binmek” meselini hatirlatmaktadir. Hacitahiroglu, gitinesin dogudan
dogup batidan batmasi olaymi1 da benzetme unsuru olarak kullanarak Dogu
kiltiirtinti aydinlik ve parlak, Bati kiilttirtinti karanlik ve batip yok olan bir
unsur olarak gormektedir. Ayrica Bat1 kiiltiiriiniin de Dogudan beslendigini
sOylemektedir. Hacitahiroglu baska yazilarinda da bu durumdan bahseder.
Islami Edebiyat Dergisi'nde “Anlamsiz Siir Okuyucuyu Siirden Soguttu” ya-
zisinda da bu duruma deginir: “Bizde edebiyatin temeli ve tiim yapis1 siir-
dir. Diizyaz1 nesir gelenegimiz yok gibidir. Tahttaki padisahindan, dagda-
ki cobanina dek ¢aglar boyunca milletge hep siir sdyleyegelmisizdir. Unlii
Fransiz sairi Paul Varley: ‘Siirin en sevildigi tilke Tiirkiye'dir” diyor. Bagka
bir Fransiz sairi Jean Cocteau ‘Siiri her yerde aradim, onu ancak Tiirkiye'de
buldum” demistir”.¥” Hacitahiroglu'nun ciimlelerinden de anlasildig: tizere
Bati Edebiyatiin sairlerinden bazilar1 da Tiirk edebiyatim1 begenmektedir.
Tiirk Edebiyatinin kendi icinde de siirin en ¢ok sevilip var oldugu yer Klasik
Tiirk edebiyatidir:

Batidan ytiz gevirip déon Doguya
Ata bin artik inip merkepden

Ey giines dog Elaziz'den, Van'dan
Bolu’dan, Cankirr’dan, Urgiip’ten
Kim ki 6z kaynaga sik sik egilir
Armir sozleri gerden ¢pden

Ey biiyiik Tiirk egil 6z kaynagina

Bat1 olmaz Dogu’suz terkipden®

Heccavhigi

Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu iyi bir sair olarak bu yetenegini yaz-
mis oldugu hicivlerinde de gostermistir. Yeni Istiklal Gazetesinde 1962-1967
yillar1 arasinda, Milli Gazete de ise 1974-1977 yillarinda hicivler yazmistir.
Hacitahiroglu, yasamis oldugu donemi kendi perspektifinden bakarak us-

7 Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, “Anlamsiz Siir, Okuyucuyu Siirden Soguttu”, Islami Edebiyat
Dergisi, Ocal_(_—Mart 1999, S. 28, s. 4.
% Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, “Gazel”, Dirilis Dergisi, Nisan 1976, C.4, S. 20, s. 2.
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taca elestirmistir. Bu elestirileri aruz Olgiistiyle siir formatinda yapmasi ise
onun kabiliyetini ve gelenege olan bagliligini gostermektedir. Heccav hiciv-
lerini genellikle “Hicviler”, “Isabetli Oklar”, “Mayin Tarlas1” ve “ Isirgan
Cigekleri” bashgiyla yayimlamistir. Bunlarin yani sira baz1 yerdigi kisilere
gore farkli basliklar attig1 veya “Rubai” “Gazel” “Kit'a” gibi Klasik Tiirk ede-
biyat1 bi¢cimlerini baslik olarak kullandigi da olmustur. Misal “Ecevitname”
isimli Biilent Ecevit'i elestirdigi bir hicvi vardir. Ancak Hacitahiroglunun
Yeni Istiklal Gazetesi nde Ziimriidiianka mahlasiyla yayimladig hicivleri daha
¢ok “Mayin Tarlas1” basligini tasimaktadir. Hacitahiroglu'nun hicivleri igin
tehlikeli ve riskli bir bolge oldugu icin “Mayin Tarlas1” basligini se¢mis oldu-
gu diistiniilmektedir. Hicivlerini de mayin tarlas: gibi her an patlayacak bir
unsur olarak gormektedir.

Milli Gazete de Dr. Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu ismiyle yayim-
ladig1 hicivler ise daha ¢ok “Isirgan Cigekleri” bashgim tasimaktadir.
Hacitahiroglu'nun dalayici bir 6zellik tasimasindan dolayr bu baslig: sec-
tigi diistiniilmektedir. Isirgan otu nasil insani dalayarak rahatsiz ediyor-
sa Hacitahiroglu'nun hicivleri muhatabini rahatsiz edecek Olciittedir. Yeni
Istiklal ve Milli Gazete disinda “Isirgan Ciceklerinden” baghg ile Islam Aylik
Mecmua dergisinde de bes tane hiciv yaymlamistir.* Hacitahiroglu dénemin-
de yasanan olaylar1 ince niiktelerle hatta bazen agir kelimelerle elestiren bir
heccavdir. Hacitahiroglu hicivdeki kabiliyetinden dolay1 kendisini XX. ytiz-
yilin Nef’isi olarak gormektedir:

-Hiciv oklarmin viicutlarmi ok meydanina cevirdigi kisilere toptan
cevap-

Cook kafiri ettim ehl-i iyman
Hicvim ile eyleyip perisan
“Nef’1” si benim bu ¢agda hicvin
Kimdeyse miihiir odur Siileyman

Hacitahiroglu'nun Klasik Tiirk edebiyatina hakimiyeti hicivlerinde his-
sedilmektedir. Hiciv yazarken divan sairlerinin siirlerinden alintilar yapmuis
ve bazi divan sairlerinin isimlerini siirlerinde gecirmistir. Nef'i, Izzet Molla,

¥ Hacitahiroglu, “ Ecevitname”, Milli Gazete, 19 Eyliil 1974, y. 2, S. 607, s. 1.

 fslam Aylik Mecmua dergisinde yazilan hicivler igin ayrintili bkz. Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu,
“ Isirgan Cicekleri'nden”, Islam Aylik Mecmua Dergisi, Mayis 1989, y. 6, S. 69, s 57. ; Abdullah
Oztemiz Hacitahiroglu, “ Isirgan Cigekleri’'nden Dértliikler”, Islam Aylik Mecmua Dergisi, Agustos
1989, y. 6, S. 72, 5. 59. ; Dr. Abdullah Oztemiz Haatahiroglu, “Isirgan Cigekleri” den Dortliikler”,
Islam Aylik Mecmua Dergisi, Eyliil 1989, y. 6, S. 73, s. 58. ; Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, “Isirgan
Cigekleri'nden Dortliikler”, Islam Aylik Mecmua Dergisi, Kasim 1989, y. 7, S. 75, s. 58. ; Dr. Abdullah
Oztemiz Hacitahiroglu, “ Isirgan Cigeklerinden Dértliikler”, Islam Aylik Mecmua Dergisi, Ocak 1990,
y.7,5.77,5s.74.
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Naili Kadim, La edri bu isimler arasindadir. Bu durum Hactahiroglu'nun
Klasik Tiirk edebiyatina hakimiyetini ve ilgisini gostermektedir.

Hactahiroglunun elestirdigi konular yillara gore degismektedir.
Genellikle giincel olaylar ve siyasi kisiler hakkinda hicivler yazmistir. Biilent
Ecevit, Sitki Ulay, Ferruh Bozbeyli, Siileyman Demirel, Behget Kemal Caglar
gibi isimlere hicivler yazmistir. Cogunlukta Cumhuriyet Halk Partisi men-
suplarmu elestirdigi goriilmektedir. Bunun yani sira belli isimlerden ziyade
Rumlarin Kibris’ta bulunan Tiirklere yaptiklar: ziiliim ve batililagsma 6zentisi
gibi olay ve durumlari da elestirdigi gortilmektedir.

Hacitahiroglu hiciv yazarken kendine bir diistur edinmistir. Bu da pey-
gamber efendimizin “Sen Allah ve Rasulii i¢in onlar1 hicvettikge Rithu'l-
Kudiis seni takviye etmektedir, yardimcindir.”*! hadisidir. Hacitahiroglu
mezkr hadisi bir¢ok hicvinin baginda biraz farkli terciime ile zikretmistir:

-Miinafiklar1 hicveyle, siiphesiz ki Cebrail de seninle beraberdir- Hadis-i
Serif Meali

Goge ylikselmek isteyen kisiler,

Yikilirlar topallayip, sekerek.

Hepsi beyhude bir 6miir gegirir,

Yildoniim kutlayip, nutuk ¢ekerek*

Hacitahiroglu kendi yasantisinda da sert mizaca sahip bir kisilik olarak
hicivlerinde de sert bir tislup kullanarak bazi kisileri ve kurumlari sertge eles-
tirmistir. Yapmis oldugu elestirilerin ince niikteler ve zeka 1siltis1 gosterdigi
hig siiphesizdir. Yazmis oldugu hicivler ile yasamis oldugu doneme bir pen-
cere agmustir. Klasik Tiirk siirinin bir tiirii olan hicvi aruz olgiisti ile yazmasi
da sairin gelenege olan bagliliginin bir gostergesidir.

Nasirligi

Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu iyi bir sair oldugu kadar iyi bir na-
sirdir. Ancak bu yazilar1 Klasik Tiirk edebiyati arastirma yazisi niteligini
tasimaktadir. Mezklr alanin disinda yazisi bulunmamaktadir. Abdullah
Oztemiz siire kiyasla nesre daha az dnem vermektedir. Siiri gogiin maviligi-
ne ugan bir kusa, nesri ise yeraltinda siiriinen bir solucana benzetmektedir.
Siirdeki ahenk ve musikinin nesirde bulunmadigini diisiinmektedir.* Ayrica

41 Miislim, “Fedailu’s-Sahabe”, 157. (had@s no: 2490).
# Zumriidiianka, “ Mayin Tarlas1”, Yeni Istiklal Gazetesi, 21 Mart 1963, y. 3, S. 118, s. 8.
* Hacitahiroglu, Mesneviden Secmeler, s. 6-7.
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siirin nesre gore daha ¢ok akilda kaldig1 goriisiine sahip olmustur. Bu go-
riistinii su climleleri ile anlatir: “...elektrigin bakir telden ge¢mesi ne kadar
kolaysa, bir siirin nesre gore belleklerde yer tutmasi da o kadar kolayladir.”*
Hacitahiroglu'nun belki de bu sebeple miistakil anlamda nesir yazma ¢aba-
st olmamuistir. Sadece Klasik Tiirk edebiyati alaniyla ilgili yazilar yazmistir.
Sahsi okumalarmin siir agirlikli oldugu diistiniilmekte ve arastirma niteligi
tasiyan yazilarin1 da okumalarindan yararlanarak yazdig: n goriilmektedir.
Hacitahiroglu yazilarini, Dirilis, Islami Edebiyat, Hisar, Fedai Dergisi'nde ve Yeni
Istikll Gazete'sinde yayimlamistir. Bu baglamda yazilarina birkag &rnek ve-
rebilir; Dirilis Dergisinde “Figani'nin Yeni Bulunan ki Siiri”*, “Baki Nef“1 ve
Nedim’in Yeni Ele Gegen Siirleri”#¢, “Kaside-i Nedim Celebi Der Nat-1 Restil-i
Ekrem”¥, “Za’ifi Mehemmed Celebi ve Cem™iil Hakaay1k”*, “Esrar Dede”*,
“Seyh Osman Sems”* gibi isimler hakkinda inceleme yazilari yazmustir.
Islami Edebiyat Dergisi'nde ise “Anlamsiz Siir, Okuyucuyu Siirden Soguttu”?,
“Cumbhuriyet Déneminde Aruz Sairleri”, “Gelenekgi Tiirk Siirinin Batidaki
Yankilar1 ve Sair Padisahlarimiz”* gibi konularda yazilar yazmistir. Bu zik-
rettigimiz yazilarin disinda da inceleme yazilari mevcuttur. Ancak biz 6rnek
olmas1 adina sadece birkagini zikrettik. Yazilarin hepsi daha dnce bahsedilen
tezde gegmektedir.

Hacitahiroglu nesir yazma hususundaki tavrini “Sungu” adli gazelin-
de “Sozlerinden si'r akar hep; nesri, ender sundular” ** dizesiyle anlatmak-
tadir. Hacitahiroglu'nun yazmis oldugu nesirleri Klasik Tiirk edebiyatina
olan tutkusunu gostermekte ve iyi bir arastirmaci oldugunu da gozler 6niine
sermektedir.

“ Hacitahiroglu, Mesneviden Secmeler, s. 6.

4 Abdullah Oztemiz Haatahiroglu, “Figaani'nin Yeni Bulunan ki Siiri”, Dirilis Dergisi, Kasim 1970,
c.3,5.14,s.16-19

4 Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, “Béki, Nef’i ve Nedim’in Yeni Ele gegen Siirleri”, Dirilis Dergisi,
1 Aralik 1970, c. 3, S. 15, s. 17-26.

47 Abdullah Oztemiz Haatahiroglu, “Kaside-i Nedim Celebi Der Nat-1 Restil-i Ekrem”, Dirilis Dergisi,
Ocak 1975, c. 4, S.5, s. 50-53.

4 Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, “Zaifi Mehemmed Celebi ve Cem’til Hakaayik”, Dirilis Dergisi, 1
Subat 1975, c. 4, S.6, s. 16-25.

4 Abdullah Oztemiz Haaitahiroglu, “Esrar Dede”, Dirilis Dergisi, Temmuz 1975, c. 4, S. 11, s. 27-34.

% Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, “Seyh Osman Sems”, Dirilis Dergisi, Eyliil 1975, c. 4, S. 13, s. 25-33.
51 Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, “Anlamsiz Siir, Okuyucuyu Siirden Soguttu”, Islami Edebiyat,
Ocak- Mart 1999, c. 3, S. 28, s. 3-9.

52 Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, “Cumhuriyet Déneminde Aruz Sairleri” Islami Edebiyat Dergisi,
Nisan- Haziran 2002, c. 3, S. 37, s. 3-8.

% Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, “ Gelenekgi Tiirk Siirinin Batidaki Yankilar1 ve Sair
Padisahlarimiz”, Islami Edebiyat Dergisi, Agustos- Ekim 2007, c. 3, S. 43, s. 5-8.

* Hacitahiroglu, Kendimle Goz Goze, s. 104.
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Miitercimligi

Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu'nun terciime yaptigi tek eser
Mevlana'nin Mesnevi’sinin 2531 beytidir. Yapmis oldugu bu terctimeyi
Mesnevi’nin kendi vezni olan “failatiin failatiin failiin” kalib1 ile manzum
terclime etmis ve Mesneviden Segmeler® adli kitabinda toplamistir. Oztemiz,
Farsgadan gevirdigi bu eserin yani sira arkadasi Sedat Umran’la birlikte Rainer
Maria Rilke’'nin “Hazret-i Muhammed’in El¢iligi” isimli siirini Almanca’dan
cevirmistir. Bu ceviriyi once Yeni Istiklal Gazetesi'nde yayimlamiglar ardin-
dan Hacitahiroglu Hz. Peygambere Siirler Antolojisi Na’tlar”” isimli eserine al-
mistir. Abdullah Oztemiz’in bilinen bagka terciimesi yoktur. Bu husus sairin
kiltiirtinii ve onem verdigi unsurlar1 gostermektedir. Hacitahiroglu bir mev-
levi muhibbi olarak Mesnevi'nin belli bir kismini terciime etmis ve Alman
sair Rilke’nin herhangi bir siirini degil Hz. Muhammed (sav) ile ilgili siirini

terclime etmistir.

SONUC

Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, XX. yiizyilda Klasik Tiirk edebiyati
gelenegine sahip ¢ikan tabip sairdir. Yazmis oldugu siirler ve yapmis oldu-
gu calismalar ile adindan soz ettirmis ve bu fani hayata adini altin harflerle
yazdirmistir. Miisliiman milliyetci bir sair olarak bilinen Hacitahiroglu, si-
irlerini ¢ogunluk aruz olmak {izere aruz ve hece Ol¢iisiiyle yazmistir. Aruz
olctisiinii Tiirkge kelimeler ile yapmaya ¢alismasiyla milliyetci 6zelligini, na’t
ve dini ahlaki siirler antolojisi hazirlamasiyla da Miisliiman kimligini gozler
oniine sermistir. Hacitahiroglu Klasik Tiirk edebiyatin1 yasadigi ¢aga ulas-
tirmak isteyen bir ediptir. Siilleyman Nahifi'nin manzum Mesnevi terciimesi
oldugu halde kendisinin tekrardan terciime isine girmesi de bu sebepledir.
Dildeki degisimden kaynakli Mesnev?’yi glintimiiz Tiirkgesine ve giintimiiz
insanlarma ulastirmak istemistir. Cok iyi Osmanli Tiirkgesi bilen bir aydin
olarak iyi bir Klasik Tiirk edebiyat1 koleksiyoneri olmus ve bu eserlerden ya-
rarlanarak bilinmeyen sairleri okuyuculara tanitmaya galismistir. Omriinii
kitaplara siirlere adayan Hacitahiroglu XX. ytizyilda Klasik Tiirk edebiya-
tinin bir temsilcisi ve vefadari olmustur. Nef’i, Balikesirli Rasih, Mevlana
gibi divan sairlerinden etkilendigi gibi Yahya Kemal Beyatli, Necip Fazil

% Cev. Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, Mesneviden Se¢meler, Zigana Yayinlari, Istanbul, 2007.

% Rainer Maria Rilke, “Hz. Muhammed“in El¢iligi” ¢ev: Dr. Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, Sedat
Umran, Yeni Istiklal Gazetesi, 30 Haziran 1963, y.3,5.129,s. 1.

" Hacitahiroglu, Hazreti Peygambere Siirler Antolojisi Na'tlar, s. 155-156.
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Kisakiirek, Sezai Karakog gibi yakin zamanda yasayan sairlerden de etkilen-
mis ve beslenmistir.

Yazmis oldugu hicivler ile okuyuculara Nef’i'yi hatirlatmis ve yasa-
mis oldugu doneme ince niikteler ile dokunmustur. Mevlevi muhibbi olan
Hacitahiroglu kendi degerleriyle yasayip kendi degerleriyle dar1 bekaya goc-
miistiir. Hacitahiroglu'na bir vefa gostergesi olarak da yaziy1 kendi dizleri ile
sonlandirmak istiyoruz:

Anarsa kim beni beg beytim, {i¢ dizemle yarin

Yalin soziimden 1sinmig alin terim dokiiliir

Si're verdim bir 6mir kendimi

Si'r i¢in Olsem fiyat fahis degil.
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BiR BAYRAK RUZGAR BEKLIYOR’DA
ITHAF SIIRLERI’

Kader CIFTCI™

Ozet: Bir sahsa ithaf edilen eserler veya siirlerde amag, duyulan muhabbeti izhar etmek, takdir
ve begeniyi ortaya koymak, methetmek, aradaki yakinligi, bag veya o kisiye duydugu minne-
ti ifade etmek, vefat eden birini yad edip vefasi gostermektir. Bu baglamda edebiyatta aile
efradina, arkadaslara ve dostlara, devlet erkanina, hayatinda tesir birakan kimselere eser he-
diye etme gelenegi tesekkiil etmistir. S6z konusu ithaflar bazen 6vme ya da sevgi ifadesin-
den bagka igneleme ya da elestirme gayesiyle de yapilmistir. Klasik Donemde ydneticiler basta
olmak tizere farkli vesilelerle gesitli sahislar adina yazilan ithaf kasideleri de bulunmaktadir.
Cumhuriyet Dénemi Tiirk sairlerimizden Arif Nihat Asya’nin da siirlerinde ithafa siklikla yer
verdigi goriilmektedir. Vatan sevgisiyle yazdig: siirlerinden dolay1 “Bayrak sairi”olarak isim-
lendirilen Asya’nin goriistiigii, beraber yasadigi, hayatinda derin izleri olan kisilerin yaninda
tarihi sahsiyetlere de siir ithaf ettigi goriilmektedir. Sairin kiigiik yastan itibaren yasadig si-
kintilar,egitim hayatini yatili okullarda devam ettirmesi gibi durumlar, onun vatan sevgisini
percinlemis, diisiince diinyasini sekillendirmistir. Bu yiizdendir ki sair, siirlerindeki ithafini
oncelikli olarak vatana yapmuistir. Sair, hayatinda 6nemli etkileri olan sahsiyetlere siirler hediye
ederek onlar1 yad etmis,onlara olan 6zlemini ve sevgisini dile getirmistir. Bir Bayrak Riizgdr
Bekliyor adl1 kitabini Servet Asya’ya armagan eden sair Naat isimli siirini Mevlevilikle tanisma-
sma vesile olan Hakki Mahmut Soykal’a, Kayiplar isimli siirini Yavuz Biilent Bakiler'e, Doner
Kiimbet isimli siirini Uskiidar Mevlevihanesi son seyhi Ahmet Remzi Akyiirek’e ithaf etmistir.
Bir Bayrak Riizgar Bekliyor isimli siir kitabini esi Servet Hanim’a armagan eden sair, kitapta
yer alan siirlerin bir kismini hayatinda etkisi olan kimselere de armagan etmistir. Bu ¢calismada
Arif Nihat Asya'nin Bir Bayrak Riizgar Bekliyor kitabindaki siirleri ithaf ettigi sahsiyetler, sairin
hayatindaki etkileri, dogrudan ya da dolayli yonden hangi 6zelliklerine vurgu yapildigi ve ne
tiir tegbihlerin kullanildig: ele alinacak, hayatinda iz birakan kisiler ortaya konulacaktir.

Anahtar Kelimeler:Arif Nihat Asya, ithaf Siirleri, Ahmet Remzi Akytirek, Bayrak Sairi, Bir
Bayrak Riizgar Bekliyor.

Dedication Poems In Bir Bayrak Riizgar Bekliyor

Abstract: The purpose of works or poems dedicated to a person is to express affection, express
appreciation and admiration, to praise, to express closeness, bond, or gratitude to that person,
and to commemorate the deceased and demonstrate loyalty. In this context, a tradition of gif-
ting works to family members, friends, associates, government officials, and individuals who
have made a significant impact on one’s life has developed in literature. These dedications are
sometimes intended not only as praise or expressions of affection but also as sarcasm or criti-
cism. In the Classical Period, dedicatory odes were also written for various individuals, parti-

" Bu makale, 25 Haziran 2025 tarihinde diizenlenen “I. Geng Arastirmacilar Sempozyumu-Prof. Dr.
Ali Yilmaz’a Armagan”da sunulan, 6zet ve tam metni yayimlanmayan bildirinin gozden gegirilmis,
diizenlenmis ve genisletilmis seklidir.

” Yiiksek Lisans Ogrencisi, Siilleyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi ve
Sanatlar1 Anabilim Dali, kaderciftci241@gmail.com, ORCID 0009-0007-6202-7478, 05458963212.
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cularly rulers, on various occasions. Arif Nihat Asya, one of the Turkish poets of the Republican
Era, frequently included dedications in his poems. Known as the “flag poet” for his poems
written with a love for his country, Asya dedicated poems not only to people he met, lived
with, and who had a profound impact on his life, but also to historical figures. The hardships
the poet faced from a young age, including his education in boarding schools, strengthened
his patriotism and shaped his intellectual world. Therefore, the poet prioritized dedications to
his homeland. He commemorated figures who had a significant impact on his life by gifting
them poems, expressing his longing and love for them. The poet, who dedicated his book “Bir
Bayrak Riizgar Bekliyor” to Servet Asya, dedicated his poem “Naat” to Hakki Mahmut Soykal,
who was instrumental in his introduction to the Mevlevi order; his poem “Kayiplar” to Yavuz
Biilent Bakiler; and his poem “Doner Kiimbet” to Ahmet Remzi Akyiirek, the last sheikh of
the Uskiidar Mevlevi Lodge. The poet, who presented his book of poetry “Bir Bayrak Riizgar
Bekliyor” to his wife, Servet Hanim, also dedicated some of the poems in the book to people
who had an impact on his life.

Key Words: Arif Nihat Asya, Dedication Poems, Ahmet Remzi Akyiirek, Flag Poet, Bir Bayrak
Riizgar Bekliyor

GiRis

[thaf kelime olarak, Arapcadan dilimize ge¢mis olup sozliikte “armagan,
hediye, takdim”' manalarina gelmektedir. Gegmisten giiniimiize insanlar
eserlerini, yazdiklar1 yazilar1 ve siirlerini hayatina tesir eden kimselere veya
degerlerine ithaf etmek istemislerdir. Sairin ya da yazarin eserini hediye et-
mek isteyecegi kimse, aile bireylerinden olabilecegi gibi devlet erkdnindan
veya arkadaglarindan da olabilmektedir. Bir eserin tamaminin ya da eser-
de yer alan sadece bir siir veya yazinin armagan edildigi de goriilmektedir.
Sairin bir kimseye siirlerini ithafta bulunmasinin nedeni ise, bu kimselerin
hayatina etkide bulunmasidir. Bir sairin hayatinda etkide bulunan kimselere
verebilecegi en kiymetli hediyenin eserleri oldugu diisiiniilebilir.?

Klasik Dénem Tiirk Edebiyati'nda bir eseri ithaf etme gelenegi oldugu
gibi Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’'nda da bu gelenek devam etmistir.
Cumhuriyet Donemi Tiirk sairlerimizden Arif Nihat Asyanin da eserlerin-
de siklikla ithafa yer verdigi goriilmektedir. Bayrak sairi olarak tanidigimiz
Asya, tarihi sahsiyetlere, aile bireylerine, dostlarina, vatana, bayraga, sehitle-
re muhtelif eserlerinde ¢esitli ithaflarda bulunmustur. Bu ithaflar1 onlara kar-
st olan vefasmni, yakinligini, baglihigini gosterdigi gibi muhabbeti izhar etme
arzusunu, yad etme istiyakini, 6zlemini, takdirini de beyan eder.

Bu calismada sairin Bir Bayrak Riizgdr Bekliyor isimli siir kitabindaki bas-
liklar altinda ge¢mekte olan ithaf siirleri tizerinde durulacaktir. Eserde yer
alan ithaf siirleri 15 tanedir. Bu kimseler muhtelif donemlerde sairin hayati-
na tesir eden kisilerden olustugu gibi tarihi sahsiyetlerden de olusmaktadir.

! Semseddin Sami, Ku.mﬁs—l Tiirki, Yeditepe Yay_mevi, Istanbul, 2021, s. 68.
2 Mustafa Yurttutar, Ithaf Edebiyati, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi,
2008, s. 1-2.
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Ulkiicii yoniinden beslenerek siirlerini vatan, bayrak ve kahramanlik duy-
gusuyla aymn iilkii ugrunda hayatin1 idame eden sahsiyetlere ithaf eden sair,
Mevlevilik yoniinden de beslenerek kaleme aldig: siirlerini tarihi Mevlevi
sahsiyetlere ve dostlarina ithaf etmistir. Bu sahsiyetlere 6rnek olarak Rasim
Basgoz ve Remzi Akytirek verilebilir.

Arif Nihat Asya ve Servet Asya

Arif Nihat Asya iki evlilik yapmustir. Tk evliligini koklii bir aileye men-
sup olan Hatice Semiha Arin ile yapmustir ve bu evlilikten iki ¢ocugu ol-
mustur. Birinci evliligi esinin soylu bir aileden gelmesi nedeniyle Arif Nihat
Asya'ya stirekli tepeden bakarak, onu kiiciimsemesi gibi nedenlerden dola-
y1 son bulmustur.ikinci evliligini Edebiyat 6gretmeni olarak calistigi Adana
Erkek Lisesi’'nde tanistig1 Kimya 6gretmeni Servet Akdogan ile yapmustir. Bu
evlilikten de iki ¢ocugu olmustur. Arif Nihat Asya, Servet Akdogan ile yap-
tig1 evlilikte huzur bulmus, ruh ve fikir diinyasina uygun bir evlilik yapmus
olmanm mutlulugunu yasamis ve yasatmistir. Servet Hanim’a siirler yazmus,
esini mutlulugun kaynagi olarak gormiis ve siirlerinde bu konuyu siklikla
dile getirmistir. Hatta bir mektubunda hayatin bana getirecegi en biiyiik miikafat
sen olacaksin hitab1 ve bir baska siirinde yer verdigi ne siirden ne sohretten /
mutluluk Arife Servet’tendir misralar1 Servet Hanim’a olan sevgisinin ve mu-
habbetinin birer gostergesidir.?

Bu sevginin bir bagka somut 6rnegi olarak ona yazdig1 mektuplardan
olusan Sevgi Mektuplar: isimli eseri de ornek verilebilir. Heniiz bosanma
siirecindeyken Servet Akdogan’a mektuplar yazmis, evlendikten sonra da
mektup yazmaya devam etmistir. Bu eserde toplam doksan yedi mektup
yer almakta olup, mektuplarin altmis alt1 tanesini evlenmeden 6nce yazmis-
tir.* Mektuplarda yer alan ifadeler Arif Nihat Asya'nin, Servet Hanim’a olan
sevgisini ve ona duydugu ilgiyi acik bir sekilde gozler oniine sermektedir.
Ondan ayr1 kaldigr zamanlarda ne denli hasretini ¢ektigi, Servet Hanim'in
onun sevgisine ve mektuplarina karsilik ver(e)memesinin- ya da evlenememe
ihtimalinin ona 1stirap verdigi mektuplardaki ifadelerinden anlasilmaktadir.
Servet Hanim'la yaptig1 evlilik ise hayatinin doniim noktasi olarak nitelendi-
rilebilir. Ciinkii bu evlilikle birlikte sair, eksikligini hissettigi bircok duyguya
yeniden kavusmustur.Bir Bayrak Riizgir Bekliyor isimli eserini Servet Hanim’a
ithaf etmesi de buna verilebilecek 6rneklerden biridir. Sairin Beyaz isimli si-

* Yavuz Biilent Bakiler, Arif Nihat Asya'nin ihtigaml, Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yayinlari, istanbul, 2010, s.
36-44.
* Arif Nihat Asya, Sevgi Mektuplari, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2018, s. 26.
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irinde “hanimcigim, sonrasi... sen / Bayrak gibisin, beyaz karigsmis alina.”?
musralar1 da bu durumu ifade etmektedir.

Servet Asya'nin hayati Arif Nihat Asya ile benzerlik igermektedir.
Ailesiyle beraber Yunanistan'dan Istanbul’a gi¢ etmek zorunda kalmus Tiirk
bir ailenin kizidir. Annesinin ve babasinin soyu Konya’ya dayanmaktadir.
Servet Asya’nin annesinin bir Mevlevi oldugu bilinmektedir. Bes kardes-
ten biri olarak egitime dnem vermis ve tahsilini tamamlamigstir. Arif Nihat
Asya'nin yasadig1 zorlu go¢ zamanlarini yasamis, go¢ sonrast kalp kri-
zi gegiren babasini kaybetmistir. Bu zorlu siire¢ onun da vatan sevgisini
percinlemistir.®

Bir Bayrak Riizgar Bekliyor'da ithaf Siirleri

Arif Nihat Asya Bir Bayrak Riizgdr Bekliyor isimli siir kitabini, “Servet
Asya’ya Armagan” ithafiyla basta esine armagan etmistir. Eserde ayrica sai-
rin hayatina yon veren, kendisi igin 6nem arz eden sahsiyetlere hediye ettigi
siirler bulunmaktadr.

fthaf siirlerini temalari itibariyle vatan, bayrak, kahramanlik konulu si-
irler, Mevlevilik etkisiyle ithaf ettigi tasavvufi siirler ve ask siiri olmak {izere
ti¢ kisimda incelemek miimkiindiir.

“Bayrak sairi” olarak bilinen Asya’nin vatan, bayrak, kahramanlik temal1
siirleri ithaf ettigi isimler su sekildedir: Orhan Saik Gokyay, Rasim Basgoz,
Ziya [lhan Zaimoglu, Kahraman Olgag, Dadaloglu, Fazil Kiigiik. Mevlevilik
etkisiyle tasavvufi siirleri ithaf ettigi isimler Talat Mtter, Veled Celebi, Remzi
Akytirek, Neyzen Tevfik, Hakki Mahmut Soykal, Osman Akkaya, Muhittin
Erev. Ask temal1 yazilan siir ise Zarifi ve Nadire @ngér’e ithaf edilmistir.”

Sairin siir baghiklarin altinda isim zikrederek ithafta bulundugu sah-
siyetler disinda kitapta yer alan baz: siirlerin isimle basliklandirildig goriil-
mektedir: Selim, Arif Nihat Asya, Anne, Sarikamis Sehitleri, Sabriye, Ali, O,
Hayri Tiimer, Murat, Mevlana® bu siirlerdendir.

Vatan, Bayrak, Kahramanlik Temali ithaf Siirleri

Vatan, bayrak, kahramanlik temali ithaf siirlerinden Onlar Orhan Saik
Gokyay’a, Agit Rasim Basgoz’e, kitaba da adinmi veren Bir Bayrak Riizgar

° Arif Nihat Asya, Riibaiyyat-1 Arif I, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2005, s. 118.

® Asya, Sevgi Mektuplari, s. 18-23.

7 Arif Nihat Asya, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 1982, s. 7-308.
8 Asya, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, s. 7-308.
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Bekliyor Ziya [Than Zaimoglu'na, Pehlivanlar Kahraman Olgag’a, Bizim Degildir
Dadaloglu'na, Kibris Takvimi'nde Fazil Kiiciik’e ithaf edilmistir.

Orhan $aik Gokyay

Cumbhuriyet donemi sairi ve edebiyat arastirmacilarindan olan Gokyay?,
Arif Nihat Asya’nin Kastamonu'da lise yillarindan arkadasidir. Genglik dergi-
sinde ikisinin yaz1 ve siirleri yayimlanmistir.""Diismanla miicadele igerisinde
olan vatanseverlerin yazilarina, konusmalarina Kastamonu’da defaatle sahit
olmus, Mehmet Akif Ersoy basta olmak {izere dénemin 6nde gelen edebi-
yatcilariyla vakit gecirme firsat1 da yakalamistir."! Boyle bir siirecte baslayan
duygu ve diisiince birligi Arif Nihat Asya ile Orhan Saik Gokyay’in arasinda
kuvvetli bir dostlugun olugsmasini saglamistir. Bu dostlugun bir neticesi ola-
rak Onlar isimli kahramanlik ve vatan temali siirini Gokyay’a ithaf etmistir.

Nerde kald1 o ¢aglar ki
Analar kurt dogururdu
Hilkat insan camurunu

Destanlarla yogururdu...

Onlardan kald1 bu toprak
Biz gezip tozmiyalim mu
Yabanlar kiskanir diye

Destan da yazmiyalim mi1?

Benim, dedemle yanyana

Yazili kalacak adim...

Yildizlarin sénecegi

Gline yildizlar sakladim.™

Sairin Gokyay’a ithaf ettigi Onlar isimli siirde; analarin dogurdugu kurt,
vatani destanla yogurma, yiiriiyiince daglar yiiriiten durunca kalpleri dur-
duran yigit, gokten koparilan ay-yildiz, bayragin golgesinde ayak basilan
yurt, yerytliziiniin gobegine kurulan kurultay gibi kavramlar vurgulanmaistir.
Sahip olunan topraklarin atalarin emaneti oldugu ifade edilmis, siiri arma-

? Goksu, Kasri, “Gokyay, Orhan Saik”, DIA, istanbul, 1996, c. 14, s. 144-146.

10 Saadettin Yildiz, Tasrada Biiyiiyen Sair Arif Nihat Asya, Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi, 2023, s. 24-25.
" Asya, Sevgi Mektuplari, s. 10.

12 Asya, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, s. 11-12.
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gan ettigi Gokyay’la birlikte bu vedianin tasiyicilar: olarak tlkiidaghk yonii-
ne isaret edilmistir. Sair, i¢cinde olduklar: zor giinler de dahil yildizlarin s6-
necegi giinde kendi yildizlarini parlatmakla emanete sahip ¢ikilmas: gerek-
tigini vurgulayarak isminin dedesinin adinin yaninda yazili kalacagini ifade
etmistir. Onlar siiriyle atalarini kastederken bu ugurda yiiriidiigi tilkiidas:
olan Orhan Saik Gokyay’a ithaf etmesi manidardir.

Rasim Basgoz

Rasim Basg6z Adana Erkek Lisesi ve Balikesir Lisesi'nde miidiir ve felse-
fe 6gretmeni® ardindan Milli egitim Bakanligi'nda Bagmiifettislik gorevlerin-
de bulunmustur.” Rasim Basgoz'e ithafen yazdig1 Agit isimli siir, sairin vatan
sevgisini ve birlik beraberligi saglamaya yonelik arzusunu ifade etmektedir.
Agit, insan igin yapildig1 gibi kiymet bicilen degerler i¢in de yapilir. Bu vatan,
bayrak, toprak olacag: gibi ¢ok sevilen, bir esya icin de olabilir. Sairin agittan
kast1 vatana ve onun ugruna canlarini feda eden kahramanlaradir.

Aglayi, parmaklari nur

Sularindan kinali kizlarim,

Aglasin Meraga goklerinden

Meraga'ya bakip yildizlarim!

Yollara Kiirsad’lar uzanmis olii..

Aglasin Akiilke, aglasin Siitgolii!

Yigitlerim uyur gurbet ellerde.

K imi Semerkant’ta bekler beni,

Kimi Caber'de...’®

Sair bu siirinde birlik ve beraberligin olmamas: sitemine uygun olarak
bashig1 Agit seklinde isimlendirmistir. Siirde ad1 gecen Meraga bir zamanlar
Selguklu ve Osmanli hakimiyetinde olan ve giiniimiizde ran sinurlar ige-
risinde yer alan kadim bir sehirdir.”®Meraga Tiirk biliminin ilk rasathanesi
olmakla birlikte bunun korunmamis olmas: da sairi tizmiistiir. Bu sebeple
tesbihte bulunarak yildizlarin da bundan etkilenip agladigini ifade etmekte-
dir."” Sair siirinde Meraga ifadesiyle sadece rasathane yoniine degil, tilkiicii

5 https://dhgm.meb.gov.tr/tebligler-dergisi/1944/297-ekim-1944.pdf Erisim Tarihi: 30 May1s 2025

" https://dhgm.meb.gov.tr/tebligler-dergisi/1965/1360-haziran-1965.pdf Erisim Tarihi: 30 May1s 2025
15 Asya, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, s. 13-14.

16 Osman Gazi Ozgiidenli, "Meraga”’, DIA, Ankara, c. 29, s. 162-163

7 Ahmet Fikret Kili¢c ve Merve Nur Sezgin, “’Arif Nihat Asya’nin Siirlerinde Degerler Etrafinda
Tematik Bir Calisma”, Erzincan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi (ERZSOSDE), 2017, X-II:
69-90, 83-84
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yoniiyle bir zamanlar sahip olunan bu kadim sehrin kaybedilmis olmasina
da sitem etmektedir. Meraganin gogiinde parlayan yildizlar1 sehrinin kay-
bedilmis olmasiyla aglamaya davet etmektedir.

Sair, siirde Kiirsad kelimesiyle Cin saraymna saldiran yigitleri, yollar keli-
mesiyle tarihi kastetmektedir. Kahramanca savagarak can veren yigitleri icin
aglaym demektedir.”® Vatan ugruna can veren kahramanlarin gurbet eller-
de uyudugunu ifade ederek muhtelif yerlerde kabirlerinin bulunduguna ve
bu yerlere drnek olarak Semerkant’1 ve Caber’i vermektedir. Caber, Aral ve
Tiyansan gibi mekanlarin yoklugunu belirterek bu topraklar kaybedilmigse
var olmanin bir manasi yoktur. Firat, Dicle ve Aras’in bir zamanlar sahip olu-
nan topraklardan kaybedilmis topraklara akiyor olmasina ve bu topraklarin
artik Tiirk yurdu olmamasina vurguda bulunmustur. Dil konusunda son de-
rece hassasiyet gosteren Asya, bu siirde dil kullanimi tizerinde de durmustur.
Kullandig1 dille Sangaryos'u Sakarya, Tkonyom’u Konya yaparak esasinda
elde edilen topraklarin sadece hakimlerinin degil isimlerinin de degistigini,
Tiirkgelestigini ve buralarin Tiirk yurdu oldugunu ifade etmistir.

Ben ki atesle konusurdum, selle konusurdum
Itil'le, Tuna’yla, Nil'le konusurdum.
“Sangaryos” u “’Sakarya” yapan,

“Tkonyom” u “Konya” yapan

Dille konusurdum.?

Ziya ilhan Zaimoglu

Polislik ve Adana’da gazetecilik yapan Zaimoglu'nun,Arif Nihat Asya
ve arkadaslarinin Gegit isimli dergisinde yazilar1 yayimlanmistir. Zaimoglu,
Polis memurlugu yapmais, hukuk fakiiltesini bitirmistir. Gazetecilik yaptik-
tan sonra hukuk alaninda ¢alismis, yasamini bu sekilde devam ettirmistir.
Kalp krizi sonucu vefat ettigi bilinmektedir.?’ Asya, Ziya Ilhan Zaimoglu'na
kitaba da ismini verdigi Bir Bayrak Riizgdr Bekliyor isimli siiri ithaf etmistir.
Zaimoglu'nun polislik meslegini icra etmesi ve ayn1 degerleri tasimasina isti-
naden bir siirin kendisine armagan edildigi diistiniilmektedir.

18 Kilig ve Sezgin, “’Degerler Etrafinda Tematik Bir Calisma’ , s. 83-84.
19 Asya, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, s. 14.
2 https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/ziya-ilhan-zaimoglu Erisim Tarihi: 29 May1s 2025
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Sehitler tepesi bos degil,

Biri var, bekliyor...

Ve bir gogiis nefes almak igin
Riizgar bekliyor...*!

Sehit kelimesi Allah yolunda can veren kimselerin cennet nimetlerine
taniklik etmesini ifade eden sahit olma, sahadet manalarina gelmektedir.zzis—
lam dini sehitlige kutsiyet atfeder, sehitler icin 6lii denilmemesi gerektigini
bilakis onlarin diri oldugunu fakat yasayanlarin bunu bilemeyecegini ifade
eder® $air, siirde oncelikli olarak sehitlige dikkat ¢ekmistir. Bunu bir mevki
olarak gosterip buranin asla bos olmadigini, her daim bekgilerinin oldugunu
kastetmistir. Sehitlerin riizgar bekleyen diriler gibi riizgar bekledigini ifade
etmistir.”* Tiirk Islam kiiltiiriinde Anadolu insam da sehitlige her zaman ha-
z1r ve nazir bir vaziyettedir. Evlatlarini askere ugurlarken kina yakmalar: da
bu sebeptendir.®

Saire gore sehitler, destanlasan yasamin kahramanlari olarak faniden ba-
kiye saygin bir sekilde ulagsmaktadirlar. Sehitlik makaminin kutsiyetinden,
sehitler tepesine erisenlere hiirmet edilmelidir. Sesin yiiksekliginden so6z
ederken, bu makama erisenlerin oldugu konumda ses yiiksek ¢ikmamali ve
matem Islam adabma uygun tutulmalidir. Siihedanin kabirlerini ziyarette
yapma ¢iceklerle gitmek yerine doganin yapisi geregi yaz ve kis giceklerinin
varliginin yeterlidir.* Sehitler tepesinin destanlasan kahraman siingiilii yi-
gitleri, derin ve sonsuz siik(itu ile dalgalanmak icin riizgar bekleyen bayragin
altindaki tiirbesinde en kavi sozlerin hatipleridir. Akif’in Istiklal Margi'nda
ifade ettigi gibi toprak sikilsa bir degil binlerce sithedanin ¢ikacag: sehitler
tepesi Oksiiz destanlarin, derin siik{itlarin, meghul asker degil bilakis malum
vatan evlatlarinin tuttugu bayragin riizgar serinliginde daim dalgalanacag:
vurgulanmaktadir.

Kahraman Olgacg

Asya'nin siirlerini ezbere bilen Olgag, Adana Erkek Lisesi'nden Arif
Nihat Asya’nin edebiyata merakli dgrencilerindendir.”’Asya, satrang sam-
piyonu olan 6grencisine ithaf ettigi siirde en biiyiik galibiyetin elleri ya da

2! Asya, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, s. 17-19.

2 Bekir, Topaloglu, ”$ehid”, DIA, Istanbul, 2010, c. 38, 428-431.

2 Bakara Suresi, 2/154.

# Kilig ve Sezgin, “Degerler Etrafinda Tematik Bir Calisma”’, s. 74-75.

% https://turkoloji.cu.edu.tr/HALK%20EDEBIYATI/mehmet_yardimci_geleneksel_kultur_asiklar_kina.
pdf Erisim Tarihi: 3 Haziran 2025

2 Kilig ve Sezgin, “Degerler Etrafinda Tematik Bir Calisma”’, s. 74-75.

7 https://www.edebiyatdefteri.com/196858-kahraman-olgac-ve-adana/ Erisim Tarihi: 28 May1s 2025
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belleri yere sermek degil kisinin kendini ve nefsini tezkiye etmesi oldugunu
sOylemektedir. Bu yoniiyle Hz. Peygamber(s.a.v.)'in en giiglii kimsenin gii-
reste rakibini yenen degil 6fkesine hakim olandir hadisine® telmihte bulun-
mustur. Bu baglamda siirde manevi arinma yolunda verilen miicadele kirk
yil da siirse kisini bunu onca kalabaliga ragmen basarabilecektir. Bu ugurda
yasayacag1 zorluklarin muvaffakiyetle destanlasacagi, daglarin ve taslarin bu
destan1 sOyleyecegine isaret edilmektedir. Sair, daglarin ve taglarin bu desta-
n1 soyledigini, kisinin i¢inde oldugu nefis miicadelesinin galibi ya da mag-
lubu olma yolunda nefsini tezkiye etme gayretlerinin verdigi huzura dikkat
cekmektedir. Bu sebeple golgesini yikan Arif ifadesiyle nefsini tezkiye etme
cehdinden bahsetmektedir.

Yere getirmek ne hostur
Bu yikilmadik belleri!
Yenmek , yenmek...fakat 6nce

Kendini, sonra elleri!

Daglar, taglar hikayemi
Destan edip soylemisler...
Bana “Golgesini yikan

Arif Pehlivan’” demigler!”

Dadaloglu

Gogebe bir yasam siirdiiren Avsar boyuna mensup olan Dadaloglu,
Osmanli Devleti'nin yerlesik hayata ge¢meleri igin uyguladig: iskan politika-
sina karsi ¢tkmistir.* Vatanin her bir karisini paha bigilmez derecede kiymet-
lendiren vatan severler, saire ilham kaynagi olmuslardir.

Saire gore, ecdadin kizil elma iilkiisii sonraki nesillerde kaybolmus vazi-
yettedir. O sebepledir ki Dadaloglu'na ithaf ettigi bu siirde kaybedilen vatan
topraklarina imada bulunmustur. Nimet dolu bahgelerin ve baglarin bizim
olmadigini, bugtinkii neslin ge¢misi hatirlamayarak tarih bilincinin kaybolu-
sunu, icinden kopup geldigimiz ¢aglara, donemlere yabancilasip sirt dondii-
gumiizii ifade etmektedir. Bir zamanlar bu topraklarda yasayanlar: artik yad
etmeyerek Olenleri topraga terk etmis, kendimizden ve 6ziimiizden uzaklas-

% Mehmet Gormez ve digerleri, Hadislerle Islam, Diyanet 1§1eri Bagkanlig, Istanbul, 2017, cilt: 3, s. 205.
* Asya, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, s. 183.
% Nurettin, Albayrak, “Dadaloglu”, DIA, Istanbul, 1993, c. 8, s. 397-398.
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mis vaziyette oldugumuz gibi, sag kalanlarimiz da 6li hitkmiindedir. Kisinin
zamanda etkisi bulunmamakta, yedi cihana hitkmeden ecdadin kuzeyde ve
glineyde bayrag1 dalgalandirabildigi en uzak topraklar bizden fersah fersah
uzaklagmaktadir. Hak yonii gosteren kibleye sirt doniip haksizliga evrilmis,
saglar ve sollar yoniinii hepten sasirmistir. Bozkurt'un dost bildiklerinin diis-
man ¢ikmasi nedeniyle kolu biikiilmiis, bir zamanlar bizim diye bildikleri-
miz artik bizden uzaklasmis vaziyettedir.

Bosluk asagida, yukarida...
Kuzey mi? silinmis karda...
Kible kaybolmus, sollar da,
Saglar da bizim degildir!

Bozkurd un biikiilmiis kolu..
Yollar, kopeklerin yolu...
“Bizim!” deme, Dadaloglu:

Daglar da bizim degildir!*'

Fazil Kiigiik

Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti'nin kurulmas: i¢in 6mriinii adayan,
biiytik ¢abalar gosteren siyasi isimlerden Kibris'in ilk Cumhurbaskan:
Muavini'dir.?* Arif Nihat Asya’nin ithaf ettigi Kibris Takvimi'nde isimli siirde
bu zorlu donemde yasanan olaylarin ac1 yonii ve bir an 6nce bitmesi arzusu
ifade edilmektedir. Sair afetin, zulmiin,eziyetin kinin bir an 6nce son bulmasi
istiyakindadir. Bu kadar acinin, sefaletin ve zulmiin arasinda bir umuda tu-
tunmak istemektedir. Sair bu yangin yeri icerisine Tanrr'dan bir su, rahmet,
yardim beklemektedir. Bu sebeple yangin yerinde bir lalenin bitmesini ar-
zulamaktadir. Miisliiman yurdunda huzurlu bir sekilde bayram yapilmasini
ve sonraki bayramlara ayni sekilde kavusmay1 dilemektedir. Akdeniz’in teh-
didinin ve cilesinin bitmesini istemekte, bunun i¢in de ellerini agmig Allah’a
dua etmektedir.

3! Asya, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, s. 190-191.
3 https://mucahit.gov.ct.tr/Liderlerimiz/DrFazilKucuk Erisim Tarihi: 1 Haziran 2025
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Ey Akdeniz, kiyinda tehdidi bogsa dalgan;

Enginlerinde serri, hincin eritse bari!

Mevlevilik Etkisiyle Yazdig: ithaf Siirleri

Bir Bayrak Riizgar Bekliyor'da Mevlevilik etkisiyle yazilan ve Veled
Celebi, Remzi Akytlirek, Neyzen Tevfik, Hakki Mahmut Soykal, Osman
Akkaya, Muhittin Erev ve Talat Miter’e ithaf edilen siirler bulunmaktadir.

Veled Celebi

Anne tarafindan soyu Mevlana’ya dayanan Veled Celebi, son dénem
Mevlevi seyhlerindendir.*® Kendisi de bir Mevlevi dervisi olan Arif Nihat
Asya, Veled Celebi’ye bir siir ithaf etmistir. Sair bu siirinde azade ruhlarin
yerden kanat koparak bir bir ayrildigindan s6z ederken diinyadan go¢ eden
basta Mevlana olmak {izere Mevlevilerden bahsetmektedir. Bu sebeple sema-
lara Mevlevi ayini olan sema ile varilmasi i¢cin Hakk’a dua etmektedir. Zikir
ve dua ile gecirilen sermest bir hayatin encama erisi bir vuslat olarak kabul
edilmektedir. Mevlana'nin 6liimii seb-i arus olarak gormesi Mevlevilik mes-
rebinde olanlarin da ayn1 sekilde diisiinmesini saglamistir. Yaptigimiz her ige
besmeleyle baglamamiz gerektigini sdyleyen Hz. Peygamber’in buyurdugu
gibi diinya yasamina da besmeleyle baslariz ve zikirlerle, dualarla nihayete
erdiririz. Ayriliklardan sikayet eden neyin bu sefer Hakk’a vuslati kutlar gibi
diigiin alanin1 costurdugu, huzur verdigi anlatilmaktadir. Gozlerin yare doy-
mamasindan sekva eden sair, ayin dogmadan biika ile zevale ermesinden,
Konya'ya dikilen heybetli bir otagin altinda sonraki nesillerin Mesnevi oku-
masindan, niza ile herciimer¢ bir bi¢cimde beyhude gecirilen émiirden sz
etmektedir.

Altinda Mesnevi okur ahfadin ey veli;

Aksam, saatlerin kurulur i’tina ile.

34

3 Mustafa Kara, “izbudak, Veled Celebi”, DIA, Istanbul, 2001, c. 23, s. 503-505
* Asya, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, s.127-128.
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Remzi Akyiirek

Remzi Akyiirek Uskiidar Mevlevihanesi son seyhidir.®® Arif Nihat Asya
Mevlevi arkadasit Hakki Mahmut Soykal’in kendisini Remzi Akytirekle ta-
nistirmasi {lizerine ondan el aldigini ifade etmektedir. Dervislik cilesinden
gectikten sonramanevi yollarla Mevlevi seyhligi gorevinin verildigini soyle-
mektedir.**Remzi Akyiirek Tiirk¢e’'ye ehemmiyet veren bir sahsiyettir. Arif
Nihat Asya ile tanistig1 zamanlarda kiitiiphane gorevlisi oldugu bilinmek-
tedir. Sadece Arif Nihat Asya tizerinde degil, donemin 6nemli isimlerinden
olan Hasan Ali Yiicel, Prof. Dr. Siiheyl Unver gibi isimler {izerinde de etkili
olmustur.” Sair, Mevlana’ya yazdig siiri Remzi Akytirek’e ithaf etmistir.

Asya bu siirinde kuslar1 Mevlevi dervislerine benzetmektedir. Ayrica
Mevlana’dan sonra ney, kudiim, ud gibi enstriimanlarinin sesinin kesildi-
gini, Mevlanasizbir hayatin ne kadar duragan oldugunu ifade etmektedir.
Mevlana’dan sonra Kubbe-i Hadra'nin inis ve yokuslarinin bos kaldigindan,
temelsiz, catisiz, duvarsiz, penceresiz meskenlerde neyzenlerin ney iifledi-
ginden bahsetmektedir. Giizel mevsimin al giillerini giilsenlerin ne kadar
bekleyecegini ifade ederek bir bekleyis icerisinde vuslati arzulamaktadir.

Ney, kudiim,ud uyumuslar simdi

Okur Evrad’ini kuslar simdi.

Yolcusuz, Kubbe-i Hadra’ya gelen

Su inisler, su yokuslar simdi...*

Neyzen Tevfik

Ney {iiflemede usta olan Neyzen Tevfik'in (1879-1953) bir Mevlevi oldu-
gu bilinmektedir. Ney tiflemedeki mahareti yayildikca ¢ok daha fazla yere
davet edilmistir. Ibadetlere gereken ehemmiyeti vermemesi ve Mevlevi er-
kanina uymamasi gibi nedenlerden otiirii Yenikapt Mevlevihanesi'nden
uzaklagtirilmistir.® Sair, Neyzen Tevfik’teki musiki yeteneginin Allah vergisi
oldugunu diistinmektedir. Arif Nihat Asya, Neyzen Tevfik’e ney iifleyebilme
maharetine dayanarak siir ithafinda bulunmustur.

Saire gore, ney daima niyaz ve ihtizaz halindedir. Mutasavvif neyzen-

lerin 6liimii bir diiglin alayi, geyizi de ney enstriimanidir. Neyzenin 6limii

% Hasibe, Mazioglu, " Akyiirek, Ahmet Remzi”, DIA, istanbul, 1989, c.2, s. 304-305
% Bakiler, Arif Nihat Asya'nin fhtigaml, s. 167-168.

¥ Yildiz, Tasrada Biiyiiyen Sair Arif Nihat Asya, s. 238-239.

% Asya, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, s. 229.

¥ Hasan Aksoy, “Neyzen Tevfik”, DIA, istanbul, 2007, c. 33, s. 72-73
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tizerine Pir emaneti olan ney sesinin inkiraz halinde kalmasindan, neyzenin
yazan, iifleyen, sdyleyen, ¢izen ve icen bir mecaz halinde yasamasindan 6tii-
rii Allah’a naz eden bir melamet eridir. Fani diinyadan go¢ etmis olsa da ora-
da dostlara kavugsmustur.

Soyledin, yazdin, tifledin igtin.

Yasadin bir mecaz halinde.

40

Hakki Mahmut Soykal

Adana Erkek Lisesinde Fransizca Ogretmeni olan Hakki Mahmut
Soykal ayni zamanda tasavvufi yonii kuvvetli olan bir sairdir.* Arif Nihat
Asya ile Adana Erkek Lisesi'nde tanismistir. Asya’nin, Mevlevi dedesi olan
Remzi Akytirek ile tanismasina da vesile olmustur.?islami yasantist ve ah-
lakina duydugu hayranlik Arif Nihat Asya’nin, Hakki Mahmut Soykal ile
aralarindaki bag: giiclendirmistir. Hz. Peygamber (s.a.v.) i¢in yazdig1 naati
Mevlevilik ile tanismasina vesile olan arkadasi Hakki Mahmut Soykal’a ar-
magan etmistir.** Bir Bayrak Riizgdr Bekliyor'da Kubbe-i Hadra Boliimiinde
yer alan XV numarali siiri ona ithaf etmistir.

Saire gore Soykal, dogmak istemeyen bir ¢ocugun feryadiyla kdy evin-
de parmaklariyla gilinleri saymaya baglayan isimsiz bir ¢cocuktur. Bu ¢ocukca
saf bir diigiincenin diinyaya meyli yoktur. Ilahi bahar ile biilbiillesip neside-
ler sunmakta, tenha kosede giizeli goérmek icin beklenmedik vesileler icad
etmektedir. Rehberin huzuruna ¢ikip “Leyla” adiyla rahlede evrada basla-
y1p, avare yolcularin yolda kalmamasi icin goklerde yildizlar: birbirine bag-
lamaktadir. Riiyalarla baglayan maceralar, kubbede geceleri ve siikutu bos
birakmamaktadir. Mahrem asinalik, hilkatten bilinen Havva’dan baslamistir.
Deryada devam eden latif bir seyr vardir.

Birgiin cikip huzuruna elpenge, rehberin

“Leyla’”” adiyla rahlede Evrad’a baglayan?*

“ Asya, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, s. 232-233.

“Y1ldiz, Tasrada Biiyiiyen Sair Arif Nihat Asya, s. 237.

2 Bakiler, Arif Nihat Asya'nin fhtigaml, s. 167.

# Arif Nihat Asya, Dualar ve Aminler, Yagmur Yayinevi, Istanbul, 1967, s. 99.
“ Asya, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, s. 276.

95



Geng Arastirmacilardan Makaleler | Prof. Dr. Ali Yilmaz'a Armagan

Osman Akkaya

Sair, Niyaz Penceresi baslikli Mevlevilikle ilgili olan siirini hakkinda ye-
terince bilgiye ulasamadigimiz Osman Akkaya’ya armagan etmistir. Sair, si-
irin baslangi¢ ve bitisinde ne mekanin elinde imkan ne de zamanin dizinde
derman oldugundan s6z ederek 6lenlerin geri doniisiiniin olmamasina isaret
etmektedir. Ulularin sofrasindaki mihmana yer vermesinden, Mevlananin
sariginin ucunun batirildigr “destar suyu’ olarak da isimlendirilen ve bere-
ket vesilesi goriilen, yagdig1 zamanlar dergahta bir kapta toplanarak bere-
ketsizlik ve kuraklik zamanlarinda kullanilan nisan suyunun® ve sevincinin
yoklugu anlatilmaktadir. Ayinlerin ervaha kaldigindan, 6zlemden, gozyas-
lartyla diinlerin arandigindan, nisfiyyenin sesinde degil susmasinda hicran
oldugundan bahsetmektedir.

Ariyor gozyasiyla diinlerini:
Orda (Evrad), burda, (Divan) var!

Ne mekanin elinde imkan var,

Ne zamanin dizinde derman var*!

Muhittin Erev

Sair, hakkinda yeterince bilgiye ulasamadigimiz Muhittin Erev’e ithaf
ettigi Yoktur bashkl siirinde ebedi agka, sonsuzluga, kainatin her zerresinin
vahyi temsil etmesine veduaya vurguda bulunmustur.

Sair, ebedi agka hailin engel olmadigindan ve ezeli hiisne bir rida bulun-
madigindan, goniil kusuna her iki diinyanin da kanat oldugundan, musiki-
nin boslugu dolduran bilinen, tanidik bir sada oldugundan, denizlerin iptida
ve intihasinin olmadigindan bahsetmektedir. Hakk'in kainatta yarattiklariin
ayetleri temsilinden daha giizel bir tislubun olmamasini, agkin daimi bir visal
hali oldugunu ve agktan daha giizel bir devanin olmadigini, baska maceraya
da hacet olmadigini, Hakk’a agilan ellerin bog donmedigini ifade etmektedir.

Bu sular, boyle ayet ayet, akar...

Vahyden gayri bir nida, yoktur!...*”

* https://www.zdergisi.istanbul/makale/nisan-tasi-80 Erisim Tarihi: 27 May1s 2025
* Asya, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, s. 301.
¥ Asya, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, s. 303.
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Talat Miiter

Resimli Adana Gazetesi'nde dnemli ¢alismalariyla 6ne ¢ikan isimlerden
biri*olmakla beraber ayni zamanda sair ve mutasavvif* yoniiyle taninan
Talat Mter, Arif Nihat Asya’nin siir ithafinda bulundugu bir diger sahsiyet-
tir. Sair ithaf ettigi Su ve Hakkuslar: isimli siirlerde Talat Mtter'in Mevlevilik
yoniine vurguda bulunmustur. Sair Su isimli siirinde i¢cenlere serinlik, ugan-
lara hafiflik veren sudan maksat Mevleviler icin bereket vesilesi olarak gorii-
len nisan yagmurundan ve mecazen diisiiniilecek olursa Mevlevilik mesre-
binde olanlarin usul ve erkanindan s6z etmektedir.

Hakkuslar: isimli siirde sair, kendilerini Allah’a adamuis erlerin bir bir gog
etmesinden dolay1 onlar1 bir ugusta Hakk’a ulasan kuslar olarak gormekte-
dir. Erlerden soyha, lokma ve hirka kaldigindan, bu erlerin kollara ayrilarak
Kur’an-1 Kerim nidasmi kutuplara kadar ulastirma cehdinden, serbetlerle
ballarla kiminin neyle kiminin dille aska dem tuttugundan, teberle, kudiimle
sarka ve garba bu aski iinettiginden, bu erlerden kanat kanat, halka halka sur
ve nur oldugundan s6z etmektedir.

Su

Serinligi icenlere,
Hafifligi ucanlara,
Agirlig1 degirmenlere

Kald1 bu suyun.

Muhammed’in bahcesinde
Giillerinden 6perim,
Celaleddin-i Rlimi'nin
Ellerinden 6perim.*
Hakkuslar

Kimi dil s6yler
Kimi ney tifler,

Kimi dem tutar aska.

8 Murat Kiitiikcii, “ Adana Tarihinde Basinda Oncii Bir Girisim: Resimli Adana Gazetesi (1926-?)"",
TAD, 2023, C. 42/S. 73, s. 382.

*Yildiz, Tasrada Biiyiiyen Sair Arif Nihat Asya, s.32.

% Asya, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, s. 34.
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Burak ast1 kemerlerden
Soyha kaldi erlerden

Bir lokma, bir hirka.’!

Ask Temal ithaf Siiri
Zarifi ve Nadire Ongor

Zarifi Ongor doktor; Nadire Ongor ise matematik 8gretmenidir. Istanbul
Universitesi mezunu olan Nadire Ongér 1900'lerin baginda Bulgaristan'dan
goc¢ eden bir aileden gelmektedir.”* Kendileri hakkinda yeteri kadar bilgiye
ulasamadigimiz bu ciftin Arif Nihat Asya ile {iniversiteden gelen bir arka-
dashig1 oldugu diistincesi hasil olmustur. Arif Nihat Asya’nin bu cifte ithaf
ettigi Duvaklar isimli siiri ask temalidir. Sair siirde asigin masuk igin ne yollar
dolanarak ¢ocukluk uykularindan uyanip, yari igin igini ve digin1 temizleyip
kusanarak geldigini, Bulgaristan gogmeni olan Nadire Hanim’in, Zarifi Bey’e
seslenisini ifade etmek istercesine altin tarakla taranarak, yalnizligindan uta-
narak, yanarak, kanarak ve inanarak, ¢ocukluk uykularindan uyanarak gel-
digini soylemektedir.

Senin i¢in ne yollar, ne yarlar

Dolandim da geldim;

“Cocukluk’ denen uykulardan

Uyandim da geldim.

53

SONUC

fthaf, insana yapildig1 gibi bir hayvana veya cansiz varliklara da yapila-
bilir. O kimseyi ya da varlig1 kiymetlendirme maksad1 yahut yad etme arzu-
su ile ithafla yticeltilir. Sadece kiymetlendirmek igin degil bazen elestirmek
maksadiyla da ithaf etme durumu s6z konusudur.

Cumbhuriyet Donemi sairlerimizden Arif Nihat Asya bir¢ok eserinde it-
hafa yer vermistir. Bir Bayrak Riizgdr Bekliyor isimli eserini esine armagan ede-
rek icerisindeki siirleri de tarihi sahsiyetlere ve hayatina tesir eden kimselere
hediye etmistir. Siirlerindeki ifadelerinden de anlasilacag: tizere ithafta bu-
lundugu bu sahsiyetlerin kimi zaman vatan sevgisi kimi zaman da Mevlevilik
yonii 6n plana ¢ikmaktadir. Maksadi sadece sahsiyetleri yad etmek degil,

°! Asya, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, s. 36.
*2 https://www.canyayinlari.com/akin-ongor Erisim Tarihi: 14 May1s 2025
% Asya, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, s. 125-126.
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o sahsiyetlerin sahip oldugu degerlerin de vurgusudur. Denilebilir ki sair,
siirlerinde bu sahsiyetlerin kiymet arz eden degerlerini dile getirmektedir.
Aradig1 manay1 kimde bulduysa o kimse ya da varlik sair i¢in siirlerinin ka-
¢inilmaz konusu haline gelmistir. Anne, vatan ve Mevlevilik konulari sairin
siirlerinin oncelikli muhtevasidir. Bu muhtevalarla dogrudan ya da dolayh
bu kimselerin yazilan siirlerde ithafi goriilmekle beraber, mevcut sahsiyetler
tizerinden siir temalarmin olustugu gortilmektedir.

Arif Nihat Asya’nin zor zamanlara denk gelen 6mrii onu vataninin, bay-
raginin kadrini bilme dogrultusunda yetistirmistir. Anne-baba yoklugunun
oldugu bir aile yasam1 sairin zihin diinyasmni sekillendirmis, evlilikleri ne-
ticesinde bu duygu ve diislinceler iyice olgunlasmis, meslegin kazanimlar:
yazilar1 ve siirleri tizerinde etkisini gostermistir. Savas ve go¢ zamanlarina
sahit olmas1 vatan, bayrak duygularini perginlemis; bu minvalde dostluklar
kurmasini saglamistir. Omrii boyunca edindigi bu cevreyle ayni iilkii ugru-
na canhiras bir sekilde meslek hayatinda, gazetelerde, siyaset hayatinda, aile
ve dost cevresinde calismis ve daima bir biling olusturma gayreti igerisinde
olmustur. Tiirk¢e’nin kullanimi konusunda son derece hassas olan sair, bunu
siirlerinde de dile getirmistir. Vatan, bayrak ve kahramanlik temal: siirleri
ovgii dolu olmakla beraber kaybedilen topraklara duyulan hiizniin ve hasre-
tin sekvasiyla yogrulmustur. Sair bu siirlerini ayn1 duygu diinyasina sahip,
kendisinde de bu dogrultuda tesir olusturan dostlarina armagan etmistir.

Var olan vatan, bayrak tutkusu tasavvufi yoniiyle ile birlesince sairin yazi
dili bu minvalde yeniden sekillenmistir. Mevlana asig1 olan sair, Mevlana
ve Mevlevilik kavramlarinin ekseninde siirlerini yazmuistir. Siirlerinde
Mevlana’ya duyulan hasretin vurgusu apagciktir. Mevlevilik etkisiyle yazdi-
g1 siirleri ithaf ettigi sahsiyetler, sairin Mevlevilik yoniine katkida bulunan,
bu yoniine tesir eden kimselerden olusmaktadir. Bu siirlerindeki gayesi 6z-
lemi ifadesi oldugu gibi siikranin ve hatirda tutarak kiymetlendirmenin de
ifadesidir.
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KADIN SAIRLERIN DiVANLARINDA
ILENME iFADELERi: BEDDU’A iTMEZEM
AMMA Ki HUDA’DAN DiLEREM”*

Kiibra OZER™
Melek DIKMEN™"

Ozet: Asirlarca etkisini devam ettiren Klasik Tiirk edebiyat, manzum ve mensur pek ¢ok ese-
ri ihtiva etmektedir. Bu eserleri kaleme alan miielliflerin genellikle erkek oldugu goriilmek-
le birlikte farkli yiizyillardan kadin sairlerin de giiclii seslerine sahit olunmaktadir. Giilperi
Hanim, Fitnat Hanim, Hatice Nakiyye Hanim, Sirri Rahile Hanim, Cesmi Afet Harum, Mihri
Hatun, Ayse Teym{iri Hanum, Baharzade Feride Hanim, Tevhide Hanum, Leyla Hanum, Seref
Hanim, Sidki Emetulldh Hanim ve Adile Sultan, divan sahibi kadin sairler olarak zikredilebilir.
Sairlerin divanlarinda gelenege uygun sdyledikleri siirlerde zaman zaman muhtelif muhatapla-
ra yonelik sarf ettikleri olumsuz ifadelerle, ah ve beddua ciimleleriyle de karsilasmak miimkiin
olmaktadir. Fitrl hususiyetlerinin beraberinde getirdigi duygusalliklarinin geregi tiztildiikleri,
kizdiklari, kirildiklar: haller karsisinda beddua ifadelerine ve ilenglere sarildiklar: olmustur. Bu
calismada, divan sahibi kadin sairlerin siirlerinde gecen beddualara, hangi muhataplara ve ne
sekilde dile getirildigine yonelik bir tarama yapilmistir. Yukarida s6z konusu edilen 13 hanum
sairin divani taranmis, Mihri Hatun, Ayse Teym{iri Hanim, Baharzade Feride Hanim, Tevhide
Hanim, Leyla Hanim, Seref Hanim, Sidki Emetullah Hanim ve Adile Sultan’in divanlarinda
dogrudan beddua ifadelerine yer verdigi tespit edilmistir. Buna gore; ‘asiga, sevgiliye ve rakibe
hitaben edilen beddualarin yaninda Kerbela Olay1’'ndan dolay1 Yezid’e ve Simr'e yonelik iki
diinyada da susuz kalmalar1 ve giin yiizii gormemeleriyle ilgili agir beddualarla da karsilas-
mak miimkiin olmustur. Beyitlerden hareketle beddualarin muhataplar: ve ne tiir ifadelerin
kullanildig: ¢alismada ele alinacak ve tahlil edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Beddua, Kadin Sairler, Ah, Mihri Hatun, Klasik Tiirk Siiri.

Expressions Of Blessing In The Divans Of Women Poets:
“I Do Not Impress The Curse, But I Apply To God”

Abstract: Classical Turkish literature, which has maintained its influence for centuries, comp-
rises numerous works in both verse and prose. While the authors of these works are generally
male, the powerful voices of female poets from different centuries are also evident. Giilperi
Hanim, Fitnat Hanim, Hatice Nakiyye Hanim, Sirri Rahile Hanim, Cesm1 Afet Harum, Mihri
Hatun, Ayse Teym{ri Hanim, Baharzade Feride Hanim, Tevhide Hanum, Leyla Hanum, Seref

" Bu makale, 25 Haziran 2025 tarihinde diizenlenen “I. Geng Arastirmacilar Sempozyumu-Prof. Dr.
Ali Yilmaz’a Armagan”da sunulan, 6zet ve tam metni yayimlanmayan bildirinin gozden gegirilmis,
duzenlenml@ ve genisletilmis seklidir.

* Siilleyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, islam Tarihi ve Sanatlari Anabilim Dal
Yiiksek Lisans Ogrencisi, ORCID: 0000-0001-6125-0052, y12230251002@ogr.sdu.edu.tr
™ Prof. Dr., Siileyman Demirel Universitesi ilahiyat Fakiiltesi, Tiirk Islam Edebiyat1 Anabilim Dal,
Isparta, ORCID: 0000-0001-8035-2097, melekdikmen@sdu.edu.tr
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Hanim, Sidki Emetiilldh Hanim, and Adile Sultan can be cited as female poets with a divan.
In the poems these poets wrote in accordance with tradition in their divans, it is also possible
to encounter negative expressions, laments, and imprecations directed at various addressees.
Due to the emotionality inherent in their nature, they sometimes resorted to imprecations and
curses when they felt sad, angry, or hurt. This study examined the imprecations found in the
poems of female poets with divans, their intended audiences, and the manner in which they
were expressed. The divans of the 13 female poets mentioned above were scanned, and it was
determined that Mihri Hatun, Ayse Teymiri Hanim, Baharzade Feride Hanum, Tevhide Hanim,
Leyla Hanim, Seref Hanum, Sidki Emetiillah Hanim, and Adile Sultan included direct impre-
cations in their divans. Accordingly, in addition to imprecations addressed to lovers, beloveds,
and rivals, it is also possible to encounter severe imprecations directed at Yazid and Shimr,
regarding their deprivation of water in both worlds and their impossibility of seeing the light
of day due to the Karbala Incident. Based on the couplets, the addressees of the curses and the
types of expressions used will be discussed and analyzed.

Key words: Curse, Women Poets, Sigh, Mihri Hatun, Classical Turkish Poetry.

GiRiS

Klasik Tiirk edebiyatinda sairlerin agk ve sevgiliye ait giizellik unsurlar1
yaninda din, tasavvuf, tabiat, sosyal hayat, gelenekler gibi pek ¢ok hususa
vurgu yaptig1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda insani duygularin ve hissiyatin
da siirlere yansimasi s6z konusudur. Bu baglamda iyi dilekler ve niyazlarin
yaninda cani yandig1 ve liziildiigli durumlarda ah edip beddua etme hali
vakidir. Bedduanin kelime anlami sozliikte “birinin kotii duruma diismesini
goniilden isteme ilenme, ileng, kargis, inkisar, intizar” olarak yer almaktadir’.
Ah etmek, dh almak, dhin yerde kalmamast gibi bedduayla yakin iliskili deyimler
kullanilmaktadir. Beddua, aslen sosyal yasamda daha fazla kabul gormiis-
tiir. Dini baglamda, beddua genellikle hos karsilanmasa da zulme ugrayan
kimsenin bedduasinin istisna tutuldugu belirtilmistir. Nitekim “Allah, zulme
ugrayanin dile getirmesi disinda, ¢cirkin s6ziin agiklanmasini sevmez.?” ayeti
bu durumu ortaya koymaktadir.

Divan siirinde asik, genellikle, sevgili ve rakibin ezasindan dolay1 ahlar,
beddualar etmektedir. Ciinkii rakip ve sevgili, daima asiga cevriicefa etmek-
tedir. Asik, baskalarina ilenmenin yaninda, zaman zaman kendine de bed-
duada bulunmaktadir. Ayni zamanda basina gelen talihsiz olaylardan dolay1
suclu buldugu felege, gerceklesen talihsiz olaylara sebep olan kotii karak-
terlere de beddua etme durumu s6z konusudur. Bu ¢alismada Klasik Tiirk
edebiyatinda yer alan divan sahibi 13 kadin sairin divanlar1 yapilan ahlar ve
beddualar agisindan incelenmistir. Ancak ah kavramindan ziyade dogrudan
beddua ve ilenme ifadeleri tespit edilmistir. Bu sairlerden Mihri Hatun, Ayse

! Siikrit Haluk Akalin vd., Giincel Tiirkge Sozliik, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 11. Baski, Ankara, 2011
s.292.
2 Nisa 4/148.
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Teym@ri Hanim, Baharzade Feride Hanim, Tevhide Hanim, Leylda Hanim,
Seref Hanim, S1dki Emetullah Hanim ve Adile Sultan’in divanlarinda 6zgiin
beddua ifadelerine yer verildigi gortilmiistiir. Tespit edilen beddualar, mu-
hataplarina gore tasnif edilmis ve siirlerden hareketle ele alinmistir.

Sevgiliye Hitaben Yapilan Beddualar

Klasik Tiirk edebiyatinda asikane siirler sevgili, asik, rakip karakterleri
etrafinda tesekkiil etmektedir. Sevgili ne kadar eziyet ederse etsin asik hep
onun hakkinda endise eder ve rakip konusunda uyarir.

Elifname? tiirtindeki kasidede yer alan beyitte Mihri Hatun'un ifadele-
rinden, ask yolunda asigin elde ettigi kazancin gonliine gam, goziine nem,
icinde her daim yanan ates ve yangindan bagka bir sey olmadig1 anlasilmak-
tadir. Miiteakip beyitlerde asigin serzenislerinin yerini beddua almaktadir.
“Ittigine sonra pesiman olasin!” diyerek ilenen asik, bunca eziyetin karsilik-
s1z kalmayacagini sdylemektedir. Kendisine yiiz vermeyen sevgiliye bu gii-
zelligin gecici oldugunu, giil yiiziinde diken mesabesinde hat (ayva tiiyleri)
belirince biitiin bunlara pisman olacagini hatirlatmakta, hatta bu pismanlhig:
duymasini da bilhassa arzulamaktadur:

Nem var dahi ‘askunda budur tahsiliim

Dilde gam didede nem sinede ates her bar

Var itdiigiine sonra pesiman olasin

Gil ytiziin da’iresini tuticak bir gtin har (Mihri Hatun, K. 17/25-26)

Mihri Hatun'un bagka bir beytinde sevgiliye doniik ahin ve ilenmenin
varlig1 dikkati ¢cekmektedir. Buna gore sair, asiklarina yiiz vermeyip rakip-
lere ihsanlarda bulunan sevgilinin yiiziiniin ak olmamasi niyazinda bulun-
maktadir. Beyitte utanilacak bir durumu olmayan kimseler igin kullanilan
“yiizii ak olmak” deyiminin olumsuz bi¢iminin kullanildig1 goriilmektedir.
Asik, sevgilinin cevriicefasina da razidir, bir anlamda bu eziyetler ona ihsan
ve lituf gibidir. Katlanamadig sey, sevgilinin agyara yiiz vermesidir:

Ko ytizleri ag olmasun ol hizleriin kim

“Ussaki kor ihsanlar1 agyara olupdur (Mihri Hatun, G. 42/2)

Mihri Hatun, sevgilinin giizellik unsuru olan dudagini anlatirken yal-
nizca “la’l” kelimesinden yararlanarak klasik bir mazmuna bagvurmustur.

3 Hasan Kaplan, “Klasik Tiirk Edebiyatinda Elifname Gelenegi ve fsmail Hikmeti'nin Elifnameleri”,
Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi (ADED), 2022, c. 6, S. 2, s. 437-484. https://doi.org/10.34083/
akaded.1140752.
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La’l kirmizi ve pembe rengi dolayisiyla zikredilmis, sevgilinin dudagini
asiga hayat veren, can katan bir kaynak olarak betimlemistir*. Bir anlamda
canlilik veren hayat suyunu yani abihayati, leb-i lal kaynagindan ¢ikan ve
hayat bahseden bir unsur olarak diistinmektedir. Boylece siirlerde susuz
kalmis pejmiirde asik, sevgilinin lebinden hayat bulmak istemektedir. Mihri
Hatun, bu beytinde; “Lal dudagmin suyunun hasretiyle beni 6ldiiriirsen
Cenab-1 Hak da sana bir yudum su nasip etmesin, susuz can ver.” diyerek
ilenmektedir. Zira suyu kiskanan i¢in edilecek beddua da susuz can vermesi
olacaktir. Zira “tesne can vir Hak tabitmasun bir i¢im su sana” ifadesi, 61im
doseginde yatan hastanin imanla gogmesine yardimci olmak amaciyla agzin
1slatip pamukla su verilmesi adetine isaret etmektedir. Inanisa gore kisi 61-
mek tizereyken susuzlukla sinanmaktadir. Bu asamada seytan kisiye su ve-
recegini, fakat karsiliginda imanini alacagini soyleyerek kandirir. Bu sebeple
Olmek tizere olan kisilerin agzina su damlatilir’. Zira inanisa gore kisi, 6lim
anindaki hararetten dolay1 ¢ok susar ve seytan bundan istifade ederek iman1
karsiliginda ona su teklif eder. Sair de sevgilinin bir damla suya hasret can
vermesi arzusundadir:

Oldiiriirsen la’liin ab1 hasretiyle ger beni
Tesne can vir Hak tabitmasun bir i¢im su sana (Mihri Hatun, G. 4/4)

Mihri Hatun'un asagidaki beytinde riicu sanatindan istifade ederek ke-
limelerle oynadig1 goriilmektedir. Liigat anlam1 “dénme” anlamina gelen
riicu, sdylenilen s6zden bir niikteye dayali olarak bir niikteye geri donmek-
tir. Bu, daha 6nce sdylenilen s6ze doniis olabilecegi gibi sdylenilen sozii iptal
edip farkh bir diisiinceye yonelis de olabilir®. Beyitte 6nce beddua etme-
digini belirten sair, “amma” diyerek yine ayni manaya ulasabilecek olumlu
bir ifade kullanmakta ve “Hudadan dilerem” demektedir. Dua ve niyazda
bulunacagini sdylemesinden 6te arzusu miihimdir ki bu da ikinci misrada
acgiga cikmaktadir. Sevgilinin kendisi gibi cefa ve eziyetten vazge¢meyen bi-
rine gonliinii kaptirmasi arzusunu dile getirmektedir:

Bed-du‘a itmezem amma ki Huda’dan dilerem
Bir sentin gibi cefa-kara heva-dar olasin (Mihri Hatun, G. 120/8)

Kendini asik olarak vasfeden sair, sevgiliye duydugu ask ve muhabbet
sebebiyle ne giigliikler ¢ektigini, ne belalara dugar oldugunu siirlerinde dile

4 [skender Pala, “La’l”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Ankara, 2003, c. 27, s. 69-70; Kamile
Cetin, “Ahmed Pasa ve Ahmed-i Ridvan'in “La’l” Redifli Kasidelerinin Mukayesesi”, RumeliDE Dil Ve
Edebiyat Aragtirmalar: Dergisi, 2022, S. 26, s. 582-602. https://doi.org/10.29000/rumelide.1073996.

> Omer Ozkan, Divan Siirinin Penceresinden Osmanli Toplum Hayati, Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 2007,
s. 363.

® M.A. Yekta Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, Gokkubbe Yaymlari, istanbul, 2013, s. 187.
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getirmektedir. Her ne kadar bu durumdan sikayet eder gibi goriinse de as-
linda timitvardir. Zira bu, sevgilinin agiga iltifat ettiginin de isaretidir. Sairin
bunca eziyete ragmen sevgiliye “ey dost” seklinde hitap etmesi de bu fikri te-
yit eder mahiyettedir. Bir yandan ona “yasattiklarini yasa” derken diger yan-
dan da “bir giin ola agka giriftar olasin” demektedir. Bu ifadeyi hem beddua
hem de dua olarak diisinmek miimkiind{iir; zira aska diigsmesi durumunda
asigin sevgiliye vuslati ihtimal dahilindedir:

Reh-i ‘agskunda neler cekdiigiim ey dost bentim

Bilesin bir giin ola ‘agka giriftar olasin (Mihri Hatun, G. 120/3)

Mihri Hanim'in sevgilisine “dostum” diye hitap ettigi bir bagka beyit-
te, bir giin olsun yaninda soziiniin gecmedigi i¢in serzeniste bulunmaktadir.
“Sozii gegmek” ifadesi tevriyeli bir sekilde hem sevgilinin yaninda asigin
adinin dahi anilmadigini hem de onun yaninda hatir1 sayilir, sézii dinlenir
birisi olmadigini anlatmaktadir.” Sevgiliden bekledigi ilgiyi goremeyen
asik, sevgiliye “bana ettiklerini imaninda bul” diyerek ilenmektedir:

Dostum bir giin ge¢medi s6ziimiiz yanunda
Bana itdiiklerini bulasin imanunnda (Mihri Hatun, G. 154/1)

Feride Hanim ise sevgilinin kendisine eziyet ederken baskalarina mey-
lettigini géormenin daha biiyiik bir cefa oldugunu soylemektedir. Cektirdigi
sikintidan dolay1 sevgilinin karsiligini gormesini isteyen sair, Cenab-1 Hakk’a
niyazda bulunmakta ve “ettigini bulsun” bedduasin dile getirmektedir:

Bana cevr eyleytlip agyara meyl eyler ise ol yar
Feride isterim Hakdan bana itdiklerin bulsun (Feride Hanim, G. 64/5)

Tevhide Hanim’in bir muammasinda ifade edildigine gore asik, sevgili-
nin cefalarna dayanamayip ondan ayrildigini sdylemektedir. Sevgiliye “ay
ylizlim (rGy-1 mahim)” diyerek hitap eden sair, ona ilenirken de ayin farkl
sekillerinden istifade ederek beddua etmektedir. Yuvarlak ve parlak ytiiziiyle
sevgili, asik i¢in bir dolunay giizelligindeyken onu terk edip ah eylemesin-
den dolayi hilale donmelidir®. Nitekim hilal, ayin kiictildiigii ve parlakligi-
nin azaldig1 halidir. Fakat sevgili, 6zlinii muhafaza etmektedir. Onun hilale
donmesi demek, yay seklini alip iki biikliim olmasidir. Gayr1 kelimesi tevri-
yeli olarak “artik” anlaminin yaninda terk etmekle birlikte kullanilmasindan
dolay1 “masiva” seklinde de anlasilabilir:

7 {lhan Ayverdi, Kubbealt: Lugat1, Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, Bilnet Matbaacilik, stanbul 2011, s. 1_127.
® Ay ve ayn sekilleri ile ilgili tegbihler ve deyimler hakkinda bkz. Amil Celebioglu, “Ay”, TDV Islim
Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayimnlari, Istanbul, 1991, c. 4, s. 186-191.
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Care ne gayri terk ettim ey riy-1 mahim seni
Sen goriirsiin bir giin hilale dondiiriir ahim seni (Tevhide Hanim, 296.)

“Dost” olarak vasfettigi sevgiliye siklikla beddua ifadeleri sarf eden
Mihri Hatun, “hercayi cefakar” olan yarin etegini vefadar bir sekilde tutma
arzusundadir. Ancak agyara yiliz verme meylinde olan bi-vefa sevgiliden
yakinan asik, felekten bu tiynete sahip sevgililerin ytizlerini kara kilmasin
istemektedir. Hatta bu niyazinin gecikmeden ve ivedilikle gerceklesmesi icin
“yarindan tezi yok” anlamindaki “irteden tiz” ifadesini kullanmisgtir:

frteden tiz felek us yiizlerin kara kila
Mihri muhkem tutasin sidk ile ikrar etegin (Mihri Hatun, G. 125/5)

Leyla Hanim Divani’nda yer alan bir gazelin tamaminda genel olarak sev-
giliye sitem ve beddua tislubu hakimdir. Birinci beyitte asik, geceler boyunca
ah etmesine ragmen sevgiliye hig¢ tesir etmedigini diistinmektedir. Sonraki
misrada ah ve feryat edenin sevgili olmasi i¢in. “Allah seni de benim gibi bu
hallerden haberdar kilsin” sdylemiyle bir ilenme ctimlesi kurulmaktadir:

Giceler itdigim ah itmedi agah seni
Ah u feryaddan agah ide Allah seni (Leyla Hanim, G. 120/1)

Takip eden ikinci beyitte kiymet bilmeyen sevgiliyi muhatap alan sair,
bir giin kendisinin kiymetini bildirecegine dair iimidi oldugunu vurgula-
maktadir. Seher vaktinde edilen duanin daha tesirli olacag1 gercegini hatirla-
tirken aksi hususa da isaret etmektedir. Zira seherlerde samimiyetle yapilan
duanin kabul edilmesi gibi®, caresiz asigin ahi da bir ok gibi hedefine isabet
eder”. Mazlumun ahi yerde kalmadig gibi, asigin bedduas: da karsiliksiz
kalmayacaktir:

Kiymetim bildiririm ben sana bir giin elbet

Halime vakif ider ah-1 seher-gah seni (Leyla Hanim, G. 120/2)

Aymni gazelin besinci beytinde asik, ¢ektirdigi cilelerden dolay1 sevgilinin
sonunda pisman olacagini sdylemektedir. “Billahi” seklinde yemin ifadesi
kullanarak onu Allah’a havale edeceginden s6z etmektedir. “Kendisinden
kottlik gortilen birini cezalandirma isini Allah’in adaletine birakmak” ma-
nasindaki “Allah’a havale etmek”, dogrudan bir beddua ifadesi olmamakla
birlikte zimnen olumsuz bir anlam ihtiva etmektedir. Isin icinden ¢ikamadig:

? Hiiseyin Giifta, “Divan Siirinde Vakt-i Seher”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, Klasik Tiirk
Edebiyatinin Kaynaklar: Ozel Sayisi -Prof. Dr. Turgut Karabey Armagani-, 2010, c. 3, S. 15, s. 95; Sevkiye
Kazan Nas, “Klasik Tiirk Sairlerinin Dilinden Beddualar”, Turkish Studies International Periodical For
the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, 2009, c. 4, S. 2, s. 748-749.

10 Ah kavramuyla ilgili tesbihler ve hayaller hakkinda bkz. Ahmet Atilla Sentiirk, Osmanli Siir Kilavuzu,
OSEDAM, istanbul, Ocak 2016, s. 162-175.
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durumda asik i¢in Allah’a havale etmek huzurlu bir yol ve rahatlama vesilesi
olarak kullanilmistir. “Seni” zamirini sairin iki kez kullanmasi da sevgilinin
hicbir sekilde kurtulusunun olmadigini teyit etmek igin olmalidir:

Itdigin cevre pesiman olacaksin ahir
Iderim Hakk’a havale seni billah seni (Leyla Hanim, G. 120/5)

Leyla Hanim, makta beytinde kendisinin bunca ahina merhamet etme-
yen sevgiliye kargi, etegindeki taglar1 dokmektedir. Bu kadar acimasizligina
ve tas kalpli olusuna kars: sevgilinin agah olmasi niyazinda bulunmaktadir.
Bir dua gibi inceden inceye sdylenen bu s6z, asigin ah ve feryatlaria kars:
uyanik ve miiteyakkiz olma mesaji igerdigi i¢in ¢ok da olumlu anlam tasiyan
bir dua gibi goriinmemektedir. Bir anlamda “Allah seni de benim gibi yapsin,
halime vakif olasin” soylemiyle muhatabina ilenmektedir:

Bu kadar ahina rahm eylemedin Leylanin

Ah u feryaddan agah ide Allah seni (Leyla Hanim, G. 120/6)

Asigin/ Sairin Kendine Hitaben Ettigi Beddualar

Mihri Hanim’in bu beytinde tecrid sanatindan istifade ederek kendi gon-
liine seslendigi, soziinli dinlemedigi igin onu “asilas1 goniil” olarak nitelen-
dirdigi goriilmektedir. “Ser-i ziilfine anun ahiri ber-dar olasin” seklinde bir
ilenme ifadesinin yer aldig1 beyitte, birbiriyle tenastiplii kelimelerin varlig1
dikkati cekmektedir. “Asilas1” sifat1 “daragacina ¢ekilmis, asilmis” anlamla-
rin1 tagtyan “ber-dar” kelimesiyle yakin anlamlidir. Asigin sz dinlemeyen
gonliiniin ceza olarak asilacagi yerin, sevgilinin sa¢1 olmasi miinasiptir''.
Zira sevgilinin saglarinin kivrimlarmna takilip tuzaga diisen gonliin ferman
dinlememesi, saga asilip daragacina ¢ekilmesiyle nihayet bulmalidir. Dil ve
dilemek kelimelerinin beyitte arka arkaya kullanimi farkli bir anlatim katmus,
“ser ve ahir” ile de tezata yer verilmistir:

S6ziime uymadun ey asilasi dil dilerem

Ser-i ziilfine anun ahiri ber-dar olasin (Mihri Hatun, G. 120/4)

Mihri Hatun, tezat sanatindan istifade ederek hiir ve kayitsiz olan asigin,
gonliinii sevgiliye kaptirmasiyla birlikte aska giriftar oldugunu soylemek-

tedir. Ettigini bulmas1 arzusuyla sair, “Sen de giriftar ol da goreyim nasil
oluyormus” demek suretiyle beddua etmektedir:

1 Kiirgat Samil Sahin, “Sevgilinin Giizellik Unsurlarmdan Sag ve Sacin Asik Uzerindeki Etkisi”, Turkish
Studies - International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, 2011, c. 6,
S. 3, s. 1865.
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Beni azade iken ‘agka giriftar itdiin

Goreyin sen de beniim gibi giriftar olasin (Mihri Hatun, G. 120/6)

Sevgilinin ziilfii, biiytiileyici giizelligiyle asigin gonliinii her vakit mesgul
eden, aklin1 bagindan alan bir unsur olmanin yaninda acimasiz, anlayissiz
ve merhametsizdir. Tk misrada ziiliif ve goniil, is birligi yapip as1g1 bagtan
cikarmakla suclanmaktadir. ikinci misrada ise bu sucundan dolay1 berdar
olmasi hususunda bir ilengte bulunulmaktadir. Zira sevgilinin sa¢1 Klasik
Tiirk edebiyatinda uzun, siyah ve uglarina dogru kivircik bir ip seklindedir.
Uglarindaki kivirciklar, daragacindaki halatin asilma yerini andirmaktadir.
Asgiklarin goniilleri bu daragacina benzeyen saca takilip can vermektedirler:

Sen ¢ikardun beni ziilfine uyup bastan i dil
Goreyin sen dahi bu yolda ki ber-dar olasin (Mihri Hatun, G. 120/7)

Mihri Hatun’un makta beytinde, tiim gazel boyunca anlatildig1 {izere
sevgilinin elinden gonliiniin g¢ektiklerinin yer almaktadir. “Simdi bir hal-
deyem” ifadesi, i¢cinde bulundugu pejmiirde ve garesiz hali anlatmaktadir.
Aslinda beyitten anlasildigina gore sairin bu hali, diismanlarina ilenmek is-
teyenler icin darbimesel haline gelmistir. Zira “Mihri gibi sen dahi siyeh-kar
olasin” ciimlesinin bir beddua seklinde kullanilmasi ilenmek igin yeterlidir.
“Siyeh-kar” kelimesi, “gtinahli, su¢lu” anlamindadir'*

Simdi bir haldeyem kim ilenen diismenine

Dir ki Mihri gibi sen dahi siyeh-kar olasin (Mihri Hatun, G. 120/9)

Klasik Tiirk edebiyatinda sevgilinin ismi asik tarafindan kimsenin bu-
lunmadig1 tenha bir mekanda zikredilmektedir. Zira agyar tarafindan sevgi-
linin isminin duyulmasi arzu edilen bir durum bir degildir. Sevgilinin ismini
daima tenhada andigin belirten sair, onun rahat uykularinin olmamasi igin
ilengte bulunmaktadir. Sevgilinin siyah saglarinin sevdasiyla® gece giindiiz
aglayip kanli gbzyaslar1 dokme arzusu da bir anlamda beddua olarak tavsif
edilebilir. Sabah aksam ifadesi hem stireklilik hem de herkesin elini ayagimni
cekip tenha vakitleri cagristirmasi yoniiyle manidardir:

Ismini tenhada yad edip miidam

Rahat uykular bana olsun haram

Sevda-y1 ziilfiin i¢in her subh u sam

Sirigk-i cesmim dokiip kan aglayam (Tevhide Hanim, 161/1)

12 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi, 29. Baski, Ankara, 2012, s.
1118.
18 Sahin, “Sevgilinin Giizellik Unsurlarmdan Sag ve Sagin Asik Uzerindeki Etkisi”, s. 1856.
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Leyla Hanim'in hem 6z dayis1t hem de hocas1 Kegecizade Izzet Molla
Efendi" icin yazdigr mersiyeden alinan beyitte {izlintiistintin derinligi, ne
derece miiteessir oldugu hissedilmektedir. Beyitte gecen “veliyylinnimetim”
ifadesi, muhatabinin kendisine ¢ok sey borclu oldugu bir zat oldugunu hatir-
latmakta, boyle bir kisiyi elinden aldig1 icin vefasiz felegi suclamaktadir. Bu
elim ve hazin olay karsisinda hasre dek gozlerinin kan aglamasini temenni
eden sair, 6liimle ilgili yas geleneklerinden birini zikretmekle birlikte bu aci-
nin hi¢ dinmeyip devam etmesi i¢in de bedduada bulunmaktadir:

Kan aglasun bu didelerim hasr olunca ta

Kiydi veliyy-i ni‘'metime garh-1 bi-vefa (Leyla Hanim, Terkib-i Bend, 4/1)

Leyla Hanim'in Bagdatli Ruhi’ye nazire olarak kaleme aldig1 terkibi-
bentte “biit” agik istiaresiyle anlattig1 sevgili, asigin goniil verdigi giizeldir.
Gonliinii kaptirdig: gibi aklin1 da kaptirmistir. Sevgiliye, diistiigii hallerden
dolay1 perisan oldugunu belirtirse “su‘ara sozleri billah yalandir” diyerek
kendisine inanmayacagin1 da dile getirmektedir. Bu ifade ayni zamanda
Fuzali'nin “Ger derse Fuzili ki giizellerde vefa var/Aldanma ki sair sozii el-
bet yalandir”** beytini akillara getirmektedir. Eger askta yanmak eski bir adet
ise sair, kendisini ayriligin atesinde yakmasi temennisinde bulunmaktadair:

Ben bir biite dil baglayal1 hayli zamandir

‘Akl almada kafir ne yaman rind-i cihandir

Ahval-i perisanimi1 sdylersem o saha

Dir ki su’ara sozleri billah yalandir

Ayin-i kadim ise eger ‘ask ile yanmak

Leyla kuluru ates-i hicranina yandir (Leyla Hanim, Terkib-i Bend, 6/VI)

Seref Hanim Divani’ndan alinan beyitte sevgiliden ayr1 kalan asigin, gece-
den seher vaktine kadar feryat figan edip inlemekten baska bir sey istemedi-
gi, hatta biraz rahatlik ve uyku arzularsa kendisine uykularin haram olmasi
niyaz1 s6z konusudur. Asik, rahat1 ve uykuyu kendine haram kilmak suretiy-
le bir anlamda bedduada bulunmaktadir. Zira beyitte gecen “haram olsun”
ifadesi, kisinin yaptig1 isin hayrini gormemesi ve igine sinmemesi anlaminda
kullanilan bir beddua soziidiir. Ayn1 zamanda “figan u nale” ile “hab u ra-
hat”, anlam acgisindan tezat kelimelerdir:

14 Kegecizade izzet Molla hakkinda detayli bilgi igin bkz. Omiir Ceylan, Ozan Yilmaz, Hazdna Siirgiin
Bahiir Kegecizdde Izzet Molla ve Divén-1 Bahdr-1 Efkir, Sahaflar Kitap Saray1, Istanbul, 2005.

15 Muhammet Nur Dogan, Fuzuli Leyla ve Mecnun Metin, Diizyaziya Ceviri, Notlar ve A¢iklamalar, Yap1
Kredi Yaymlari, Istanbul 2000, s. 192.
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Figan u naleden gayri bana seb-ta-seher sensiz
Haram olsun eger bir lahza hab u rahat istersem (Seref Hanim, G. 117/4)

Seref Hanim’in bentler halinde kaleme aldig1 sarkinin genel temasi, sev-
giliye duyulan asktir. Her an sevgiliyle olmak arzusundaki sair, onsuz diin-
yanin anlamsiz olusuna, diismanin yani rakibin ah okuyla vurulup berta-
raf edilmesi gerektigine deginmektedir. Zira sevgiliyle birlikte olmak asiga
huzur, siikGinet ve rahat vermektedir. Sarkinin nakaratinda asigin kendisine

M u

ettigi “sensiz haram olsun cihan” seklindeki beddua ciimlesi, o olmadiktan
sonra hicbir seyin tat vermediginin isaretidir:

Esrar-1‘agkin bi-gtiman

Itsem nola dilde nihan

Her vakt i1 her dem her zaman

Sensin bafia aram-1 can

Sensiz haram olsun cihan

Sensiz cihani neyleyim

Bag-1 cinani neyleyim

Bu cism ii can1 neyleyim

Sensin bafia aram-1 can

Sensiz haram olsun cihan (Seref Hanim, S. 20/1-2)

Seref Hanim’a ait olan kitada, canandan ayr distiigii igin aglayip in-
leyen asiga sadece bas goziiniin aglamasi degil, can ve gonliin aglamas: da
eslik etmelidir. Sair, asigin halini goriip aciyan merhamet sahiplerinin de
aglamasini temenni etmistir. Kitanin son beytinde hatirlayip tiztildtigii bir
durum s6z konusudur. Buna gore iki gece sevgilinin esiginde kalmus, fakat
sonra ayrilik kapisini calmistir. Bu sebeple misafir kaldig1 anlar1 hatirlay1p iki
goziiniin kan aglamasini isteyerek kendine ilencte bulunmaktadir:

Yine canandan ciida diisdiim dil i can aglasin

Rahm iden ahvalime her vakt {i her an aglasin

iki gice asitan-1 yare mihman oldugum

Ben Seref yad eyleyim iki goziim kan aglasin (Seref Hanim, Kit'a 95/2)

S1dki Emetullah Hanim’a ait olan makta beyitte “meh-ves” ibaresi, actk
istiareyle kullanilmakta olup kastedilen sevgilidir. Kendine nida eden sair,
ay yuzli sevgilinin kirmizi dudaklarini hatirlayip kan aglamay1 temenni et-
mektedir. Clinkii kendisinden ¢ok sevgiliyi diisiinen sair, vuslata ermek icin
yolunda canmni ve gonliinii vermeye hazirdir:

110



Geng Arastirmacilardan Makaleler | Prof. Dr. Ali Yilmaz'a Armagan

Leb-i la‘lin anup ol meh-vesin kan agla ey Sidki

Dem-i vaslina irmek kasdina can i dil isar it (Sidki Emetullah Hanim, G.
18/5)

Rakibe Hitaben Edilen Beddualar

Klasik Tiirk edebiyatinin ana tiplerinden biri olan rakip, genel manada
asigin tek diismani degildir; fakat ezeli diismanidir. Sevgilinin yoresinde do-
lasarak as1g1 canindan bezdiren bir karakterdir ve gayr, agyar, rakib, hasim
gibi isimlerle anilmakla birlikte el (bigane), yaban, zahid, egri, yavuz, fitne, if-
tiraci, arabozucu (nemmam), ihbar edici (gammaz), diisman (adt), dev (div),
ifrit, bela, karga (zag), baykus (btim), tilki, akrep, kopek (it, seg, kelb), domuz
(hinzir), zalim, miinafik, kafir, seytan...' gibi sifatlarla vasfedilmektedir. Bu
isimlerden biri de eskiya manasina gelen “saki” kelimesidir. Sair, “higsmina
gelsin” diyerek ilendigi rakibin sah konumundaki sevgilinin 6fkesine ve ga-
zabina maruz kalip maddi ve manevi anlamda zararm gormesi, hastalarin
bulundugu yerlere siiriilmesi niyazindadir. Beyitte gecen “hisim, malul, bi-
mar” kelimelerinden hareketle bu mekanin akil ve ruh hastalarinin bulundu-
gu yer olma ihtimali ytiksektir:

Ne itdiyse saki itdi o sahin hismina gelsin

Kovulsun mesken-i bi-mar kane ca-y1 ma‘ltle (Ayse Teymri, G. 44/6)

Rakip genel olarak sevgilinin cevresinde dolagsmakta, asigin ofkesine
maruz kalirken sevgilinin dikkatini ¢cekmektedir. A§1g1 cileden ¢ikaran bu
durum sebebiyle sairler, rakibi muhtelif olumsuz lakaplarla anmakta veya
yer yer beddua etmektedir. Mihri Hatun'un beyitlerinde “Habibimiin etegin-
den el ¢ek” diyerek rakibi uyardig: ve adeta gozdag: verdigi goriilmektedir.
Sonraki beyitlerinde ikazlarini devam ettiren sair ve “kapusindan kacasin,
gidesin” ifadelerini kullanmaktadir. Rakibin, sevgiliyle arasindan ¢abucak
cekilmesini isteyen sair, onun 6lmesini arzulayan “Allah tez vakitte canin
alsin” seklinde bir bedduaya yer vermektedir:

Depele ey rakib gel beni dek

Dameninden habibimiin el ¢ek

Kapusindan kacan gidesin ah
Meger Allah ala seni tizcek (Mihri Hatun, G. 85/2)

16 Ah_met Atilla Sentiirk, “Klasik Osmanli Edebiyatinda Tipler”, Osmanli Arastirmalari, 1995, S. 15, s.
2-7; Omer Demirbag, “Divan Siirinde Kiskanclik”, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S. 45, 2019, s. 15.
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Nazar; az ¢ok herkeste olan, mavi gozlii kimselerde daha fazla bulundu-
guna inanilan ve boyle kimselerin bakislarindan kaynaklanan zarar verici,
carpicl ve oldiiriicli glic anlamindadir. Bilhassa halk arasinda bazi kimselerin
sebebi bilinmeyen olaganiistii nazar giiclerinin olduguna inanilir. Bu giice
sahip bir kimsenin bir insana, hayvana ve 6zellikle bir cocuga bakmakla du-
rup dururken hastalik, sakatlik, 6liim gibi bir olayin meydana gelmesine yol
acacag sanilir’. Sevgiliyle arasi iyi oldugu ve giizel vakit gecirdikleri igin
onlar1 kiskanan rakibin kotii bakislarmin tesiriyle nazar degdigini syleyen
asik, rakibin ugursuzluguna ve kem gozlerine isaret etmektedir. Nazar deg-
dirme usulii bakisla oldugu icin asik, rakibin g6z bebeklerinin ¢atlamasini
arzulamaktadir. Rakibe seslenirken nida sanatindan yararlanan sair, hos ve
bed kelimelerinde tezat sanatindan istifade etmistir. Ayrica insallah ibaresi-
ni, vezne uydurmak suretiyle sallah seklinde kisaltmigtir:

Yar ile hos-dem idiik irdi bize bed-nazarun
Catlaya sallah rakiba iki goziin bebegi (Mihri Hatun, G. 202/4)

Tevhide Hanim Divani’ndan alinan beyitlerde, rakibin hastaliga ve dara
diismesinin asiga ne derece zevk verdigi ele alinmaktadir. Sevgilinin mut-
suzlugunu yatalak hasta konumundaki rakibe baglayan sair, rakibin canim
vermesi durumunun 4s1$1n canina minnet olusuna isaret etmektedir. “Oliirse
canima minnet” ifadesi, arayip da bulamadig1 bir sey oldugu icin ¢oktan raz
oldugunu ortaya koymakta, tersten bir okumayla beddua anlami tasimakta-
dir. Rakibin hastaliginin ve derdinin ne oldugunu soran asik, bilmiyormus
gibi davranarak tecahiil-i arif yapmaktadir. Beyitte gecen “ettigini buldu”
ifadesi, asikla masuk arasina girmeye calisan rakibin sonunun iyi olmadigimni
vurgulamakta, yasattigini yasamasini arzulamaktadir. Kendisine her tiirlii
eziyeti eden ve dertlere diisiiren rakipten sikayet ederken “sihhat bulmasmn”
diyerek saglik yiizii gormemesini de temenni etmektedir:

Nigin neg’eniz yok cana bu gam agyar icin mi hep

Dedi ¢okdan yatar hasta 6liirse canima minnet

Nedir zahm nedir derdi nedir hastalig1 sordum

Dedi etdigini buldu ben de bilmem ‘illet

Neler etdi neler ¢cekdim dedi koy derdimi desme

Beni dii¢ar-1 derd etdi kendisi bulmasin sthhat (Tevhide Hanim, 85/3-5)

Sair, “sah-1 cthanim” olarak tavsif ettigi sevgilisiyle kendisini bir nefes
bile yalniz birakmayan rakibe i¢ gekerek ah etmektedir. Ofkesinden dolay1

17 Sevkiye Kazan, “Klasik Tiirk Siirinde Nazar: Goz Degmesi”, Milli Folklor, 2005, Y11 17, S. 68, s. 166.
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“yere batasica” anlaminda “yere gegesi” ifadesini kullanmakta, rakibin oliip
yok olmasini istemektedir. Dikkati ¢eken diger bir unsur da rakibe yonelik
nuhuset (ugursuzluk) ve agyar ¢ingenesi tavsifleridir:

Bir nefes sah-1 cihanimla beni dh tenha komaz

Yere gecesi nuhhtiset o agyar ¢inganesi (Tevhide Hanim, 107/2)

Yezid'e Hitaben Yapilan Beddualar

Genel olarak sevilen birinin ya da din ve devlet biiyiiklerinin kaybe-
dilmesi, vefat1 gibi biiyiik bir acinin ardindan yazilan mersiyeler iginde
Kerbela Vak’as1 hakkinda yazilanlar oldukca genis bir yer tutmaktadir. Hz.
Peygamber’in torunu Hz. Hiiseyin ve yakinlarmnin Emevi halifesi Yezid bin
Muaviye (I. Yezid) ve ordusu tarafindan Kerbela’da elim bir sekilde sehit
edilmesi, sairlerin mersiyelerine ¢ok¢a konu olmustur. Yezid hakkinda birta-
kim yergi ifadelerinin ve olumsuz vasiflarin yer aldig1 Kerbela mersiyelerin-
de zaman zaman beddua ve ah ifadelerine de rastlanmaktadir'®. S6z konusu
hususa 6rnek olarak I. Mahmut'un kizi Adile Sultan Divini’ndaki Kerbela
mersiyesinde yer alan beyit zikredilebilir. Sair, Hz. Peygamber’in ailesine ve
soyuna ihanet edenlere ah ederken bir yandan derin {iziintiistinii dile getir-
mekte bir yandan da beddua tislubunu hatirlatmaktadir. Yezid'in yaptikla-
rindan dolay1 hem bu diinyada hem de ahirette kahir ve eziyet gorecegini de
eklemektedir:

Ah bu Al’e ihanet eyleyen

Iki ‘alemde goriir kahr u mihen (Adile Sultan, K. 26/63)

Benzer sekilde bir ilenme ifadesini, Seref Hanim’in mersiyelerinde de
gormek miimkiindiir. Sairin her iki diinyada da yiiziiniin giilmemesi igin
beddua ettigi kisi, Yezid'dir. Zira Yezid, Miisliimanlara sikint1 ve {izlintii
sebebi olacak bir olay1 gergeklestirdigi icin bela ve gami gekmistir. Beyitte
gecen tev’em kelimesi, “ikiz” anlaminin yaninda “es, benzer” manasi da ta-
simaktadir'®. Ayrica ayni beyitte “iki alem”ile kederi gagristiracak “bela ve
gam” seklinde iki kavramin kullanilmas: bu manada manidardir:

Giilmesin ya Rab anifi da iki “adlemde ytizi

Ehl-i islama bela vii gam-1 tev'emdir bu (Seref Hanim, K. 14/6)

18 Detayh bilgi icin bkz. Hayriye Durkaya, “Kerbela Mersiyelerinde Beddua”, Atatiirk Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 59, 2017, s. 185-194.

19 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi, 29. Baski, Ankara, 2012, s.
1283.
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Seref Hanim’in Kerbela mersiyelerindeki keskin ve miibalagali tislubu,
bir anlamda Yezid’in yasattig1 kederin ve gamin biiytikligiinii gozler 6nii-
ne sermektedir. Yezid’e olan nefretini mersiyelerinde her daim dile getiren
sair, beytin her bir misrainda ayr1 ayri ilenme ifadelerine yer vermistir. Tlk
misrada yer alan “Yedi kat yerlere gegsin yine seyl-i eskim” ifadesi bir yan-
dan Seref Hanim’in tizlintiisiiniin derinligini ifade ederken diger yandan Hz.
Hiiseyin'in sehit edilmesinden dolay1 gozyaslarmin sellere doniistip yedi
kat yerin dibine kadar sirayet edisini anlatmaktadir. Ayni1 zamanda kinaye
sanatindan hareketle “yedi kat yerlere gegsin” ifadesiyle sair, Yezid'in ciir-
miinden dolay1 yedi kat yerin dibine gecmesini de talep etmektedir. Tkinci
misrada ise sairin bu olay karsisindaki ahiin haykirisiyla dokuz kat felegi
titretmesi niyazi s6z edilmistir. Sairler, sdzlerinin ne denli ulvi oldugunu id-
dia etmek igin beddua ettiklerinde ahlarmin goge ¢iktigini savunurlar. Bu
anlam agisindan ele alindiginda Seref Hanim’in ahi, gége ¢ikip dokuz felegi
birden titretmistir:

Yedi kat yerlere gegsin yine seyl-i eskim
Na‘ra-i ahim ile niih-felek olsun lerzan (Seref Hanim, K. 18/5)

Bir diger beytinde Seref Hanim, Yezid’i yilana tegbih etmekte; mahser
giinii iki elinin ve ayaginin kopmasi, yilan gibi ytiiziistii siirlinmesi niyazinda
bulunmaktadir. Bu yoniiyle beyit, “Allah kime hidayet verirse dogru yolu
bulan iste odur; kimi de hidayetten uzaklastirirsa artik boylelerine Allah’tan
bagka destekgiler bulamazsin. Kiyamet giiniinde onlar1 kor, dilsiz ve sagir bir
halde ytiziikoyun siirtindiirerek toplariz. Onlarin varip kalacag: yer cehen-
nemdir; onun atesi zayifladikga yakic alevlerini ¢ogaltarak azaplarmi stir-
diirtiriiz.*” mealindeki ayeti akla getirmektedir. Ayette yiiziikoyun siiriin-
menin yaninda kor, sagir ve dilsiz olmak ifadeleri de gegmektedir. Yezid'e
yapilan “Iki elin ayagmn kopsun” bedduasi yaninda kullamilan yilan ifadesi;
sinsi, hain ve sevimsiz ve soguk kimseler icin kullanilan mecazi anlatimi*' da
tedai ettirmektedir:

Dilerim kopsun iki eli ayagi birden
Yiizi tizre siirtine riz-1 ceza hem-cii yilan (Seref Hanim, K. 18/23)

Hz. Peygamber’in “Hasan ve Hiiseyin benim diinyada kokladigim iki
reyhanimdir.”? diyerek merhametini ve sevgisini derin bir sekilde dile ge-
tirdigi torunlarini ve arkadaslarini haince katleden Yezid’e “Habibullah’in ve
O’nun timmetinin canin1 kederli bir gamla ve eziyetle yaktin, sen de yan!”

2 fsra, 17/93.
2 Akalin vd., Giincel Tiirkce Sozliik, s. 2590.
2 Ahmed b. Hanbel, Miisned 5675. Hadis, Buhari, Sahih, c.4, s.217, Tirmizi, Siinen, c. 5, s. 657.
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diyerek beddua eden Seref Hanim, mihnet kavramini bosuna kullanmamus-
tir, zira Hz. Hiiseyin’in basi govdesinden ayrilmak suretiyle sehit edilmistir:

Bu gam-1 rencis ii mihnetle Habibullah'iii
Yakdin iimmetlerinifi canini var sen dahi yan (Seref Hanim, K. 18/28)

“Vaveyla Der-Musibet-i Al-i ‘Aba” baslhkli Kerbela mersiyesinde Leyla
Hanim; Yezid’i, ailesini, taraftarlarini kafir olarak vasfetmis; ytiizlerinin kara
oldugunu, insafsiz ve merhametsiz olduklarmni belirtmistir. Bendde gegen
kafir ifadesi, “ugursuz, kahrolas1” anlaminda kiifiir sozii olarak kullanilmig
olup ri-siyeh ifadesi de “yiizii kara, utanmaz, rezil kimse” manasindadir.
Ayn1 misrada gelen bi-aman da Yezid'in giivenilemeyecek biri olduguna
isaret etmektedir. Yezid icin “kafir, rGi-siyeh, bi-aman” gibi olumsuz vasif-
lar1 arka arkaya siralamakta, ailesi ve taraftarlarina lanetle devam etmekte-
dir. Saire gore Zira lain Yezid'in ciirmii ve isledigi kiifiir, cchennemde azap
cekmesi igin yeterli delillerdir. Bu sebeple sair, gerceklestirdigi elim olaydan
dolay1 Yezid’in azabinin ¢ok olmasi igin Allah’a niyazda bulunmus ve yal-
varmustir. “Mesaib” ifadesi Kerbela Vakasi'nda sehit edilenlerin yaninda Hz.
Hiiseyin’in ev halkinin Yezid’e gonderilmesi ve onlara yaptig1 zuliimler, Hz.
Zeyneb’le yasanan miinakasalar, Hz. Hiiseyin'in kucaginda evladinin boy-
nuna ok isabet etmesi suretiyle sehit edilmesi, susuz birakilmalar1 bu zalim-
liklere gosterilebilecek bazi 6rneklerdir:*

Ne kafir rGi-siyeh bir bi-amandir

Yezid’in al U a’vanina la’net

Yeter kiifrine burhan bu mesa’ib
Cehennemde ola ya Rab mu‘azzeb (Leyla Hanum, Terkib-i Bend, 2/IV)

Leyla Hanim, “Mersiye-i Ziba Der Hakk-1 Sehid-i Kerbela” baglhikli terki-
b-i bendinde zahide seslenmekte, Yezid’e lanet okurken kendisini “ehl-i agk,
Alevi, Mustafavi” olarak nitelendirmektedir. Beyitteki Alevi ifadesi, Hz.
Ali’ye ve ailesine olan muhabbetin, Mustafavi de Hz. Peygamber’e ve ailesine
olan sevgi ve hiirmetin ifadesidir. Hz. Hiiseyin’in hem Hz. Ali'nin oglu hem
de Hz. Peygamber’in torunu olmas: hasebiyle 6zel bir yere sahip olduguna
da isaret etmektedir:

Ehl-i ‘agkiz ‘Alevi Mustafaviytiz zahid
Gice glindiiz ideriz can-1 Yezid'e la'net (Leyla Hanim, Terkib-i Bend, 1/II)

3 M. A. Koksal, Islam Tarihi Hz. Hiiseyin ve Kerbela Faciasi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 1979, s. 170-202.
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Simr'e Yapilan Beddualar

Divani’'nda {i¢ tane Kerbela Mersiyesi kaleme almis olan Seref Hanim'in
bir kasidesinde Simr i¢in beddua ve lanet okuma ifadelerine rastlanmaktadir.
“ey Simr-i la’in” seklinde seslendigi kisi, Kerbela Hadisesi'nde zikredilen en
cani ve carpici karakterlerden biridir. Simr bin Cevsen adiyla bilinen bu kisi,
kimi kaynaklarda Semr ya da Semir olarak da bilinmektedir*. Bu kisi, Hz.
Hiiseyin’in basini bedeninden ayiran kimse olmasi sebebiyle her daim lanet-
lenerek anilmis bir isimdir. Simr’in caniligine isaret eden Seref Hanim, arka
arkaya siraladig1 beddualarda ellerinin kurumasi, ayaklarinin kopmasi ve iki
alemin basma zindan olmasi talebinde bulunmaktadir. Ik misradaki “ku-
rusun kopsun elin ayagm” ifadesi, “elin ayagin kurusun kopsun” seklinde
genel olarak degerlendirilebilecegi gibi leff i nesr sanatindan hareketle “elin
kurusun, ayagin kopsun” seklinde de anlasilabilir. Bu ifade, “Ebu Leheb’in
elleri kurusun!®” seklindeki ayeti hatirlatmaktadir. Ayetteki ifade mecazi
olup “Kahrolas1!” ve “isleri kotiiye gitsin, isinde zarar etsin” anlamlarinda
bir bedduadir. Bir anlamda Kur’ani bir ifadeyle ah eden sair, ayn1 zamanda
Hz. Hiiseyin’i sehit eden Yezid'i Hz. Peygamber’e eziyet eden amcas: Ebu
Leheb’le es tutmustur. Tkinci misrada yer alan “Iki ‘alem dilerim bagia zin-
dan olsun” ifadesi, birine bir yeri yasanilmaz kilmak manasindaki “diinyay1
zindan etmek” deyiminin daha vurgulu bir soyleyisidir. Zira diinyas: kadar
ukbasimmin da karanlik ve zindan hiikmiinde olmas: talebi, cehennemi mes-
ken edinmesi arzusundandr:

El uzatmak nic’olur zat-1 Habibullah'in
Biise-gahi o glimiis gerden-i rahsan olsun
Kurusun kopsun elin ayagin ey Simr-i la‘in

iki ‘alem dilerim basifia zindan olsun (Seref Hanim, K. 16/29-30)

Felege Hitaben Edilen Beddualar

Felek kavrami, “gok, gokytiizii, sema, talih, baht, kader; her gezegene
mahsus gok tabakas1” manasinda olup cogulu eflaktir. Batlamyos sistemin-
den cikarilan bir diistiniise gore diinya, kainatin merkezidir. Diinyay1 sogan
zar1 gibi i¢ ige gecmis dokuz felek cevreler. Birinci felekte Ay olmak {izere
sirastyla Utarid, Ziithre, Sems, Mirrih, Miisteri, Ziihal gezegenleri bulunur.
Sekizinci felek sabit gezegenler ve burglar felegidir. Dokuzuncusu da cisim-

% Onur Aykag, “Alevi-Bektasi Kiiltiirlinde Bir Asagilama Sozii Olarak “Simir”, IV. Uluslararasi Alevilik
ve Bektasilik Sempozyumu (18-20 Ekim 2018 Ankara) Bildiriler Kitabi, Ankara 2018, c. 1, s. 122.
% Tebbet, 111/1.
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den arinmus olan ve biitiin felekleri saran en biiyiik, en yiiksek felektir ki
felek-i atlas, felek-i azam, felekiil-eflak adiyla anilir. Atlas felegi donerken
digerlerini de kendi istikametinde donmeye zorlar. Bu doniis biiyiik bir 6zel-
lik tagir. Kendi istikameti disinda doniise zorlanan sekiz felek; insanlarin ta-
lihleri, refah ve mutluluklari iizerinde degisken ve aksi durumlar ortaya ko-
yar. Iste felekler {izerine sikayet etmenin nedeni budur. “Kahpe felek, donek
felek” gibi sikayetlerin asli da dokuzuncu olan Atlas feleginin ters doniisii
nedeniyledir. “Kambur felek” tabiri felegin sirtinin degirmi olusundandir.
Dokuzuncu felekten sonra Allah ilminin baglamasi, insanlarin kaderlerinden
dolay1 ettikleri sikayetleri bu felege yiiklemelerine neden olmustur®.

Tevhide Hanim Divani’ndan alman dortliiklerde ilk goze carpan durum,
felege karsi sitemli bir tavir sergilenmesidir. Sair, ilk dortliikte sahir kelime-
sini hem biiyii yapan, aldatan hem de gece giindiiz uyanik olan anlamlarina
gelecek sekilde ele almistir. Felekler tiim zaman dilimlerinde hareket halinde
olduklar1 i¢in hi¢ uyumazlar. Diger yandan, felekler sans ve talih tizerindeki
etkileri sebebiyle donek ve algak olarak nitelendirilmistir. Dortliigiin devam
eden misralarinda felege bir teslimiyet s6z konusudur. Zira mal miilk ne
varsa al denilmektedir. Yildizlardan dilek dileme hadisesine deginen sairin
diger misrada bundan da vazgectigi goriilmektedir. Sevdiceginin ondan alin-
masi ve onun yalniz birakilmasi eziyetini tekrar eden misralarda dile getiren
Tevhide Hanim, mahlasmni kullandigr dortliikte felege hem sitem etmekte
hem de kendisi gibi onun da ahlar edip timitlerinin ve hayallerinin kirilmasi,
inlemesi ilencinde bulunmaktadir:

Gostermezsin yari bana er i geg

Kurtulma &h i inkisardan sen de hig

Eyledin Tevhideye sen bunca reng

Aldin bir tanemi koydun beni tek (Tevhide Hanim, 207/4 )

Mihri Hatun Divan’'nda yer alan methiyelerden biri de Sultan Ahmed’e
yazdigr kasidedir. Kasidenin tiimiinde Sultan Ahmed’in yiiziinii “ay gibi
parlak” sifatiyla betimlemektedir. Onunla feleklerdeki ay1 kiyas edip niha-
yette Sultan Ahmed’i daha parlak bulmaktadir. Daha sonra feleklere donerek
“felekler senin gibi parlak bir yiiz gérmesinler, cemberin ve garkin yikilsin”
diyerek ilencte bulunmaktadir. “Devr etmek, devr-i felek, ¢enber, carh, meh-i
taban” donmek ce yuvarlak sekille alakali tenastiplii kelimelerdir:

Devr ide devr-i felek ¢enberi ¢arhun yikila

Gormeye sencileyin bir meh-i taban-sekil (Mihri Hatun, K. 8/18)

% fskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Kap1 Yaymlari, Istanbul, 2004, s. 149.
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Seref Hanim Divani'nda yer alan ve Cemaleddin Efendi’nin kizinin vefa-
t1 lizerine yazilmis olan terci-i benddeki derin matem havasi okuyucuya, felek
onu harcad ifadesiyle hissettirilmektedir. Anne ve babasinin durumu “Peder
i maderi bu hiizn ile Ken"an olsun” seklinde ifade edilmektedir. Bu da akilla-
ra telmih sanatin1 getirmektedir. Hz. Yusuf'un basina gelen olaylarda babas1
Hz. Yakub’un ¢ektigi sikintilar hatirlatilmaktadir. Yasanilan derin tiziintiiden
dolay1 sairin icindeki atesin etkisiyle diinyadaki tiim stimbiillerin ve lalelerin
yanip perisan oldugu dile getirilir. Stimbiil ve lale, Gylesine tercih edilmis
cigekler degildir. Hakk’a kavusan geng kizla siimbiil ve lale arasinda giizel-
lik unsurlar1 agisindan bir ¢agrisim kurulmaya calisiimaktadir. Tekrarlanan
hane beyitlerinde ise felege bir beddua ve sitem s6z konusudur. Sair, sugu
felekte buldugu igin felegin carklarinin ettigi ahla titremesini istemektedir.
Titreme durumu az gelecek olmali ki devamindaki misrada da felegin, inle-
yen gonlii gibi virane olmasini arzulamaktadir:

Bir Zeliha-y1 zaman felek itdi zayi’

Peder i maderi bu hiizn ile Ken’an olsun

Eser-i ates-i sinemle biitiin diinyanin

Siinbiil i lalesi stizan u perisan olsun

Kubbe-i ¢arh-1 felek ah ile lerzan olsun

O da varsin dil-i zarim gibi viran olsun (Seref Hanim, Terci-i Bend, 1/I)

Leyla Hanim’in 6z dayis1 ve siirde yol gostericiliginden dolay1 hocasi
Kegecizade Izzet Molla Efendi? igin kaleme aldig1 mersiyesinde felege sitem
s0z konusudur. Beyitte gecen “ey bana ragmen aksine devran eden felek”
ifadesi, atlas feleginin ters donmesi ve diger felekleri de zorlamasiyla iliski-
lidir. Sair, bu sekilde hitap ettigi felegin yapip ettikleri karsisinda agzindan
bir kelime s6z ¢ikacak halinin kalmadigin ve garesizligini dile getirmektedir.
Devaminda ise soylenecek s6z kalmadigini belirttigi halde felege, donen teker-
legin kirilsin diyerek ilengte bulunmaktadir. Tkinci beyitte ise felege gaddar
yakistirmasi yaparak giiniin birinde ettigi ahlarin felege zarar vereceginden
stiiphe duymamasini istemektedir.

Carhin kirila kalmadi bir s6z ki sdyleyim

Ey bana ragmen “aksine devran iden felek

Ey carh-1 gaddar itme sakin hig istibah

Bir giin olur ki sana eser eyleye bu ah (Leyla Hanim, Terkib-i Bend, 4/IV)

77 fsmail Unver, “Leyla Harum”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Ankara 2003, c. 27, s. 157.
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SONUC

Bu ¢alismada Klasik Tiirk edebiyatinda yer alan divan sahibi 13 kadin
sairin divani incelenmistir. Bu sairlerden Mihri Hatun, Ayse Teymiri Hanim,
Baharzade Feride Hanim, Tevhide Hanim, Leyla Hanim, Seref Hanim, Sidki
Emetullah Hanim ve Adile Sultan’in divanlarinda dikkat gekici ve 6zgiin
beddua ifadelerine yer verdigi tespit edilmistir. Bireysel ve toplumsal agidan
sOzlii kiiltiir icinde olan beddua ve kargislarin hanim sairlerimizin divanla-
rinda biraz daha ince sdyleyislerle ele alindig1 goriilmektedir.

Tespit edilen beddualar; sevgiliye yapilan, asigin kendine yaptig1, rakibe
yonelik, felege yapilan ve Kerbela Vakasi'ndan dolay1 Simr ve Yezid’e yapilan
beddualar seklinde smiflandirilmis ve agiklanmustir. Sevgili, rakip, felek gibi
farkli muhataplarin yaninda zaman zaman ah oklarinin kendine donmesi de
ilgi ¢ekicidir. Bu durum bir anlamda yasadig1 sikintili olaylar karsisinda bir
i¢ dokiis yahut biriktirmek yerine sdylenerek rahatlama vesilesi gibi diisii-
niilebilir. Kerbela mersiyelerinde 6zellikle dikkati ¢eken beddualar ise Hz.
Peygamber’in torununa kasten gergeklestirilen olay karsisinda suskun kal-
mayip tarafini belli etme seklinde degerlendirilebilir.

Islamiyet'te kisinin kendisine veya bagkalarina ilenmesi ¢ok tasvip edi-

len bir husus olmamakla birlikte siirlerdeki bu soyleyisleri orfi, fitri ve insani
bir husus olarak diisiinmek kanaatimizce daha uygun olacaktir.
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ABDURRAHMAN SEREF GUZELYAZICI
DIVANI’NDA AYET ve HADIS IKTiBASLARI"

Abdullah Mustafa ATMACA™
Atila GOKDEMIR™

Ozet: Tiirklerin islamiyet’i kabul etmeleri, yagsantilarinin her alanina aksetmis, 6zellikle kiil-
tiir ve sanat alaninda tesirlerini gostermistir. [slam medeniyeti havzasinda sekillenerek gelisen
ilimler, edebi eserlerin muhtevasina yon vermistir. Bu agidan bakildiginda Tiirk {slam edebiya-
tinin gelisiminde ve muhtevasinin beslenmesinde en énemli etkenin siiphesiz Islam dini ve bu
dinin telakkisi ile kavram ve bilgilerinden dogan ilimlerin oldugu goriilmektedir. Tiirk Islam
edebiyatinin tesekkiil ve gelisim siirecinde etkisi olan muhteva kaynaklarinin basinda Kur'an-1

Kerim ve hadis-i serifler gelmektedir. Tiirklerin Islam’1 kabul etmelerinin ardindan bu iki temel
kaynagin Tiirk Islam edebiyatindaki tesirleri telif edilen eserlerde agik¢a goriilmektedir. Tiirk

edebiyati sahasinda eser veren miiellifler Kur’an-1 Kerim ile Hz. Peygamber’in hadislerinden,
iktibas sanat1 vasitasiyla sikca istifade etmislerdir. Bu ¢alismada, 20. asir Divan sairlerinden
ve Istanbul eski miiftiilerinden olan Abdurrahman Seref Giizelyazicr'min Divan’inda yer alan
ayet ve hadis iktibaslarini incelenmistir. Osmanli'nin son doneminde ilim gelenegine sahip bir
ailede yetisen Giizelyazici, hem medrese hem de tekke kiiltiiriine vakif, dini ilimlerde derin-
lik kazanmis bir sahsiyettir. Bu birikimini edebi sahsiyetine yansitan sair, ifadeyi giiclendir-
mek, siislemek ve manayi pekistirmek amaciyla iktibas sanatin1 Divan’inda sik¢a kullanmuistir.
Giizelyazicy, siirlerinde kabe kavseyn, len terdni, nahnu kasemni gibi Divan edebiyat1 geleneginde
cok rastlanan ayet iktibaslarina yer vermistir. Ayni sekilde, Kiintii Kenzen ve el-Fakru fahri gibi
ozellikle mutasavvif sairler tarafindan yaygin olarak kullanilan hadisleri iktibas etmesi, sai-
rin tasavvufi kimligine de isaret etmektedir. Ayrica, diinyanin faniligi, kabir ve &liim konulu
hadislere yer vermesi, vaizlik ve hatiplik gorevinin siirine yansimasi olarak degerlendirilmek-
tedir. Neticede bu calisma ile Giizelyazici'nin, Tiirk-Islam edebiyatinin iki temel kaynagi olan
Kur’an ve hadisleri basarili bir sekilde siirlerine yansittig1 ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Islam Edebiyati, Divan $iiri, iktibas, Abdurrahman Seref Gilizelyazici

The Quotations of Quranic Verses and Hadiths
In Diwan of Abdurrahman Seref Giizelyazic1

Abstract: Turks’ acceptance of Islam was reflected in every aspect of their lives, especially in
the field of culture and art. The sciences that took shape and developed in the basin of Islamic
civilization shaped the content of literary works. From this perspective, it can be seen that the
most important factor in the development of Turkish-Islamic literature and the nourishment

" Bu makale, 25 Haziran 2025 tarihinde diizenlenen “I. Geng Arastirmacilar Sempozyumu-Prof. Dr.
Ali Yilmaz’a Armagan”da sunulan, 6zet ve tam metni yayimlanmayan bildirinin gozden gegirilmis,
diizenlenmis ve genisletilmis seklidir.

” Yiiksek Lisans Ogrencisi, Siilleyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi ve
Sanatlar1 Anabilim Dal1 y12230251006@ogr.sdu.edu.tr ORCID NO: 0000-0003-2259-704X
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of its content is undoubtedly the Islamic religion and the sciences arising from the concepts,
concepts and knowledge of this religion. The main content sources that have an impact on the
formation and development process of Turkish-Islamic literature are the Qur’an and hadiths.
After the Turks accepted Islam, the effects of these two basic sources on Turkish-Islamic lite-
rature are clearly seen in the compiled works. The authors who produced works in the field
of Turkish literature are the Qur’an and the Prophet Muhammad. They frequently benefited
from the hadiths of the Prophet through the art of quotation. In this study, the verse and ha-
dith quotations in the Divan of Abdurrahman Seref Giizelyazici, one of the 20th century Divan
poets and former muftis of Istanbul, were examined. Giizelyazici, who grew up in a family
with a scientific tradition in the last period of the Ottoman Empire, is a person who is familiar
with both madrasah and lodge culture and has gained depth in religious sciences. The poet,
who reflected this knowledge on his literary personality, frequently used the art of quotation
in his Divan in order to strengthen the expression, embellish it and reinforce the meaning.
Giizelyazic1 included verse quotations in his poems, such as kabe kavseyn, len terani, nahnu
kasemna, which are very common in the Divan literature tradition. Likewise, his quoting of
hadiths widely used by Sufi poets such as Kiintii Kenzen and el-Fakru Fahri also points to the
poet’s Sufi identity. In addition, his inclusion of hadiths about the mortality of the world, the
grave and death is considered as a reflection of his duty as a preacher and orator in his poetry.
As aresult, with this study, it has been revealed that Giizelyazic1 successfully reflects the Quran
and hadiths, the two basic sources of Turkish-Islamic literature, in his poems.

Key Words: Turkish Islamic Literature, Diwan Poetry, Quoting, Abdurrahman Seref Giizelyazici

GIRI$

Toplumlarin tesekkiilii ve terakkisinde énemli paya sahip etkenlerden
biri siiphesiz dindir. Yeni bir inang sistemini benimsemesiyle beraber bir mil-
letin sosyal ve kiiltiirel yapisi ile dil ve estetik anlayisinda dontiisiim ve yeni-
likler meydana gelmektedir. Tiirkler de Islamiyet’i kabul etmelerinin ardin-
dan yeni bir dinin camiasina dahil olmuslar ve bu dinin biinyesinde tesekkiil
eden telakkiler, mefhumlar ve bilgileri benlik ve hususiyetlerinden fedakarlik
yaparak kabul etmis ve benimsemislerdir.' Islam havzasina dahil olmalary-
la karsilastiklar1 bu telakki, mefhum ve bilgiler, Tiirklerin yasantilarinin her
alanina aksetmis, 6zellikle kiiltiir ve sanat alaninda tesirlerini gostermistir.
Islam medeniyeti havzasinda sekillenerek gelisen ilimler, Islam estetigine ve
Miisliimanlarin sanat algisina, 6zellikle de edebi eserlerin muhtevasina yon
vermistir. Bu acidan bakildiginda Tiirk Islam edebiyatinin gelisiminde ve
muhtevasinin beslenmesinde en 6nemli etkenin siiphesiz islam dini ve bu di-
nin telakki, kavram ve bilgilerinden dogan ilimlerin oldugu goriilmektedir.?

Tiirk Islam edebiyatinin tegekkiilii ve gelismesinde rolii olan muhteva
kaynaklarinin baginda Kur'an-1 Kerim gelmektedir. Tiirklerin Islam’1 kabul
etmelerinin ardindan Kur’an-1 Kerim’in Tiirk Islam edebiyatindaki tesirleri
ve sekillendirici rolii, ortaya konulan eserlerde acik¢a miisahede edilmekte-
dir.’ Tirk Edebiyatinin sekiz-dokuz asirlik en uzun ve en verimli dénemi,

! Agah Sirr1 Levend, Divan Edebiyat: Kelimeler ve Remizler Mazmunlar ve Mefhumlar, Enderun Kitabevi,
Istanbul, 1984, s. 8.

2 Bilal Kemikli, Tiirk Islam Edebiyat: Giris, Emin Yaymlari, istanbul, 2011, s. 31-32.

3 Ziilfikar Giingdr, “Tiirk Islam Edebiyatinin Kaynag1 Olarak Kur'an-1 Kerim”, Islami ilimler Dergisi 1.
Kur'an Sempozyumu, slami ilimler Dergisi Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 179.
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Islam dini ve medeniyeti ile bu medeniyete en Snemli hususiyetlerini kazan-
diran Kur’an-1 Kerim'in tesiri altinda gelismistir. Tiirk edebiyatinin birtakim
sekli 6zellikleri ve muhtevasina derinden tesir eden Kur’an-1 Kerim, pek ¢ok
edebi tiiriin ortaya ¢ikisinda ve sanat degerinin belirlenmesini saglayan be-
lagat ile ilgili dl¢iilerin tesekkiilii hususunda en 6nemli kaynak olmustur.*

Kur'an-1 Kerim'den sonra Tiirk Islam edebiyatiin tesekkiilii ve gelisi-
minde onemli tesirleri bulunan unsurlarin basinda Hz. Peygamber (s.a.v.)'in
hadislerinin oldugu goriilmektedir. Kur'an-1 Kerim’de ana hatlariyla yer alan
bazi hususlarin en uygun sekilde izah edilmesini saglayan hadisler kiiltiir,
sanat ve edebiyat1 besleyerek gelisimine katki saglayan ana kaynak duru-
mundadir. Kur'an-1 Kerim’in yaninda Miisliiman Tiirk sairlerin inanglar ile
birlikte ifade ve iisluplarmin yonlendirilmesine de katki saglamistir.®

Tiirk edebiyat: sahasinda eser veren miiellifler igin vazgecilmez birer
hazine ve ilham kaynagi olan fslam dininin kutsal kitab1 Kur'’an-1 Kerim ile
Hz. Peygamber’in hadislerinden®, edebi sanatlarin bir kolunu olusturan ikti-
bas sanat1 vasitasiyla sikga istifade edilmistir.” Sozliikte “atesten koz almak”
manasina gelen iktibas, edebi bir sanat olarak bir manay1 kuvvetlendirmek,
ifadeyi stislemek veya sozii daha etkili hale getirmek maksadiyla ayet, hadis
ya da kelam-1 kibarin tamamin1 veya bir kismini kullanmaktir.® Bu edebi sa-
nat, ayet ve hadislerin aynen alinip alinmamasina gore tam iktibas ve nakis
iktibas olarak iki kisma ayrilir. Ayet veya hadislerin, sz icerisinde tam bir
mana ifade edilecek sekilde kullanilmasina tam iktibas denilmektedir. Vezin
ve diger nedenlerden 6tiirii asil manay1 bozmayacak sekilde artirma, eksilt-
me veya kelimelerin yerlerinde degisiklik yapilmak suretiyle yapilan iktibasa
da nakis iktibas denilmektedir.’

Bu calisma Klasik Tiirk edebiyatinin 20. asirdaki 6nemli temsilcilerinden
olan Abdurrahman Seref Giizelyazici'nin Divan’inda yer alan ayet ve hadis
iktibaslarinin incelenmesini amaglamaktadir. Calismada oncelikle muh-
tasar olarak sairin hayati ve edebi yonii tizerinde durulacaktir. Akabinde
Divan’inda sikca yer alan ayet iktibaslari ele aliacaktir. Son olarak ise sairin

4 Mustafa Uzun, “Tiirk islam Edebiyatinin Kaynaklar1”, Tiirk Islam Edebiyati, ed. Hasan Aksoy,
Anadolu Universitesi Yaymlari, Eskisehir, 2010, s. 25.

5 Uzun, “Tiirk islam Edebiyatinin Kaynaklar1”, Tiirk Islam Edebiyati, s. 29.

6 Halil ibrahim Sener-Alim Yildiz, Tiirk Islam Edebiyati, Ragbet Yayinlari, istanbul, 2011, s. 280-281.

” Reyhan Keles, Divan Siirinde Ayet ve Hadis Iktibaslari, Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 27.

8 [skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, L&M Yaymlari, Istanbul, 2002, s. 242; Menderes
Coskun, Soziin Biiyiisii Edebi Sanatlar, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 177; Isa Kocakaplan,
Aciklamali Edebi Sanatlar, Tirk Edebiyati Vakfi Yaymlari, Istanbul, 2008, s. 60; Numan Kiilekgi,
Aciklamalar ve Orneklerle Edebi Sanatlar, Akgag Yaymlari, Ankara, 1999, s. 172.

? Kiilekgi, A¢iklamalar ve Orneklerle Edebi Sanatlar, s. 172.
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sozii giizellestirmek ve manay1 pekistirmek maksadiyla Divan'inda yer ver-
digi hadis iktibaslar1 ortaya konulacaktur.

ABDURRAHMAN SEREF GUZELYAZICI'NIN HAYATI VE EDEBI SAHSIVETI

Abdurrahman Seref Giizelyazici, 6 Mayis 1904 tarihinde, o zamanlar
Selanik vilayetinin Serez Sancagi'na baglh Petri¢ kasabasinda diinyaya gel-
mistir. Babasi Petri¢ Fazli Aga Camii imami olan ve burada miiderrislik ya-
pan Hafiz Ibrahim Edhem Efendi, annesi ise Hattat Ali Siyami Efendi'nin kiz1
Latife Hanim’dir. Dedesinin hattatligi miinasebetiyle ailesi “Giizelyazic1” so-
yadini almustir. Kiigiik yaslarda anne ve babasini kaybeden sair, degerli bir
alim olan agabeyi Abdullah Hul{isi Efendi tarafindan himaye edilmistir. {1k
tahsiline Petri¢’te baglamis, Sirp, Bulgar ve Yunan isgali nedeniyle sirasiyla
Istanbul, Amasya ve Tekirdag'in Vize kazasina iskan edilmislerdir. Vize'de
kisa bir miiddet kaldiktan sonra Istanbul’a dénerek Dariil-Hilafeti’l-Aliyye
Medresesi ve Istanbul Dariilfiintinu’'na baglh lahiyat Fakiiltesi'nde 6grenim
gormiistiir. Istanbul’un bazi mescitlerinde miiezzinlik, kiitiiphane memur-
lugu ve 6gretmenlik ile Istanbul Miiftiiliigii'nde memurluk, murakiplik ve
vaizlik gorevlerinde bulunmustur. 1972-1978 yillar1 arasinda ise Istanbul
Miiftiisii olarak gérev yapmistir. Giizelyazici, 1978 senesinde Istanbul’da ve-
fat etmistir.!°

Abdurrahman Seref Giizelyazici, Osmanli'min son donemine yetismis,
ilim geleneginden gelen bir aile icerisinde biiyiimiis, hem medrese hem de
tekke kiiltiirtine agina bir sahsiyettir. Din adamlig: ile beraber entelektiiel
kimligi ile de 6n plana ¢ikan Giizelyazici'nin yetismesinde Osmanli’nin son
devir ulema ve mesayihi ile edip ve sairlerini yakindan tanimasinin énemli
rolii bulunmaktadir." Dariil-Hilafeti'l-Aliyye ve Istanbul Dariilfiiniinu'na
bagl Ilahiyat Fakiiltesindeki egitiminin yam sira Elmalili Hamdi Yazir
basta olmak tiizere devrin 6nemli alimlerinin ders halkalarina katilmig-
tir. Naksibendiyye'nin Glimiishanevi kolu postnisinlerinden Serezli Hasib
Efendi'nin miintesiplerinden oldugu bilinmektedir. Giizelyazici, daha ¢ok
din adami olarak taninmakla beraber, bu yoniinii edebi birikimi ile mezcet-
mis kamil bir sahsiyettir.”? Velud bir miiellif olan Giizelyazici pek ¢cok man-

10 Abdiilkerim Yatgin, “Alim, Edip, Miiftii: Abdurrahman Seref Giizelyazic1”, Din ve Hayat, S. 24, 2015,
s. 144-145; Emrah Gokge, Istanbul Miiftiilerinden Abdurrahman Seref Giizelyazici ve Divan’i, Diyanet
i§leri Bagkanlig1 Yaymlari, Ankara, 2021, s. 15-18.

I Abiilaziz Bayindir, “Abdurrahman Seref Giizelyazic1”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,
Istanbul, 1996, C. 14, s. 331-332.

2 Yatgin, “Alim, Edip, Miiftii: Abdurrahman Seref Giizelyazic1”, s. 146; Gokge, Istanbul Miiftiilerinden
Abdurrahman Seref Giizelyazici ve Divan’t, s. 18.
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zum ve mensur eser kaleme almistir. Nesredilen manzum eserleri Divan,
Eyliil Yapraklar: ve Géniil Yolculari; mensur eserleri ise Ehl-i Siinnet Inaniginin
Degismez Metinleri, Din Dersleri ve Fatih Minberi'nden Miiminlere Hutbeler'dir.

ABDURRAHMAN SEREF GUZELYAZICI DIVANI'NDA AYET VE HADIS iKTiBASLARI

Abdurrahman Seref Giizelyazici, Darii'l-Hilafetil-Aliyye Medresesi ve
Istanbul Dariilfiininu'na bagh Ilahiyat Fakiiltesi'nde aldig1 egitim ve dev-
rin 6nemli limlerinin ders halkalarina katilmasi neticesinde Islam1 ilimlerde
derinlik kazanmis, &zellikle Tiirk Islam edebiyatimin iki temel kaynag1 olan
Kur’an-1 Kerim ve hadislerde elde ettigi bu derinligi edebi sahsiyetine de
basariyla yansitmistir. Sair, Divan’inda ifadenin kuvvetlenmesi ve mananin
pekistirilmesi noktasinda énemli bir edebi sanat olarak iktibasi divan siiri
gelenegine uygun bigimde kullanmistir.

Ayet iktibaslan

Glizelyazici, Divan'inda manay1 destekleyerek siirlerine kuvvet kazan-
dirmak, ifadeyi siislemek veya sozii okuyucu tizerinde daha tesirli hale ge-
tirmek maksadiyla zaman zaman nakis ayet iktibaslarina bagvurmaktadir.
Divan’da iktibas sanatinin pek ¢ok Ornegi olmakla beraber bu ¢alismada,
teblig simnirlarin1 asmamak icin divan siiri geleneginde sik¢a kullanilan ayet
iktibaslarina yer verilecektir.

Bakara Suresi 2. Ayet
Gl 53 48 &4 ¥ s as
“Bu kendisinde stiphe olmayan kitaptir. Allah’a kars1 gelmekten saki-
nanlar icin yol gostericidir.”
“Stiphe yoktur” manasina gelen [d rayb ifadesi, basta Bakara suresinin 2.

ayeti olmak tizere cesitli ayetlerde gecmekte ve bu ayetlerde Kur'an-1 Kerim’i
kendisinde higbir siiphenin bulunmadig: bir kitap olarak tavsif etmektedir.

Glizelyazicy, kitdbu 14 reyb seklinde zikrettigi Kur’an-1 Kerim’in iman ¢eh-
resinde bir ay gibi parlamas: durumunda, goniilde de higbir siiphenin barin-
mayacagin soylemektedir:

Goniilde sek barinir mi kitabii ld-reybin
Olursa ¢ehre-i iména hale Allahim (K. 1/42)
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Bakara Suresi 31. Ayet
LgJS ALy é’:’\ (Jc 3

“Ve Adem’e biitiin isimleri 6gretti.”

Allah Teala, Hz. Adem’e maddi ve manevi biitiin varliklarin ve kavram-
larin isimleriyle bunlarin hususiyetlerini 6gretti veya bunlar1 isimlendirme
ve dil icat etme kabiliyetini verdi; sonra asli gayb aleminde, ildhi planda
mevcut olan varlik ve kavramlari meleklerine gosterdi. Hz. Adem’e verdigi
kabiliyetin kendilerinde olup olmadigini gostermek icin meleklere bunlarin
isimlerini bilip soylemelerini istedi. Melekler bu imtihan neticesinde sahip
olduklar1 bilme ve bilgi iiretme kabiliyetinin Adem’e verilenden farkli ve ha-
life olmaya onun ehil oldugunu kabul ettiler. Boylelikle Allah Teala nin ilim,
hikmet ve eserini miisahede ve tasdik etmis oldular.'

Hz. Adem’in yaratilis1 ile ilgili bu hadisenin yer aldig1 ayetten kismi ik-
tibas yapan sair, Allah Teala’y1 Hz. Adem’e isimleri 6greten muallim olarak
tavsif etmektedir:

Mekteb-i ‘alleme’l-esmdda mu‘allim sen idin

Cesm-i ademle sana dikkat eden zat goriir (G. 84/5)

Kadir Suresi 5. Ayet
o il o 0
“O gece tan yeri agarincaya kadar esenlik doludur.”
Kuran-1 Kerim’in indirildigi ve bin aydan hayirli olan Kadir gecesi hak-
kinda nazil olan Kadir suresine gore, bu gece fecrin dogusuna kadar esenlik
doludur ve melekler gecenin bagsindan itibaren safak sokiinceye kadar grup-

lar halinde inerek miiminlere selam verir. Bu durum tan yeri agarincaya ka-
dar devam eder.

Glizelyazicy, ayette yer alan matlaul-fecr terkibini, 1a ilahe illallah lafzi ile
iliskilendirmektedir. Buna gore, Kadir gecesinin sabahinda fecrin aydinlan-
masi gibi l1a ilahe illallah lafz1 da miiminin kalbine ay gibi dogmakta ve goniil
diinyasini aydinlatmaktadir:

Matla ‘u’l-fecri leyletii’l-kadrin

Tal"at-11a ilahe illallah

Mii’minin cebhesinde mah gibi

Safvet-i 1a ilahe illallah (K. 2/2-3)

18 Hayreddin Karaman vd., Kur’dn Yolu Tiirkce Meil ve Tefsir, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari,
Ankara, 2006, c. 1, s. 105.
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ZuhrufSuresi 32. Ayet
L1 5 sl 8 aitons agis Uaid (A5 1) il ) () sy
“Rabbinin rahmetini paylastirmak onlara mi1 diismiis? Diinya hayatinda
onlarin gegimliklerini biz paylastirdik.”

Hz. Peygamber (s.a.v.), kavmine peygamberligini teblig edince, inkarci-
lar Kur’an’m bir biiyii oldugunu, peygamberligin Hz. Muhammed’e degil,
Mekke ve Taif'in biiyiiklerinden birine gelmesi gerektigini soylemislerdir.
Bunun {izerine Allah Teala, kendi nezdinde kiymetli olan peygamberlik ni-

metini ancak sectigi kimselere verecegini bildirmistir.

Ayette yer alan “Biz paylastirdik” manasindaki nahnu kasemnd sozii
divan siirinde iktibas sanat1 ile sik¢a kullamilmistir. Giizelyazici da 1a ilahe
illallah demenin bir kismet oldugunu, bu kismetin de kasemnd meclisinden
dagildigini soylemektedir. Bu ifadesiyle sair, iman nimetinin Allah Tedla'nin
dilemesi, bir baska deyisle murad-1 ilahi neticesinde kismet olduguna isaret
etmektedir:

Dagilir meclis-i kasemnddan
Kismet-i 14 ilahe illallah (K. 2/36)

A‘raf Suresi 143. Ayet

o Jialh b el s 06 & sk 51 5 06 4 5 a5 Ul Jlesh 215 Gl
) & SBAL 06 G GE e g 535 &0 Alka Jall ady a3 B G casnd Alka L
Cuse 3l 031 Ul
“Msa, tayin ettigimiz vakitte (Tthr’a) gelip de rabbi onunla konustu-
gunda o, “Rabbim! Bana goriin; sana bakayim” dedi. Rabbi, “Sen beni asla
goremezsin. Fakat su daga bak; eger o yerinde durabilirse sen de beni go-
rebilirsin” buyurdu. Rabbi o daga tecelli edince onu parampargca etti. Miisa
da bayilip diistii. Kendine gelince dedi ki: “Seni noksan sifatlardan tenzih
ederim, sana tovbe ettim, ben inananlarin ilkiyim.”

Hz. Miisa'nin Allah Teala’y1 diinyada iken gormek istemesi iizerine mey-
dana gelen hadiselerin yer aldig1 A‘raf suresinin 143. ayeti, divan siirinde en
fazla iktibas edilen ayetlerdendir. Sairler, ayette gecen len terini (sen beni asla
goremezsin) lafzina siirlerinde sikca yer vermislerdir.™

Giizelyazici, Hz. M{isa'nin Rabbini gormek istemesi {izerine Ttr Dagi'na
gelmesine telmihte bulunarak, sevgilinin bir ihsan1 olarak cemalindeki su-

4 Keles, Divan Siirinde fxyet ve Hadis Iktibaslari, s. 87.
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leyi gordiigiinii, aslinda ise bu nurun len terdni hicabiyla perdelendigini
sOylemektedir:

Ttr-1ihsaninda gordiim su’le-i didarimi
Gerci nGrun bir hicab-1 lenterdnidir bana (G. 16/6)

Bir bagka beyitte sair, mavera-y1 ziilfden ¢ok lenterani dinledik diyerek
Hz. Mtisa'nin Tar Dagi’'nda Hakk’in cemalini goremedigi gibi, kendisinin
de sevgiliye kavusamadigina isaret etmektedir. Nitekim tasavvufta ziilf,
ulasilamayan gaybi hiiviyet ve kesrettir. Hakk’in zat1 ve kiinhii manalarmna
gelmektedir:"”

Ma-vera-y1 ziilfden ¢ok lenterani dinledik

Biz de Miisa-y1 cemaliz Thr’a girmis ¢ikmisiz (G. 208/6)

Araf Suresi 172-173. Ayetler

1od 585 0 g (13 1508 20 5 il £l e 2R3 14570 2 s (e a3l 3 (e 5 241 5
GlEle 1 Ce B0 daall 25

“Rabbin Ademogullarindan -onlarin sirtlarindan- ziirriyetlerini alip
bunlar: kendileri hakkindaki su s6zlesmeye sahit tutmustu. Ben sizin rabbi-
niz degil miyim? “Elbette dyle! Sahitlik ederiz” dediler. Boyle yaptik ki kiya-
met giiniinde, “Bizim bundan haberimiz yoktu” demeyesiniz.”

Islam akidesine gore insanin en basta gelen sorumlulugu Allah’mn varlik
ve birligini kabul etme ve yalmiz O'nu ilah olarak taniyip kulluk etmektir.
S6z konusu sorumlulugun adil bir temele dayanmas igin insanlarin Allah ta-
rafindan boyle bir bilgi veya yetenekle donatilmasi ve bunun gerekgesi ilgili
ayette haber verilmektedir. Rivayetlere gore Allah Teala diinyay:1 yaratma-
dan 6nce biitiin insanlarin ruhlarini bir araya getirerek onlar1 kendi varligina
tanik kilmig; Rab oldugunu onaylatmis, bu gercegi tasdik ettikleri yoniinde
onlardan s6z almistir.'

Allah Teéla ile kullar1 arasinda vuku bulan bu hadise divan siirinde
bezm-i elest, bezm-i ezel, riiz-i elest, kali bela, ahd-i ezel, bezm-i bela vb.
isimlerle anilmaktadir. Ayette gecen “Elestii bi-rabbikiim (Ben sizin Rabbiniz
degil miyim?)” sorusuna kullarin verdikleri “Kali beld (Evet, Rabbimizsin.)”
ifadesi divan siirinde iktibas yoluyla sik¢a kullanilmistir.”

5 Siileyman Uludag, Tasavouf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii, Kabalc Yaymevi, Istanbul, 2001, s. 398.
16 Karaman vd., Kur'dn Yolu Tiirkce Mel ve Tefsir, c. 2, s. 623-624.

7Kaplan Ustiiner, Tasavouf ve Klasik Siirimiz, Akgag Yayinlari, Ankara, 2014, s. 94; Keles, Divan Siirinde
Ayet ve Hadis iktibaslari, s. 91.
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Glizelyazici'ya gore, ezelde biitiin zerreler Kalii beli diyerek Allah’m kulu
olduklarini ikrar etmislerdir. Diinya ahvaline bakinca da verdikleri sozii
unuttuklar1 ve masivanin esiri olduklar1 goriilmektedir:

Ezel ikrar tizre zerreler kdli belddir hep

Cihan ahvalini seyret esir-i masivadir hep (G. 21/1)

Saire gore tabibin dudag ile tilfet kullarin bezm-i elestteki nasipleridir.
Bu durum ruhlarin bezm-i elestte Allah’in hitabina mazhar olmalarina isaret
etmektedir. Ayrica bela kelimesinde hem gonliin belid cevab1 hem de musi-

bete ugramis goniil manasina gelebilecek sekilde tevriyeli bir kullanim s6z
konusudur:

Leb-i tabib ile tilfet nasib-i bezm-i elest

Belali gonliime her bir bela miiessirdir (G. 132/4)

Necm Suresi 8-9. Ayetler
1 51 i B (&8 T U g
“Sonra yaklastikca yaklasti. Oyle ki iki yay kadar hatta daha yakin oldu.”

8. ayette yer alan “Sonra yaklastikca yaklast:” ifadesi ile Hz. Peygamber
(s.a.v.)in Allah’a yaklasmasi, O'nun ¢ekmesiyle yukarilara yiikseltilmesi
kastedilmistir. Baz1 kaynaklarda bu ifade habib (seven) ve mahbiib (sevi-
len) arasindaki naz ve muhabbet tecellilerinin kastedildigi edebi bir anlatim
olarak degerlendirilmektedir. “Oyle ki iki yay kadar hatta daha yakin oldu”
mealindeki 9. ayette yer alan kavseyn ibaresi “iki yay” demektir. Kaynaklarda
kabe kavseyn hakkinda gesitli yorumlar bulunmaktadir. Bunlardan ilkine gore
Araplar bir antlasma esnasinda iki yay cikarip iist {iste koyarak yaylar1 bir-
lestirirler. Buna gore kabe kavseyn hem maddi anlamda yakin olmay1 hem de
manevi bir yakinlig: ifade eder. Kabe kavseyn ifadesi “bir yayin iki ucu arasin-
daki mesafe kadar” manasinda anlasilabilmektedir. Tasavvufi ve isari tefsirler-
deki baz1 yorumlara gore ise buradaki yaklasma olay1 mi‘racda Allah ile Hz.
Peygamber (s.a.v.) arasinda gerceklesmistir.'®

Necm suresinin 8-9. ayetleri, divan siirinde iktibas yapilirken en sik kul-
lanilan ayetlerdendir. Sairler, Hz. Peygamber (s.a.v.)’in Mirac hadisesinde
Allah’a olan yakinligini ifade etmek igin bu ayetlerden sikga iktibas yapmis-
lardir. Giizelyazic1 da Divan’inda Hz. Peygamber (s.a.v.)’in Miracda Allah’a
yakinligini kendisine bahsedilmis serefli bir makam olarak tavsif etmektedir:

18 Karaman vd., Kur'dn Yolu Tiirkce Meil ve Tefsir, c. 5, s. 161-162.
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Ey ser-i devletine siimme denad esref-i tac
Kabe kavseyn-i takarrub sana taht-1 mi‘rac (G. 43/1)

Sair, bir diger beyitte Hz. Peygamber (s.a.v.)’in hilal ebrularinin Miracda
Allah’a yakinliga sahit olduklarini soyle ifade etmektedir:

Hilal ebrtilarin sahid-i kurbiyyet-i mi‘rac

Ne remz-i kdbe kavseyni ev ednd ya Restlallah (G. 315/5)

Hicr Suresi 72. Ayet
Osbang 2R (A ) sl
“Omriine andolsun ki onlar gozleri dénmiis halde sarhosluklar1 icinde
bocalay1p duruyorlar.”

Lat kavmi, tarihte ahlaksiz ve azgin bir kavim olarak bilinmektedir. Hz.
Lat, kavmini mesru ve ahlaki yollarla evlilik yapmaya davet etmis, ancak
kavmi ahlaksizliklarindan vazgecmemistir. Felaketi hak eden bu kavim yine
de ytice Allah’in, yukarida isaret buyurulan genis rahmeti ve bir peygamber
olarak Hz. Lat'un timmetine duydugu sefkat sebebiyle hallerini diizeltme-
ye cagirilmistir. Ancak sapkinliklarindan vazge¢gmemisler, makul ve ahlaki
diisiiniip hareket etmeye yanasmamuiglardir. Hicr suresinin 9. ayetinde ge-
¢en yemin ifadesi, onlarin artik 1slah edilemez bir halde olduklarina isaret
etmektedir.

Divan sairleri Lt kavmi hakkinda nazil olan bu ayette gecen le ‘amruke
(0mriine andolsun ki) ibaresine Allah’in Hz. Muhammed (s.a.v.)’e yemin ettigi
yoniinde bir anlam kazandirmaislar ve bu ayetin Hz. Peygamber (s.a.v.)’e bii-
yiik bir tazimin ve saninin iistiinliigiiniin ifadesi oldugunu sdylemislerdir."

Glizelyazici, Hz. Peygamber (s.a.v.)in yiice mertebesine isaret ettigi be-
yitinde Allah’in Hz. Peygamber (s.a.v.)’e le ‘amruke demesini bir ytiicelik taci-
na benzetmekte ve giinesin bile bu parlak tacin yaninda bir demet tel mesa-
besinde kaldigini séylemektedir:

Nedir dii-kevn-i ziyasinda hasr eden sultan

Giines o tac-1 le ‘amriikde bir demet teldir

 Emel Nalgacigil Copur, 16. Yiizyll Mesnevilerinde Ayet ve Hadis Iktibaslari, Selcuk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 2016, s. 480.
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Kaf Suresi 30. Ayet
20 (e O U5 S b lgad 05k a5
“O gitin cehenneme “Doldun mu?” diyecegiz; cevap verecek: “Daha yok
mu?”

Kaf suresinin 30. ayetinde cehennemdeki siddetli azaptan s6z edilmek-
tedir. Ayette bildirildigi tizere cehenneme doldun mu denildigi vakit, cehen-
nem “daha yok mu?” (hel min mezid) seklinde yanit verecektir. Ayette yer
alan bu ibare nakis iktibas yoluyla divan sairleri tarafindan miibalaga igin
kullanilmistir.

Sair, sevgilinin hanger gibi bakislarindan zuliim goriip canini vermeyi,
ask cengi sirasinda erisilebilecek ytice bir devlet olarak gormektedir. Sayisiz
insan girmesine ragmen cehennemin daha yok mu dedigi gibi, sevgilinin
asiklari feryat ettiren cefasinin da sonu gelmemektedir:

Ne devlet hanger-i gamzenle zulmen terk-i can etmek
Cidal-i ask i¢inde boyle ulvi bir sehid olmaz
Doyar mi nale vii feryad ile cevrin cehennemdir

Cinan olsa lebinde st le-i hel min mezid olmaz

Kasas Suresi 30. Ayet

S5 0T G (s 5 1 50D Gon A8 510a) 0B 1 o131 (L e 525 L LA

“Oraya gelince, o miibarek yerdeki vadinin sag tarafindan, (oradaki)
agac yoniinden kendisine soyle seslenildi: “Ey Miisa! Muhakkak ki ben yal-
nizca alemlerin rabbi olan Allahim.”

Ayette ifade edildigi tizere Yiice Allah, Thr Dag civarinda bir bolgede
yer alan vadinin sag tarafindan gelen bir sesle, Hz. Miisa ile vasitasiz olarak
konusmustur. Ayette gecen inni ena’llih lafz1 zaman zaman divan sairleri ta-
rafindan iktibas edilmistir.

Gilizelyazici'ya gore levh-i mahfuzda yazili hadiseler ilahi hitaba mazhar
olan insanin yiiziinde acik¢a goriilmektedir. [nni enalldh hitabini isiten insan,
Allah’in bu tecellisini ve ilahi sirlart kendinde barindiran bir varliktir:

Ntr-1 vechimden “ayandir levh-i mahfGiz-1 su‘tn

Su‘le-i inni ena’lldh sirr-1 insan olmusum (G. 256/6)

132



Geng Arastirmacilardan Makaleler | Prof. Dr. Ali Yilmaz'a Armagan

Hud Suresi 41. Ayet
fan Sstal 35 O Tt a5 L ) ol L 15851 045

“Nth, “Haydi gemiye binin! Y{izerken de dururken de Allah’in adin
anin. Siiphesiz ki Rabbim ¢ok bagislayan, pek esirgeyendir” dedi.”

Hz. Nih ile kavminin yasadigi bazi hadiselerin aktarildig: ilgili ayette
yer alan bismilldhi mecrihd lafz1 divan siirinde kurtulus timit eden sairler ta-
rafindan iktibas edilmistir. Asagidaki beyitte sair, yasadig1 sikintilardan do-
lay1 gbzyasiyla cepecevre kusatilmis bir tufan igerisinde bulundugunu soyle-
mektedir. Umit gemisini biraktik diyen sair, Bismillahi mecrihd diyerek isini
Allah’a birakmustir:

Bizim de gozyasindan gevre bir tifanimiz vardir

Birakdik kesd-i immidi Bismi’llahi mecrdhd (E. 20)

Hadis iktibaslari

Glizelyazic, siirlerindeki manay1 desteklemek ve anlatim zenginligi
saglamak maksadiyla ayet iktibaslar1 kadar yogun olmamakla birlikte hadis-
lerden istifade etmistir. Divan’da 6liim ve diinyanin gegiciligi, kabir hayati,
Hz. Peygamber (s.a.v.)’in riiyada goriilmesi gibi hususlarda rivayet edilen
hadisler gortilmektedir. Bununla birlikte sair, 6zellikle tasavvufi divanlarda
sikca gegen ve ilk yaratilis ile baglantili olan “Kiintii kenzen” ve “Levlake”
hadislerine de Divan'inda yer vermektedir.

Kiintii Kenzen Mahfiyyen
sm i lall cals g el o e i s Teaa T3S g
“Gizli bir hazine idim, bilinmeyi istedim ve mahlukat1 yarattim.”*

Mutasavviflar, s6z konusu kudsi hadisi ilahi askin kaynag: olarak ka-
bul etmektedir. Tlahi agk ise alemlerin yaratilmasina sebep olan ilk esastir.
Tasavvuf ehline gore Allah vardi ve bagka sey yoktu. Allah zatini baska bir
seyde gormeyi murat etti ve hilkat alemini yaratti. Bir bagka deyisle Allah
vahdet mertebesinde gizli bir hazine iken merhametinin cemalinin, biiyiiklii-
glniin celalinin, nimetlerinin bollugunun, hikmetlerinin sirlarmin bilinmesi-
ni dilemis ve alemleri yaratmistir.?!

2 Acltini, Kesfiil-Hafa, hadis no: 2016, c.2s. 132.
2 Ahmet Yildirim, Tasavoufun Temel Ogretilerinin Hadislerdeki Dayanaklari, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaymlari, Ankara, 2000, s. 95-96.
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“Kiintii kenzen” kudsi hadisi 6zellikle sufi sairler tarafindan sikga ikti-
bas edilmistir. Glizelyazic1 da beytinde bu fani dlemde Seref ismiyle mevcut
oldugunu, fakat gizli bir hazine olan Allah’in bilinmeyi murad etmesi netice-
sinde yaratildigini soylemektedir:

‘Alem-i fanide gercekden Seref namim fakat

Kenz-i mahfiden muhabbetle niimayan olmusum (G. 256/8)

Lev-Ldke Lev-Ldk
SNEY) &S G @y
“Sen olmasaydin, sen olmasaydin felekleri/kdinat1 yaratmazdim.”*

Levlike levldk lemd halaktiil-eflik kudsi hadisi, Hz. Peygamber (s.a.v.)'in
sanmin yiiceligi, makammin tstlinligii ve biitiin yaratilmiglara nazaran
Allah katindaki kiymeti vb. hususlar ifade ederken sik¢a zikredilmekte-
dir. Yaygin olarak levlake hadisi diye de bilinen bu kudsi hadise gore Allah,
-kiintii kenzen kudsi hadisi ile beraber diistintildiigiinde- kendi varliginin bi-
linmesi i¢in mevcudat1 yaratmay1 istemis, varlig1 yaratma sebebi olarak da
Hz. Muhammed (s.a.v.)’e isaret etmistir. “Sen olmasaydin, felekleri/kainat
yaratmazdim.” sozii ile biitiin mevcudatin yaratilisina sebep olarak gosteril-
mesi, Hz. Muhammed (s.a.v.) icin yiice bir paye olarak telakki edilmistir. Bu
yoniiyle mezkir hadis, divan siirinde -0zellikle de tasavvuf edebiyatinda-
sairlerin Hz. Peygamber (s.a.v.)’in Allah katindaki ve mevcudat arasindaki
essiz konumunu beyan ederken en fazla iktibas ettikleri hadislerin basinda
gelmektedir.?

Giizelyazici, Divan’inda levlake kudsi hadisinin esas teskil ettigi miis-
takil bir siir kaleme almigtir. Buna gore Hz. Muhammed (s.a.v.) olmasaydi
diinya piir-nur olmaz, ukba ise bombos kalirdi. Cenab-1 Hak, diinyay1 kud-
retiyle yoktan icat etmezdi. Sair, “tekvine besmeleydin” diyerek Allah’in ya-
ratmaya Hz. Peygamber (s.a.v.) ile basladigini vurgulamaktadir:

Piir-ntr olur mu diinya levldke ya Muhammed

Bombos kalird: ‘ukba levldke ya Muhammed

Etmezdi kevni yokdan icad la-mekanda

Kudretle Hak Te‘ala levldke ya Muhammed

Tekvine besmeleydin ‘unvan kiin-fekaninda

Nr indirir mi Mevla levlidke ya Muhammed (G. 52/1,4,5)

2 Acltini, Kesfiil-Hafa, hadis no: 2123, c. 2, s. 164.
# Ali Yildirim, “Sen Olmasaydin Felekleri Yaratmazdim Hadis-i Kudsisinin Klasik Siire Yansimalar1”,
ESTAD Eski Tiirk Edebiyat: Arastirmalari Dergisi, 2018, c. 1, S. 1, s. 154.
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El-Fakru Fahri
Addyg g A jadl)
“Fakirlik benim oviincumdiir, ben onunla ovunurim.”?*

Fakr kelimesi ltigatte yoksulluk, muhtaclik gibi manalara gelmekle bera-
ber tasavvufi bir terim olarak kisinin hi¢bir seye malik olmadigini kabullen-
mesi, varligindan kurtulup fenafillaha ulagsmasidir. Tasavvuf erbabina gore
fakir, kendisinin mutlak surette Allah’a muhtag ve her seyin gercek malikinin
Allah oldugunun suurunda olan kimsedir.”

Sair, Divan’inda muhabbet ikliminin sultan1 oldugunu sdylemekte ve
sOzii edilen rivayeti soyle iktibas etmektedir:

Ey Seref sultan-1 iklim-i muhabbet oldugum
Bellidir el-fakru fahri bak edeb tacimdadir (G. 79/7)

el-Kabru imma ravzaten min riyazil-cenneti ev hufretin min
huferi’n-nar
B3 e B ol sl (el ) e Al Dl
“Kabir, cennet bahgelerinden bir bahge veya cehennem c¢ukurlarindan
bir ¢cukurdur.”?

Insanin diinya hayatinda iken isledigi amellerin neticesinde kabrinin
cennet bahgesi veya cehennem cukuru olacag1 yoniindeki hadis-i serif, Divan
siirinde zaman zaman iktibasa konu olmustur. Giizelyazic1 “makber” redif-
li miistakil gazelinde insanlarin bir kisminin ahirete dair endiselerinin bu-
lunmadigini ve diinya hayatini gaflet icinde gecirdiklerini ifade etmektedir.
Sair, her nefsin 6lecegine isaret ederek hayatini ibadet ve taatle gecirenler igin
kabrin bir cennet bahgesi, gaflet icerisinde tiiketenler igin ise bir cehennem
cukuru olacagini ilgili hadisten iktibasla soyle ifade etmektedir:

Gecen gafletle gegsin tek hakikatdir bu her nefsin
Riydz-1 cenneti ya hufre-i niranidir makber (G. 165/8)

# Acltini, Kesfii'l-Hafa, hadis no: 1835, c. 2, s. 87.

» Uludag, Tasavouf Terimleri Sozliigii, s. 131; Siileyman Solmaz, “Tasavvufta Ulasilmas: Gereken
Bir Mertebe el-Fakru Fahri ve Eski Edebiyatimiza Yansimalar1”, Uluslararas: Hact Bayram-1 Veli
Sempozyumu Bildirileri Kitabi, Ankara, 2016, s. 117.

% Tirmizi, Sifatii-Kiydme, c. 4, s. 247, hadis no: 2460.
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Men Re “Gni Fe-kad Re “a’l-Hak
Gall ) s L) 4 T o
“Kim beni riiyasinda goriirse siiphesiz gergekten gormiistiir.”

Hz. Peygamber (s.a.v.), rityasinda kendisini goren kimsenin gergekten
gormiis oldugunu beyan etmis, buna istinaden Ehl-i siinnet alimleri Hz.
Peygamber’in riiyada goriilmesine miispet yaklagsmislardir. Bazi sufiler de
Hz. Peygamber (s.a.v.) ve velileri riiyada gormenin miimkiin oldugu diistin-
cesiyle riiyalara ayr1 bir 6nem atfetmislerdir.”

Divan sairleri, Hz. Peygamber (s.a.v.)in riiyada goriilmesi hakkinda
rivayet edilen mezk(r hadise sik olmasa da Divanlarinda yer vermislerdir.
Sairler bazen ilgili rivayeti hakiki manas1 cercevesinde ele almislar, bazen
de baglamindan kopararak hadisten kismi iktibas yapmislardir. Glizelyazici
da asagida yer alan beytinde hadisin men re’dni lafzini iktibas etmistir. Sair,
sevgiliden ayr1 gegirilen gecelerde riiyalarin sevgiliyi gormek i¢in bir umut
oldugunu ifade etmektedir:

Seb-i hicrinde ri'yalar hayal-i men re’dnidir

Enin-i zikr-i ‘agk: bir neva-y1 zindeganidir (G. 174/1)

Hddimii’l-Lezzdt
Esall 3 iy A aala 53 15 ]
“Lezzetleri acilagtiran 6liimii ¢ok zikrediniz.”?

Divan sairleri diinya hayatimin faniligi ve ahiret hayatinin bakiligini ve
oliimiin mutlak hakikat oldugunu hatirlatmak maksadiyla “Lezzetleri acilas-
tiran 6liimii ¢ok zikrediniz.” manasindaki hadisten iktibas yoluyla istifade
etmislerdir. Glizelyazic1 da “mezaristan” redifli miistakil gazelinde ilk ola-
rak, diinya hayatinda iken Allah’in emir ve yasaklarina riayet etmis kulun
kabrinin cennet; Allah’in gonderdigi dinden, emir ve yasaklarindan habersiz,
gaflet icinde yasayan kulun kabrinin ise cehennem olacagini belirtmektedir.
Diger beytinde sair “hadimii’l-lezzat” terkibiyle tavsif ettigi 6liimiin insanin
koynunda uyudugunu soyleyerek her an hazirlikli olmak gerektigi yontinde
okuyucuyu uyarmaktadir:

Hakikat-asina enzara cennetdir mezaristan

7 Tirmizi, Ru’ya, c. 4, s. 121, hadis no: 2266.

2 Hyas Celebi, “Riiya”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 2008, c. 35, s. 307; Siileyman
Uludag, “Riiya”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 2008, c. 35, s. 309.

2 Tirmizi, Cimiu’s-Sahih, “Ziihd”, c. 4, s. 141, hadis no: 2307.
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Cehiile hufre hufre nar-1 hasretdir mezaristan
Uyur koynunda ferdalarla ¢esm-i hddimii’l-lezzit

Bekadan kibriya-y1 ‘aks-1 rii’'yetdir mezaristan (G. 284/1,5)

SONUC

Bu calisma ile 20. asir Divan edebiyatinin énemli sairlerinden biri olan
Abdurrahman Seref Giizelyazici'nin, ilim geleneginden gelen bir aile ige-
risinde biiylidiigii, Osmanli'nin son doneminde medrese kiiltiirii igerisin-
de yetistigi, ayn1 zamanda tekke kiiltiiriine de agina oldugu goriilmiistiir.
Cumhuriyet doneminde Istanbul miiftiltigl yapan Glizelyazici, miiminlere
vaaz ve nasihat maksadiyla telif ettigi mensur eserleri vasitasiyla dini mese-
lelerle ilgilenen bir ilim adami olmanin geregini yerine getirmis, kaleme al-
dig1 Divan’1 ve diger manzum eserleriyle de edebi sahadaki kudretini ortaya
koymustur.

Giizelyazici, Divan’inda Tiirk Islam edebiyatinin iki temel kaynagi olan
Kur’an-1 Kerim ve hadislere sik¢a ve sanatkarane bir tislupla yer vermistir. Bu
durumu sairin, ayni zamanda ilmi seviyesindeki derinligin bir tezahiirii ola-
rak degerlendirmek de miimkiindiir. Divan’da yer alan ayet iktibaslar1 ince-
lendiginde, sairin hem aldig1 dini egitim hem de deruhte ettigi miiftiiliik va-
zifesi neticesinde Kur'an-1 Kerim’e olan derin vukufiyeti acik¢a gortilmiistiir.
Siirlerinde ekseriyetle nakis iktibaslari tercih eden sair, kabe kavseyn, 1d rayb,
kalii beld, nahnu kasemnd, len terdni, inni ena’llih gibi Divan siirinde sikga ikti-
bas edilen ayetlere yer vermistir. Ayet iktibaslarimin yani sira “Kiintii Kenzen”,
“Levldke”, “el-Fakru fahri” gibi mutasavvif sairlerin Divanlarinda sik¢a gorii-
len hadislere yer vererek gelenegin takipgisi olan sair, tasavvufi kimligini ve
bu gelenege olan bagliligin1 Divani'nda hissettirmistir. Sairin diinyanin fani-
ligi, kabir ve 6liim temal1 hadislerden de iktibas yoluyla istifade etmesi, uzun
yillar icra ettigi vaizlik ve hatiplik vazifelerinin edebi sahadaki yansimalar1
olarak degerlendirilebilir. Netice itibariyle, Giizelyazic1'nin Divan siirinde en
fazla kullanilan edebi sanatlardan ayet ve hadis iktibaslarina sikga yer verdi-
g1 ve bu suretle iktibas sanatinin Giizelyazici'nin siirlerindeki mananin kuv-
vetlenmesi, ifadenin siislenmesi ve soziin daha tesirli hale gelmesine katkida
bulundugu ortaya konulmustur.
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DER-i LUTFUNDA DIDE-i GiRYAN:
SUNBULZADE VEHBI’NiN “AGLAR?”
REDIFLI KASIDESINi SERH DENEMESI

Gamze YANK CAN™

Ozet: Klasik Tiirk edebiyatinin 6nemli nazim sekillerinden olan kasideler, Allah’in sanatini &v-
mek, Hz. Muhammed’'den sefaat dilemek, &len bir kimsenin ardindan {iziintiiyii dile getirmek
gibi cesitli sebeplerle kaleme almmustir. Bu amagla divanlarin hemen hepsi klasik tertibe uygun
olarak kaside nazim sekliyle yazilan tevhit, miinacat ve naatla baslamis; sairler bu tiir kasi-
delere ayr1 bir nem vermistir. Diger taraftan gorevine son verilen, siirgiine gonderilen veya
idama mahk{im edilen sanatkarlar, sairlik marifetlerini kaside yazarak gostermis, verilen ceza-
nin affin1 dilemislerdir. Bu sairlerden biri de 18. yilizyilin ikinci yarisinda yasamig Siinbiilzade
Vehbi'dir. Divan’inda Sultan III. Selim icin yazdigi hacimli kasideler disinda III. Mustafa ve
I. Abdiilhamid’e, daha sonra sadrazam ve seyhiilislamlara sundugu kasideler mevcuttur.
Vehbi'nin azledildigi kadilik gorevine yeniden donmek ve devlet biiyiiklerinin himayesine gir-
mek amaciyla kaside yazdig1 sadrazamlardan biri de Ispartali Halil Hamid Pagsa’dir. Pasaya
sundugu “aglar” redifli kasidesi Vehbi'nin sanat anlayisini yansitmas: agisindan 6nemli bir
yere sahiptir. Kasidede her beyit Vehbi'nin ¢ektigi mesakkatin yansimasi olarak tebelliir etmis,
yer ve gok sairin eza ve cefasinin ¢okluguna aglamistir. Bu yiizden aglayan sadece goz degil-
dir. Vehbi, divaninda kasideyi yazmadan 6nce bir hadis-i serife yer vermis, bu hadisten miil-
hem olan siirini Halil Hamid Pasa’ya hayir getirmesi icin tanzim ettigini belirtmistir. Bildiride
Vehbi'nin “aglar” redifli kasidesi serh edilerek sekil ve muhteva bakimindan incelenecektir.
Sekil kisminda siirin redif, kafiye gibi ahenk unsurlar1; muhteva kisminda ise “aglama” eylemi-
nin metafor olarak nasil kullanildig: iizerinde durulacaktir.

Anahtar Sozciikler: Kaside, Stinbiilzade Vehbi, Halil Hamid Pasa

A Commentary Attempt on Siinbiilzade Vehbi’s Qasida With The Refrain ‘Aglar’:
The Tearful Eye in The Presence Of Grace

Abstract: Qasidas, one of the significant verse forms of Classical Turkish literature, were com-
posed for various purposes such as praising the art of God, seeking intercession from the
Prophet Muhammad, or expressing sorrow over the death of an individual. Accordingly, near-
ly all divans begin with qasidas constructed in the classical order-starting with a tawhid (praise
of God’s unity), munajat (supplication), and naat (praise of the Prophet)-to which poets attac-
hed special importance. On the other hand, poets who were dismissed from their posts, exiled,
or sentenced to death often demonstrated their poetic skills through qasidas to seek pardon or
regain favor. One such poet is Siinbiilzdde Vehbi, who lived in the second half of the 18th cen-
tury. In his divan, besides extensive qasidas written for Sultan Selim III, there are also poems

" Bu makale, 25 Haziran 2025 tarihinde diizenlenen “I. Geng Arastirmacilar Sempozyumu-Prof. Dr.
Ali Yilmaz’a Armagan”da sunulan, 6zet ve tam metni yayimlanmayan bildirinin gozden gegirilmis,
diizenlenmis ve genisletilmis seklidir.

“ Doktora Ogrencisi, Stileyman Demirel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, fslam Tarihi ve
Sanatlar1 Anabilim Dali, gamzeyankcan@gmail.com, Orcid: 0009-0003-4443-8717
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dedicated to Mustafa III, Abdulhamid I, and later to various grand viziers and chief jurists. One
of these viziers was Halil Hamid Pasha of Isparta, to whom Vehbi presented a qasida with the
refrain (redif) “aglar” (“weeps”), aiming to return to his former post as a judge and gain the
protection of powerful statesmen. This particular qasida holds significance in reflecting Vehbi’s
poetic vision. Each couplet reveals the hardships he endured; both the heavens and the earth
weep for the torments he suffered —thus, it is not only the eye that cries. Before including the
qasida in his divan, Vehbi quoted a hadith, stating that his poem, inspired by this hadith, was
composed as a blessing for Halil Hamid Pasha. This paper will analyze Vehbi’s “aglar” qasida
through both formal and thematic lenses. The formal section will focus on aesthetic elements
such as thyme and refrain, while the thematic section will explore how the act of “weeping” is
employed as a metaphor.

Key Words: Qasida, Siinbiilzade Vehbi, Halil Hamid Pasha

GiRig

Klasik Tiirk edebiyatinin 6nemli simalarindan olan Vehbi (=Mehmed
bin Rasid bin Mehmed)' Marag’ta Stinbiilzadeler adiyla taninmis biiytik bir
aileye mensuptur. Marag'ta ilim tahsil ettikten sonra Istanbul’a gelen sair,
burada miiderris ve kadilik vazifelerinde bulunmus, mutasavvif Galatali
Tifli Efendi’ye intisap etmistir. Istanbul’a hangi tarihte gittigi bilinmemek-
le birlikte III. Selim’in dogumu miinasebetiyle yazdig: kaside, onun 1761'de
Istanbul’'da oldugunu gostermektedir. Farscay1 iyi derecede bildigi igin I
Abdiilhamit déneminde Iran‘a sefir olarak gonderilmis ancak sefer doniisii
Bagdat Valisi Omer Pasa ile aralar1 acilmistir. Paganin sikayeti lizerine ida-
ma mahk{im edilen sair, padisaha yazdig1 Tannane Kasidesi® sayesinde affe-
dilmistir. Haceganlik gorevinden uzaklastirildig: igin yedi yi1l boyunca fak-
ruzaruret ¢ceken sair, Ispartali Sadrazam Halil Hamid Pasa’ya® yazdig1 dort
kaside* sayesinde 1783'te kadiliga getirilmistir. Kadiliga donen sairin Tuhfe-i
Vehbt adli eserini de bir siikran nisanesi olarak Halil Hamid Pasa’nin iki oglu

! Nihad Sami Banarli, Vehbi'nin dogumu sirasinda babasinin Halep’te Seyyid Vehbi'nin yaninda
bulundugu ve isim olarak ogluna bu sairin mahlasini verdigiyle ilgili bir rivayeti aktarmistir. Ayrintili
bilgi i¢in bkz. Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, MEB, stanbul, 1998, c. 2, s. 781.

2 Ayrintili bilgi icin bkz. Ciineyt Tasan, “Tahir{i1-Mevlevi'nin “Siinbiilzdde Vehbi'nin Tannane ve
Tayyare Kasideleri” Adli Eseri (inceleme-Metin)”, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2018; Mehmet Unal, Nurettin Caligkan, “Manzum Bir
Sefaretname: Tannane Kasidesi”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, 2015, c. 8, S. 40, s. 158-169;
Siireyya Beyzadeoglu, “Tannane Kasidesi”, Dergih, 1991, c. 2, S. 14, s. 10-12.

* 1736'da Isparta’da diinyaya gelen Halil Hamid Pasa, Babiali Divan Kalemi'nde devlet hizmetine
baslamuis, zamanla sadrazamliga kadar yiikselmistir. I. Abdiilhamit’i tahttan indirip yerine III. Selim’i
gecirmeyi planladigi ileri siiriilerek 31 Mart 1785te siirgiine gonderilmis, bir miiddet sonra da idam
edilerek kesik bagi Istanbul’a getirilmistir. Ayrintili bilgi icin bkz. Kemal Beydilli, “Halil Hamid
Pasa”, Yasamlar: ve Yapitlariyla Osmanhlar Ansiklopedisi, YKY, Istanbul, 2002, c. 1, s. 516.

*Vehbi'nin Divan’inda Sadrazam Halil Hamid Pasa disinda kaside yazdig1 devlet erbab1 su isimlerden
olusmaktadir: III. Selim, III. Mustafa, I. Abdiilhamit, Koca Ragip Pasa, Sadrazam DerV1§. Mehmed
Paga, Darendeli Mehmed Pasa, Yigen Mehmed Pasa, Seyhiilislam Celebizade Asim Ismail Efendi,
Veliyyiiddin Efendi-zdde Mehmed Emin Efendi, Pirizade Sahib Osman Efendi, iranizade Mehemmed
Esad Efendi, Esadzade Mehemmed Serlf Efendi, Seyhiilislam Mehmed Kamil Efendi, Melek Mehmed
Pasa, Omer Pasa, Raif Ismail Pasa, Atifzade Omer Vahid Efendi, Hilmi Pasa, Osman Pasa.
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adma kaleme aldig1 bilinmektedir. Divan’mi1 sundugu III. Selim déneminde
“Sultanu’s-Suara” tinvanini alan sair, seksen yaslarinda nikris hastaligina ya-
kalanmig, 1809'da vefat etmistir. Kaynaklarda sairin vefat ettiginde doksan
yasini astig1 belirtilerek 1719’dan 6nce dogmus olabilecegi ongoriilmiistiir°.

Vehbi'nin Divan’inda sunuldugu kisiler itibariyle mevki sirasina gore dii-
zenlenmis 67 kaside yer almaktadir. Kasideler icerisinde Halil Hamid Pasa’ya
sunmak i¢in Nef'1’ye nazire seklinde yazdig1 72 beyitlik medhiyye, 58 beyitlik
Bahariyye Kasidesi, 126 beyitlik Siihan Kasidesi ve bu bildirinin konusunu
olusturan 17 beyitlik “aglar” redifli kaside bulunmaktadir. “Aglar” redifli
kaside, sairin issiz kaldig1 yedi yillik siirede gektigi sikint1 ve cefalarin ifade-
si olmasi ve {izerinde yer alan hadis-i serifin manasi bakimmdan énemlidir.
Siirin “Der Mazm(in-1 in Hadis-i Serif Beray-1 Maslahati Be-Hamid Halil Pasa
Niiviste Bd ki Miisa’ade Kerdeest” seklindeki Farsca bagligindan anlasildi-
gina gore Vehbi, kasidesini sz konusu hadis-i serif baglaminda Halil Hamid
Pasa’ya iyilik ve hayir getirmesi i¢in yazmis, muhtevasinin hadis-i serif mea-
liyle uygun oldugunu belirtmistir. Divan’da Eb(i Hureyre’den rivayet edildigi
bildirilen ve yerlerin, goklerin aglamasini konu edinen hadis soyledir:

GGl 3Rl ) (s G s el Gplan V15 AR (as Ded Bag Gedle aad 05 it

SR e 5 Cafh 4y 60340

“Kale'n-nebiyyii salla’lldhu aleyhi ve selleme bi-rivdyeti an Ebl Hureyre radi-
ya'llahu anhu bekete’s-semdvitii’s-seb u ve men fihinne ve men “aleyhinne ve'l-arzil-
ne’s-seb’u ve men fihinne ve men dleyhinne li-‘azizin zelle ve gand iftekara ve ‘dlimin
yel'abii’c-ciihhaliibihi sadaka resiilu’llah el-melikiil-miite'dl fi kiilli ma-kal.”

Bu hadis “Azizken zelil olana, zenginken fakir olana ve cahillerin oyun-
cag1 olmus alime, yedi kat gok, onun icindekiler ve tizerindekiler; yedi kat
yer, onun i¢indekiler ve iizerindekiler aglad1” anlamina gelmektedir. Hadis-i
serifin mealine uygun olarak aglama eylemi tizerine temellendirilen siirde ge-
nellikle kainata ait unsurlarin azizken zelil ve zenginken fakir olan Vehbi'ye
agladig1 goriilmektedir. Sairin kasidede aglama metaforu ytikledigi unsurlar

® Stinbiilzade Vehbi'nin hayat1 hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Ali Canip Yéntem, Siinbtiilzade Vehbi,
T.D.E.D., 1946, c. 1, s. 81-104; Bursali Mehmed Tahir, “Stinbiilzade Vehbi Mehmed Efendi”, Osmanli
Miiellifleri I-II-1Il ve Ahmed Remzi Akyiirek Miftdhu'l-Kiitiib ve Esami-i Miiellifin Fihristi, Bizim Biiro
Basimevi Yaymn Dagitim, Ankara, 2000, c. 2, s. 234-235; Kolektif, Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi,
Dergah Yayinlari, Istanbul, c. 8, 1976, s. 526-527; Mustafa Kog, “Vehbi (Stinbtilzade)”, Yasamlar: ve
Yapitlariyla Osmanlilar Ansiklopedisi, YKY, istanbul, 2002, c. 2, s. 655-656; Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat1
Térihi, s. 781-782; Selim Sirr1 Kuru, “Siinbiilzade Vehbi”, DIA, Istanbul, 2010, c. 38, s. 140-141; Vasfi
Mahir Kocatiirk, Tiirk Edebiyat: Tarihi, Edebiyat Yayinevi, Ankara, 1964, s. 547.

¢ Celaleddin es-Suyti, el-Ledli'l-Masnila, Déru’l—Kﬁtﬁbi’l—Hmiyye, Beyrut, 1417, (1/193); Ebti Abdullah
Fahreddin Razi, Mefitihiil-Gayb, Déru’l—Kﬁﬁibi’l—Hmiyye, Beyrut, 1430, (2, 409); Ismail Hakki Bursevi,
Rihul-Beydn, Daru’l-Fikir, Beyrut, ts. (7/63); Nurettin Ali ibn Arrak, Tenzihii's-Seriati’l-Merfiia, Daru’l-
Kﬁtﬁbi’l—ilmiyye, Beyrut, 1399, (1/263).
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sirastyla “kalem, tifl-1 bi-daye-yi dil, yetiman, giil-i handan, cesme-i hayvan,
ebr-i baharan, katre-i hiin-1 egk, liile-yi germabe-yi stizan, dolab-1 giilistan,
cliy-1 firavan, sagar-1 rindan, kiith-1 giran-can, biryan, sem’-i sebistan, mev-
ce-i umman, kiilbe-yi ahzan, Vehbi-yi nalan”dir. Aglama eyleminin tasviri
ve niteligi her beyitte bahsi gegen unsurla baglantilidir. Dolabin nale vii zar1
su cikarirken ortaya cikan seslere, ebr-1 baharanin sefkat gozyaslariyla ag-
lamas1 yagmurun rahmet olarak anilmasina, biryanin donerek aglamasi sis
tizerindeki kebabin cevrilerek pismesine, mevce-yi ummanin esk-i telhin sa-
carak aglamasi okyanusun tuzlu suyuna isaret etmektedir. Beyitlerde agla-
ma eylemi, 6znenin kendi niteligini yansitmasi1 bakimindan gercektir ancak
eylemin gergek olmayan bir sebebe baglanmasi acisindan hayalidir. Aglama
eyleminin sebebi her beyitte sairin i¢inde bulundugu durumla ortiismekte-
dir. Beyitlerde Vehbi “dertli, pisman, kimsesiz, garip, etegi sitem dikeninin
pencesinde, istek yolunun karanliginda susuz, emel tarlasi ¢orak, bahti kara,
istek elbisesi iizerinden ¢ikarilmus, iiryan, yapraksiz gonliin timit bag1 kuru-
mus, gozyaslar: sel gibi caglayip akmus, bas agris1 ¢eken, yakici inlemeleri
olan, gonlii yanik, melal girdabinin diiskiinii, Hz. Yak{b ile hem-dem, agla-
y1p inleyen, hiiziinlii, keder gormiis, Vehbi-yi nalan” vasiflariyla anilmistir.

Vehbi'nin “aglar” redifli kasidesi asagida sekil ve muhteva bakimindan
incelenecek, siirin vezin, kafiye-redif gibi yapilarinin ardindan aglama eyle-
mi tizerine insa edilen konusu tahlil edilecektir. Muhteva kisminda klasik
serh metodunun yani sira modern serh yonteminde daha ¢ok gazel nazim
seklinin unsurlarin belirlemek amaciyla olusturulan tablo, Vehbi'nin “aglar”
redifli kasidesine uygulanacaktir. Bu yontemle Ali Nihad Tarlan’in “insan
viicudunda sayisiz degisiklik gosteren et 6rgiisiiniin altinda iskelet birligi””
seklinde tarif ettigi mazmunlar ortaya ¢ikarilacak ve sairin ¢ok defa kullani-
lan bir mazmunu nasil isledigi, tizerinde ne gibi degisiklikler yaptig1 ayirt
edilecektir.

Sekil incelemesi

Vehbi'nin “aglar” redifli kasidesinin sekil incelemesi “Vezin”, “Kafiye ve
Redif” seklinde iki baglikta ele alinacak; bu basliklarda aruz Sl¢iisiiniin siirde
kullanim mahiyeti, vezin kusurlari, kafiye tiirii ve bir ahenk unsuru olarak
“aglar” redifi tizerinde durulacaktir.

7 Ali Nihad Tarlan, Metinler Serhi’ne Dair, Stihulet Basim Evi, fstanbul, 1937, s. 19.
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Vezin

Vehbi kasidelerinde en ¢ok mefad’illiin mefa’iliin mefd’iliin mefd’ilin
veznini kullanmistir. Bildiriye konu olan “aglar” redifli kaside Remel bah-
rinin “fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilin” kalibiyla yazilmistir. Bu vezin,
klasik Tiirk edebiyatinda ve sonraki donemlerde en ¢ok tercih edilen kalip-
lardan olup en bariz 6rnegi Istiklal Marsi'nda goriilmiistiir. Ismail Habib,
Edebiyat Bilgileri'nde bu vezinle siir soyleyen sairlerin cokluguna dikkat ceke-
rek Yunus Emre, $Seyhi, Nef'1, Seyh Galib, Tevfik Fikret ve Mehmed Akif'in
isimlerini siralamistir®. Veznin sairler tarafindan tercih edilme sebeplerinden
biri tef’ilelerin birbiri yerine kullanilabilmesidir. Diger sebep soyleyis kolay-
ligidir. Ancak Vehbi'nin siirde anlam biitiinligiinii koruma gayesi zaman
zaman sOyleyis tarzinin Oniine ge¢mistir. Siirde aruz hususiyetlerinin ¢ok-
lugu da sairin teknik bakimdan tekrara diismesinin oniine gegemedigini
diisiindiirmektedir. Asagidaki beytin ilk dizesinde alt1 ¢izili hecelerde imale
yapilmistir:

Penge-yi har-1 sitemde goreli damenimi

Cesm-i sebnemle benimgiin giil-i handan aglar

Kasidede aruzun ozellikleri arasinda yer alan imale-i memdiide veya
med kavramina da rastlanir. Med “Arapga ve Farsca kelimelerde bir uzun
heceyi ya da sonu iki sessiz harfle veya “hemze” ile biten bir heceyi bir uzun
bir kisa olmak {izere iki hece okumaktir”’. Asagidaki beytin ilk dizesin-
de gecen “kist-zar” kelimesi vezin geregi medli okunmustur. Tkinci dizede
yer alan “sefkat ile” kelimelerinde ise misranin vezne uymasi amaciyla vasl
yapilmustir:

Kist-zar-1 emelim siire-zemin olduguna

Girye-yi sefkat ile ebr-i baharan aglar

Siirde yer alan aruz hususiyetlerinden biri de zihaftir. Heceyi vezne uy-
durmak amaciyla uzun olan hecenin kisa okunmasi'® anlamina gelen zihaf
ornegi asagidaki beytin ikinci dizesinde alti ¢izili hecede goriilmektedir.
Beytin ilk dizesinde “giildiir 0o” kelimeleri arasinda yapilan vasl da dikkati

8 {smail Habib, Edebiyat Bilgileri, Remzi Kitabevi, [stanbul, 1942, s. 34.

? Haluk ipekten, Eski Tiirk Edebiyatt Nazim Sekilleri ve Aruz, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 150;
Habib, Edebiyat Bilgileri, s. 72; M. A. Yekta Sarac, Kldsik Edebiyat Bilgisi Bigim—Olgz’i—Kaﬁye, Gokkubbe,
Istanbul, 2022, s. 215.

10 ipekten, Eski Tiirk Edebiyat: Nazim Sekilleri ve Aruz, s. 155; Habib, Edebiyat Bilgileri, s. 71; Sarag, Klasik
Edebiyat Bilgisi Bicim-Olgii-Kafiye, s. 215.
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cekmektedir:

Asafa giildiir o gam-dide-yi mahztinu meded

Der-i lutfunda gelip Vehbi-i nalan aglar

Sonug olarak Vehbi'nin kasidesi vezin agisindan incelendiginde siirde en
sik rastlanilan aruz hususiyetinin imale oldugu, vasl ve med gibi unsurlara
daha seyrek rastlandigi, misra basindaki ve sonundaki tef’ilelerin degistiril-
digi, her dizenin aglama eylemi {izerine insa edilmesi sebebiyle Arapca ve
Farsca terkiplerin siklikla kullanildig1 sdylenebilir.

Kafiye ve Redif

Kafiye, kelime sonlarindaki birbirine uygun olan seslerin tekrarlanma-
sidir'. Vehbi “aglar” redifli kasidesinde miirekkeb kafiyenin {i¢ unsurundan
biri olan miirdef kafiyeye yer vermistir. Reviden 6nceki harfin (=ridf) kafiye-
de aynen tekrar etmesiyle olusan'? miirdef kafiye 6rnekleri asagidaki beyit-
lerde alt1 gizilerek gosterilmistir:

Penge-yi hir-1 sitemde goreli ddmenimi

Cesm-i sebnemle benimgiin giil-i handdn aglar

Zulmet-i vdh-1 talebde bu tekdpillar ile

Tesne-leb kaldigima cesme-yi hayvdn aglar

Kasidede kafiye harflerinin bulundugu kelimeler daha cok Arapga
ve Farsgadir. Sairin asagidaki beytinde “kafiye-i sayegan” seklinde anilan,
Farsca ¢okluk ve sifat-1 miisebbehe ekiyle (=an) kurulan kafiye tiirtinii*® kul-
landig1 goriiliir. Yetiman kelimesindeki “-an” eki Farsga gokluk eki olarak
kafiye-i sayegan 6rnegi olusturmustur:

Bi-kesem Oyle ki bu hal-i garibim gorse

Kendi derdin unudup bana yetiman aglar

Reviden sonra aynen tekrar eden ve siirlerde ek, kelime veya kelime
grubu olarak karsimiza ¢ikan redif, Vehbi'nin kasidesinde “aglar” kelime-
sinden olusmaktadir. Redifte bu tiir kullanim kasideye kendi ismini vermesi
bakimindan 6nemlidir. “Aglar” redifinin her beyitte gitgide artan bir sevkle
tekrar etmesi Yahya Kemal'in “redifi sevkin en yiiksek zirvesine firlamak igin

' Habib, Edebiyat Bilgileri, s. 90; Tahir-iil Mevlevi, “Kafiye”, Edebiyat Liigat;, Enderun Kitabevi,
Istanbul, 1994, s. 77.

12 Sarag, Kldsik Edebiyat Bilgisi Bicim-Olgii-Kafiye, s. 272.

15 Sarag, Kldsik Edebiyat Bilgisi Bicim-Olcii-Kafiye, s. 273.
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kullanirlar'®” ifadesini hatirlatmaktadir. Zira Vehbi siirde insan, esya, tabiat
hatta yiyecek gibi kavramlari kapsamli bir sekilde aglama metaforuyla iligki-
lendirmistir. Gozyasinin her asamasi beyitlerde tedricen artan bir miibalaga
ile sairin muhayyilesini agiga ¢ikarirken her beytin “aglar” seklinde tekriri de
bu coskuyu artiran en 6nemli yap1 haline gelmistir.

Muhteva

Vehbi'nin kasidesini serh etmeden 6nce “sairin “aglar” redifini tercih
etme sebebi” {izerinde durmak sair-siir baglaminda aglama eyleminin siire
yansimasi konusuna aciklik getirecektir. S6z konusu baglam, okuyucuyu ig
ve dis diinyada aglama eylemini ortaya ¢ikaran faktorlere ve bu durumun
insan tizerindeki etkilerini tetkik etmeye yonlendirmektedir. Hz. Adem’den
beri aglama metaforu tipki giilme, korkma, tiziilme duygular1 gibi insanin
dogasinda var olan fizyolojik veya psikolojik bir olgudur. Keder ve 1zdira-
bin en somut gostergesi olan bu eylem kisinin affedilme, konusma, bir sey
talep etme, merhamet dileme gibi duygu durumlarin ifade etme bigimidir.
Aglama eyleminin dini hayatta da énemli bir yeri vardir. Zira, Hz. Adem
cennetten ¢ikarildiginda isledigi giinaha o kadar ¢ok aglamistir ki gz yas-
lar1 sonunda affedilmesini saglamistir. Bir diger peygamber Hz. Yakiib, oglu
Yusuf'un hasretiyle gozlerine perde inecek kadar aglamistir'®. Ote yandan
klasik Tiirk edebiyatinin en giizel siirleri sevgilinin hasretiyle aglayan asikla-
r1 konu edinmistir. Tek tarafli cereyan eden bu askta seven ve 1zdirap ¢eken
agiktir. Siirde aglama metaforu genellikle sevgilinin ayrilik acisi, vuslat timi-
di veya cefalarini konu edinse de farkli sebeplerle gozyas1 doken sairler de
vardir. Bazen 6len bir kimsenin ardindan dokiilen gozyaslariyla insa edilen
beyitler'® bazen Allah’a duyulan derin sevgi ve samimiyetin tezahiirii, bazen
de devlet biiytiklerinden bagislanma talebi olarak karsimiza ¢itkmaktadir.

Aglama metaforunun insan psikolojisi tizerindeki etkisi diger duygular-
la iligkili olup bu eylemin fizyolojik ve psikolojik sebeplere tepki olarak orta-
ya ciktig1 sOylenebilir. Bu baglamda Vehbi'nin “aglar” redifli kasidesi onun

4 Yahya Kemal Beyatli, Edebiyata Dair, Dergah Yaymlari, [stanbul, 1971, s. 134.

15 Stileyman Uludag, “Aglama”, DIA, Istanbul, 1988, c. 1, s. 473.

16 Seyh Galib’in Esrar Dede icin yazdig1 mersiye aglama eylemini konu edinen siirlerin basaril1 bir
ornegidir:

Kan aglasin bu dide-i diir-barim aglasin

Ansin benim o yar-i vefadarim aglasin

Cesm ii dehan u ar1z u ruhsarim aglasin

Bastan basa bu cism-i siyeh-karim aglasin

Agyarim aglasin bana hem yarim aglasin

G eyleyen hikayet-i Esrar'im aglasin (M.1/1).
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psikolojisini yansitmas1 bakimindan énemlidir. Kadilik gorevinden azledilen
sairin ¢ektigi sikintilar, siirinde havf u reca arasinda bir aglayisa doniismdis-
tiir. Ancak kasidede aglamanin cogkusu oyle yiicedir ki sair bu haliyle her
varlig1 kendi derdine aglatmis adeta kederini kdinatin biitiin 1zdiraplarina
mihver yapmistir. Aglamanin en belirgin 6zelligi gozden akan yastir. Vehbi
ilk beyitte kendisine aglayanin sadece goz olmadigini belirterek derdini yaz-
mak i¢gin eline aldig1 kalemin bile kan agladigini dile getirmistir:

Sanma ancak bana bu dide-i giryan aglar
Derdimi yazdig1 demde kalemim kan aglar

Tkinci beyitte gonliinii siit annesiz kalmis bir bebege benzeten sairin
gozyaslarina pismanlik duygusu istirak etmistir. Bir bebegin iletisim kura-
bilmesi ve ihtiyacini anlatabilmesinin yolu aglamaktir. Bu ihtiyaglarin en
onemlisi bebegin anne ile kurdugu viicut temasidir. Anne sefkati gérmeyen
bebek kendini giivende hissetmedigi i¢in daha gok aglayacaktir'’. Beyitte yer
alan “giryesin artirmadadir” ifadesi muhtemelen bu hususa dikkat ¢ekmek
i¢in kullanilmistir. Kadilik gorevinden uzaklastirilinca hamisiz kalan Vehbi,
gonliinii siit annesiz kalmis bebegin haline benzeterek diinyaya geldigine
pisman olup siddetle aglamaktadir. Beytin ikinci misra1 “cok eziyet gormek,
tiztilmek, bezdirilmek” anlamlarina gelen “dogduguna pisman olmak” deyi-
mini hatirlatmaktadir:

Tifl-i bi-daye-yi dil giryesin artirmadadir

Aleme geldigine oldu pesiman aglar

Halil Hamid Pasa’ya derdini anlatmak icin eline kalem alan Vehbinin
once kalemi kan aglamis, ardindan gozyaslar1 ¢cogalmistir. Felegin acimasiz-
l1ig1 karsisinda kimsesiz ve caresiz hisseden sair, asagidaki beyitte durumun
vehametini “yetimler bu garip ve perisan halimi gorse kendi dertlerini unu-
tup benim icin aglamaya baglar” diyerek anlatmistir:

Bi-kesem &yle ki bu hal-i garibim gorse

Kendi derdin unudup bana yetiman aglar

Klasik Tiirk edebiyatinda sairlerinin doktiigli gozyaslar1 kainatta her
varliga sirayet edecek kadar yakici olmustur. Miitemadiyen aglayan goz, so-

nunda ya etrafindaki her seyi aglarken gormiis ya da donen kubbeyi bile
su renginde tahayyiil etmistir’®. Gozyasinin oldugu yerde ates de vardir.

17 Abdurrahman Kasapoglu, ““Aglama” Olgusu Modern Psikoloji ve Kur'an Eksenli Bir Yaklasim”,
1. fluhiyat Fakiiltesi Dergisi, 2015, c. 6, S. 1, s. 16.

18 “ Ab-gindur giinbed-i devvar rengi bilmezem

Ya muhit olmus gézlimden giinbed-i devvara su” (K.3/2)
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Baktig1 yeri ates olarak goren sairler kirmizi rengi sebebiyle “giil-i handan”1
atesle iliskilendirmislerdir. Vehbi'nin kasidesinde ise “giil-i handan” aglama
eylemiyle 6n plana ¢cikmustir. Beyitte giillerin tizerinde buharlagma ile olusan
¢iy tanesinin goz olarak tahayyiil edilmesi de Vehbi'ye has bir benzetmedir.
Giil, sairin etegini sitem dikeninin pengesinde harap olmus halde goriince,
giilmeyi birakip ¢iy tanesinin goziiyle kan aglamistir. Ciy tanesinin kanl yas
olarak tasviri giiltin kirmiziligiyla ilgilidir. Seffaf bir su kabarcigr olan seb-
nem, giiliin tizerinde kirmiz1 renkte goriinmiis, muhtemelen havanin 1sin-
mastyla akip gitmistir. Ciy tanesiyle gozyasiin akmasi arasinda benzerlik
ilgisi kuran sairin beyitte giilen giilii tercih etmesi aglamanin zidd1 olmasi ba-
kimindan bilingli bir kullanimdir. Giiliin diger ayirt edici 6zelligi dikenidir.
Klasik edebiyatta genellikle asigin ayrilik dikeniyle yirtilan etegi Vehbi'de
“sitem dikeni” terkibiyle yoksulluk ve caresizligin semboliine dontismiistiir:

Penge-yi har-1 sitemde goreli damenimi

Cesm-i sebnemle benimgiin giil-i handan aglar

Klasik Tiirk edebiyatti mazmunlarini “aglama” eylemiyle iligkili kul-
lanan sair, su ve susuzluk kavramlariyla kurulu bir tezat 6rnegi vermistir.
Sairlerin siklikla kullandi1gr mazmunlardan olan ve manevi neseyi, aski, irfa-
n1, sevgilinin dudagini karsilayan ¢esme-i hayvan/ab-1 hayat/ab-1 hayvan"
(=oliimstizliik suyu) asagidaki beyitte Vehbi'nin susuzluguna aglamasiyla
konu edilmistir. Rivayete gore Iskender, Hizir ile dliimsiizliik suyunu ara-
mis; ancak Hizir'm buldugu suya Iskender erisememistir. Vehbi her ne kadar
Iskender’in adim anmasa da bu yolculukta/arayista kendisinin de Iskender
gibi susuz kaldigini “tegne-leb” ifadesini kullanarak dile getirmis, “cesme-yi
hayvan”in dilek yolunun karanlhiginda dalkavuklarla birlikte susuzluguna
agladigimi dile getirmistir:

Zulmet-i rah-1 talebde bu tekaptlar ile

Tesne-leb kaldigima cesme-yi hayvan aglar

Kasidede tabiat, ihtiva ettigi unsurlariyla sairin diistince ve hayallerine
zemin olusturmus ve aglama eylemi deniz, dag, bulut, yagmur, riizgar gibi
tabiata ait unsurlarla istiare edilmistir®. Bu aglayisin tek sebebi isteklerine
erisemeyen sairin kederli ve yoksun halidir. Klasik siirde aglama sembolii
olarak kullanilan bulutlar* genellikle asigin dertli haline gozyas: dokerken

1 Ahmet Talat Onay, “Ab-1 Hayat”, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve Izahi, Akgag Yaynlari,
Ankara, 2000, s. 55; iskender Pala, “ab-1 hayat”, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Kap1 Yayinlari,
Istanbul, 2010, s. 3.

% Kerbela mersiyelerinde de sair kendi aglamalarina ve yasina tabiatin istirak etmesini istemektedir.
2! Hayreti'nin su beyti de aglama eyleminin bulut istiaresiyle anlatildig1 6rneklerden biridir:
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tasvir edilmistir. Vehbi de bulut semboliinii kullandig1 beytinde yagmuru
sefkat gozyaslari olarak tahayyiil etmis ve “bahar bulutlar1 istek tarlamin ¢o-
rak bir yer olduguna sefkat gozyaslariyla aglar” demistir. Beyitte gecen “ebr-i
baharan” terkibi baharda yagmurun ¢ok yagmasi, “girye-yi sefkat” terkibi ise
tabiatin canlanmasini saglayan bahar yagmurlarinin rahmet ve merhameti
temsil etmesi sebebiyle s6z konusu edilmistir*:

Kist-zar-1 emelim siire-zemin olduguna

Girye-yi sefkat ile ebr-i baharan aglar

Kasidede gozyast ilgisi kurulan mazmunlardan biri de lal ile ayn1 6zel-
likleri tastyan yakuttur. Kirmizi yakut tas1 asigin aglamaktan kizarmis gozii
veya kanli gozyaslar1 arasinda benzerlik ilgisiyle soz konusu edilmistir®.
Vehbi'nin beytinde “yakut rengine donen kanl1 gozyasinin sairin kara talihi-
ne kanlar dokerek kan agladig1” dile getirilmistir. “Kanli gbzyas1” ve “yakut”
sozctlikleri arasinda kirmizi rengi sebebiyle ilgi kuran sair, “kan” ve “damla”
kelimelerinin tekririni Farsca karsiligi olan “hun” ve “katre” sozciikleriyle
yapmus, ikinci misrada gecen “kan dokmek” ve “kan aglamak” deyimleriyle
de tekrir ve miibalaga sanatini genisletmistir:

Tamla-i yakita doner katre-yi hiin-1 egki
Sahti-yi bahtima kanlar dokerek kan aglar

Kasidede su ile ilgili her unsurun gézyasina doniistiigii goriilmektedir.
Bu unsurlardan biri de “yakic1 sicakliktaki hamam ¢esmesi” anlamina gelen
“lale-i germabe-yi stizan”dir. Beyitteki “caglamak” ve “stizan” kelimeleri
hem hamam ¢esmesi hem aglama eylemi icin uygundur. Vehbi; ¢iplakligy,
yoksullugunu ifade etmek icin mecazi anlamda kullanarak “yakacak derece-
de sicak akan hamam ¢esmesi tenimdeki istek elbisesinin ¢ikartiligina ve boy-
le ¢iplak kalisima ¢aglayarak aglar” demistir. Sairin tizerindeki emel elbisesi-
nin ¢ikartilmasi isini, mevkini, itibarin1 kaybetmesi seklinde yorumlanabilir.
Suyun ve gozyasinin yakicilig1 Vehbi'de bir nevi “beyan-1 stizis” (=yanmanin
beyan1)* niteliginde olup sairin ates renkli misralar dile getirmesine sebep

“Dane-i baran degtildiir yer yiizine dokiilen

Derd ile goklerde olmisdur bulutlar eskbar” (K.9/78)

2 Vehbi'nin siirlerinde yagmurun rahmet ve merhamet vesilesi oldugu “baran-1 himmet, baran-1
ref'et, ebr-i sefkat, ebr-i ihsan” gibi terkiplerle kurulan 6rneklere rastlamak miimkiindiir. Bkz.
K.39/52, K.37/30, K.34/36, K.21/25.

# Ayrmntil bilgi igin bkz. Kamile Cetin, “Ahmed Pasa ve Ahmed-i Ridvan’in “la’l” redifli kasidelerinin
mukayesesi”, RumeliDe Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi, 2022, (26), s. 583; Pala, “yakft”, Ansiklopedik
Divan Siiri Sozliigii, s. 479.

# Seyh Galip’in bir beytine isaret edilmistir. “Cinarin etrafa sactig1 kivileimlar gibi asiklar da ates
renkli misralar sdyleyerek yandigini gosterir” anlamindaki beyit soyledir:

“Beyan-1 stizis eyler herkes isti’dad-1 fitratdan

Eder berceste asik misra’-1 rengin ¢enar ates” (G.164/8)
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olmustur:

Boyle uryan ten-i esbab-1 emel kaldigima

Caglayip ltile-yi germabe-yi stizan aglar

Klasik Tiirk edebiyatinda sik kullanilan mazmunlardan biri de dolaptir.
Kuyu veya dereden su ¢ikarmak icin kullanilan dolap ile asigin gozyaslar
dokerek donmesi® arasinda benzerlik kurulmustur. Giil bahgesine yerles-
tirilen dolap, inilti ve aglamay1 andiran sesler c¢ikararak su dokmesi* baki-
mindan sairin yapraksiz gonliindeki timit bagiin kuruluguna inleyip feryat
etmesiyle s6z konusu edilmistir. Beytin ilk misra1 Vehbi'nin kasidede kullan-
dig1 en uzun terkip olmas1 bakimindan da dikkati cekmektedir:

Hiiski-yi bag-1 timid-i dil-i bi-bergim i¢tin

Nale vii zar ile dolab-1 giilistan aglar

Onceki beyitte bahar bulutlarinin aglamasini konu edinen sair, tabiat
unsurlarindan biri olan nehirlerin caglamasini da gozyasinin sel gibi akma-
sina benzetmis, “caglayan nehirler gozyasimin sel gibi costugunu gordiikge
sefkat dolu goziiyle (benim i¢in) aglar” anlamina gelen asagidaki beyti dile
getirmistir:

Clisis-i eskimi seyl-ab gibi gordiikge

‘Ayn-1 piir-sefkat ile cliy-i firavan aglar

Genellikle sarap tizerinde bulunan hava kabarcig olarak bilinen habab,
kasidede sairin haline aglayan goz seklinde tahayyiil edilmistir. Birbiriyle

AT

baglantili olan “humar, habab, ciir’a, sagar ve rindan” kelimeleriyle kuru-
lan tasvire gore “rindlerin icki kadehi, sarap tizerindeki hava kabarcig1 go-
ziiyle sairin sersemligine (=bas agris1) damla damla igki sagarak aglamistir.”
Rindlerin kadehindeki habab goziinii kendi derdine aglatan Vehbi, “efsan”
kelimesiyle gozyaslarinin etrafa sacilacak kadar cokluguna, “ptir-humar”
sOzcligiiniin miinasebetiyle de ¢ektigi sikinti ve mihnetin derecesine isaret
etmistir:

Piir-humar oldugumu ¢esm-i habab ile goriip

Ciir'a-efsan olarak sagar-1 rindan aglar

Kasidede derdiyle aglay1p inleyen sairin goklere erisen feryadi yakicilig1
ile dagin tepesindeki simsegi bile eritmis; bu durumu goren dag, tas kalpli
olmasina ragmen sairin haline aglamistir. Dagin tas kalpli olmas1 hem gercek
hem mecaz anlamin kastedildigi tevriye sanatiyla manay1 derinlestirirken

» Pala, “dolab”, Ansiklopedik Divan Siiri S6zliigii, s. 124. )
2 Ahmet Atilla Sentiirk, “Dolap”, Osmanl: Siiri Kilavuzu, OSEDAM, Istanbul, 2019, c. 3, s. 262-265.
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sairin dag tags: eritecek kadar yakic olan feryadi klasik siirdeki “ah” kavra-
mina isaret etmektedir. Sozliiklerde farkli anlamlara gelen “ah” yeis, azap,
hiiziin, 1zdirap gibi kalbi hallere delalet eden bir edattir. Tasavvufta “ah”,
Allah lafzinin ilk ve son harfi bir araya getirilerek meydana gelmistir. Buna
gore asigin ahi, ask atesiyle kulun inleyisi ve Allah’a siginmas1 anlamina gel-
mektedir”. Goklere yiikselen ah, bazen yildizlarin, ay ve giinesin tutusup
yanmasina, bazen Vehbi'nin beytinde oldugu gibi demir veya tasa benzeyen
gontillerin yumusamasina sebep olmaktadir®. Beyitte kullanilan berk (=sim-
sek) sozctigli yakicalik vasfiyla ah ile benzerlik gosterir. Asik bazen ahinin
simgegi ile cihan1 yakan® bazen de dag tas: eritendir:

Berk-i kihsar1 dahi nale-yi germim eridip

Yiiregi tasdan iken kiih-1 giran-can aglar

Vehbi'nin kasidesindeki en orijinal benzetmelerden olan biryan/biiryan,
gam demirinin sisinde done done aglamaktadir. Bilindigi gibi sis tizerin-
deki kebap ates iizerinde donerek pismektedir. Bu esnada kebaptan dam-
layan kanlar sairin muhayyilesinde hayali bir nedene baglanmistir. Hiisn-i
ta’lil sanatinin 6n planda tutuldugu beyitte “kebabin kan akitmasinin sebebi
atestir zannetme, o kebap gamin demir sisinde donerek benim halime aglar”
denilmistir:

Hin-¢ekan olduguna sanma sebeb atesdir

Sih-i gamda donerek halime biryan aglar

Giindiizii gibi gecesi de elem ve 1zdirapla gecen sair, mekanin poetikasi-
n1 daraltarak yatak odasinda yanan mum tasvirine yer vermis ve “yatak oda-
sinin mumu yanma kuvvetiyle yagini gozyas: gibi akitip benim ytirek yangi-
nim igin aglar” demistir. Beyitte gorsellige dayali bir anlatimla yagin1 damla
damla akitan mum tegbihine yer verilmistir. Bu damlalarin akma sebebi tipki
aglayan kimsenin hali gibi yanmaktir. Ayrica beyitte bes defa tekrarlanan “s”
sesiyle aglama eyleminin devamliligina isaret edilmistir:

Revganin tab-1 giidazisle edip esk-i revan

Stizig-i sinem igiin sem’-i sebistan aglar

Vehbi siirinde, climle semantigi bakimindan birbiriyle anlam ilgisi olan
kelimelerin harmoni olusturmasini saglamis, anlatilmak istenen temel dii-

2 Ethem Cebecioglu, “Ah”, Tasavouf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii, Agag Kitabevi Yayinlari, istanbul,
2009, s. 36.

# Pala, “ah”, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, s. 10.

¥ Fuzli'nin bir beytinde gegen “berk-i ah” terkibine isaret edilmistir:

Yandirip canim cihan-stiz etme berk-i ahimi

Asman hur-sid-i rahganin gerekmez mi sana (G.19/5)
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stinceyi, her beyitte tekrar eden “aglar” redifine baglamistir. Siirde tabiata ait
unsurlardan okyanus dalgalari, etrafa sagilmasi ve tuzlu olmasi miinasebe-
tiyle gozyasina benzetilirken sairin kederinin derinligi yine okyanusla mana
bakimindan ilgili olan “girdab” kelimesiyle agiklanmistir. Girdab, denizde
ve nehirde sularin dolap gibi dondiigii tehlikeli bir yerdir®. Vehbi, i¢cinde bu-
lundugu keder ve diiskiinliigli girdaba benzeterek perisan halini “okyanus-
larin dalgas1 boyle keder girdabmin diiskiinii olduguma ac1 gozyasi sacarak
aglar” seklinde dile getirmistir:

Boyle iiftade-yi gird-ab-1 melal olduguma

Esk-i telhin sagarak mevce-i umman aglar

Temeli aglama eylemi iizerine insa edilen siirlerde oldugu gibi Vehbi'nin
kasidesinde de Hz. Yakib; ayrilik acisi, ¢ok aglamasi ve kiilbe-i ahzan gibi
telmih konulariyla anilmistir. Kur’an-1 Kerim’de ahsenii’l-kasas (=kissalarin
en giizeli) tabiriyle bilinen Yusuf peygamberin kissasi, Hz.Yakib’un cefasini
ve sabrini anlatmasi bakimindan hikmet doludur. Kiilbe-i ahzan (=htiziinler
kuliibesi), Yakib peygamberin Hz. Yusuf'un hasretiyle yillarca aglaya aglaya
gozlerini kaybettigi kultibesidir®'. Vehbi “ayrilik acis1 beni Yakiib peygambe-
re benzettiginden beri hiiziinler kuliibesi feryat ve figanima aglar” anlamina
gelen asagidaki beytinde derdinin ¢oklugunu ifade etmek icin kiilbe-i ahzan
bile kendisi igin aglarken tasvir etmistir:

Gam-1 hicran beni hem-halet-i Ya’ktib edeli

Girye vii nalisime kiilbe-yi ahzan aglar

Sair, son beyitte Halil Hamid Pasa icin “Asaf” ve “der-i littuf”; kendisini

AT

i¢in “gam-dide-yi mahziin” ve “Vehbi-yi nalan” terkiplerini kullanarak leff
i nesr, tecrid, istiare, telmih gibi edebi sanatlarla manay1 kuvvetlendirmistir.
Hz. Siileyman’in veziri olarak bilinen Asaf, ibn Barayha'nin adidir. Klasik
Tiirk siirinde istiare yoluyla ¢okca kullanilmasi sebebiyle “sadrazam” anla-
mi1 kazanmigstir. Ahmet Talat Onay, sairlerin vezirlere yazdig1 kasidelerde
fahriye veya ta'rif-i nefse girerken Asafa hitabiyla bagladigini belirtmistir®.
Donemin sadrazami Halil Hamid Pasa’nin “der-i liitftunda dide-i giryan”
olan Vehbi de ayni amagcla Pasa’ya “ey Asaf” seklinde seslenmis, “o acilar

gormiis kederli (kimseyi/sairi) giildiirmen igin inleyen Vehbi liituf kapimna ge-

% Doktor Hiiseyin Remzi, Liigat-i Remzi, Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi Yaymlari,
Istanbul, 2018, c. 2, s. 197.

1 Onay, “Giilbe-i Ahzan”, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve Izahi, s. 223; Pala, “Kiilbe-i Ahzan”,
Ansiklopedik Divan $iiri Sozliigii, s. 281.

2 Onay, “Asaf”, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve Izahi, s. 93; Pala, “Asaf”, Ansiklopedik Divan Siiri
Sozliigii, s. 33; Sentiirk, “Asaf”, Osmanl Siiri Kilavuzu, c. 1, s. 359.
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lip aglar” anlamina gelen beyitle medet dilemistir:

Asafa giildiir o gam-dide-yi mahzunu meded

Der-i lutfunda gelip Vehbi-i nalan aglar

Vehbi'nin “aglar” redifli kasidesi muhtevanin mahiyeti hususuna agik-
lik getirmek amaciyla Serife Yalginkaya'nin gazel tahlilinde uyguladig: yon-
temlerden hareketle tablolastirilmistir®. Beyitlerdeki kavramlarin anlam
kategorisini gosteren tabloda ilk beyitte aglayan iki unsur dikkati ¢cekmek-
tedir. Birincisi “dide-i giryan”, ikincisi “kalem”dir. Son beyit ise fa’il, mef'tGl
ve etkilenme seklinin iki misrada da goriilmesi agisindan 6nemlidir. Tecrit
sanatinin yer aldig1 bu beyitte Vehbi, gam-dide-yi mahztindur. “Asafa” sek-
linde seslendigi kisi donemin sadrazami Halil Hamid Paga’dir. Ayn1 beyit-
teki ikinci fa’il olan bu isim etkilenme sekliyle diger beyitlerden ayrilmistir.
Kasidenin tamaminda aglama eylemi s6z konusuyken Halil Hamid Pasa igin
“giildir” fiilini kullanan Vehbi, siirin sonunda etkilenme seklini aglamaktan
giilmeye ¢evirmistir. Bu bilingli kullanim, Vehbi'nin sanatindaki ve siiri yaz-
ma amacindaki bagarisini ortaya koymaktadir. Nitekim yedi yillik igsizlik ve
sefalet doneminden sonra Halil Hamid Pasa’nin der-i liitftunda gam-dide-i
mahzin olan Vehbi, yeniden kadilik gorevine donmdistiir.

Fa'il Mefdl Etkilenme Sekli
1. Beyit Dide-i giryan/ Derdimi yazdigi demde Aglar/ Kan aglar
Kalemim
2. Beyit Tifl-1 bi-daye-yi dil Aleme geldigine oldu pesimén Giryesin artirmadadir/ Aglar
3. Beyit Yetiman Hal-i garibim gorse Kendi derdin unudup aglar
4. Beyit Cesm-i sebnemle giil-i handan | Penge-i har-1sitemde gdreli ddmenimi Aglar
5. Beyit (Cesme-i hayvan Zulmet-i rah-1 talebde bu tekapular ile Aglar
tesne-leb kaldigima
6. Beyit Ebr-i baharan Kist-zar-1 emelim slre zemin olduguna Girye-yi sefkat ile alar
7. Beyit Katre-i hiin-1 esk Sahti-i bahtima Kanlar dokerek kan aglar
8. Beyit Lale-i germébe-yi sizan Boyle uryan-ten-i eshab-1 emel kaldigima | Caglayip aglar
9. Beyit Dolab-1 gilistan Huski-yi bag-1 timid-i dil-i bi-bergim iciin | Nale vii zér ile aglar
10. Beyit | Cly-ifirdvan Csis-i eskimi seyl-ab gibi gordiikce ‘Ayn-i piir-sefkat ile aglar
11.Beyit | Sagar-rindan Piir-humar oldugumu goriip (iir'a-efsan olarak aglar
12.Beyit | Kiih-1giran-can Berk-i kiihsén néle-yi germim eridip Aglar
13.Beyit | Biryan Hélime Sih-i gamda donerek aglar
14.Beyit | Sem-i sebistan Slizis-i sinem iciin Revganin tab-1 giidazisle edip
esk-i revan aglar
15.Beyit | Mevce-yi umman Bayle iiftade-yi gird-ab-1 melal olduguma | Esk-i telhin sacarak aglar

¥ Konuyla ilgili ayrintili bilgi igin bkz. Serife Yalginkaya, Sdirin Lirik Miilkii Gazel (Tiirk-Osmanl
Gazeli), Paradigma Akademi Yaymlari, Canakkale, 2023.
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16.Beyit | Kiilbe-yi ahzén Gam-1 hicran beni hem-halet-i Ya'kiib edeli | Aglar
girye vii nalisime
17.Beyit | Vehbi-yi nalan/ Gam-dide-i mahzdn/ Der-iliitfunda gelip aglar/
Asaf Meded Giildiir
SONUC

Vehbi'nin Sadrazam Halil Hamid Pasa’ya yazdig “aglar” redifli kasi-
desinde Remel bahrini kullandigs, kafiye tiiriiniin miirdef sekline yer ver-
digi ve kafiyeyi olusturan sozciiklerin genellikle Arapga ve Farsca kokenli
oldugu goriilmiistiir. Siirde daha ¢ok tabiata ait unsurlardan olusan muhteva
“cesme-i hayvan, giil-i handan, ebr-i baharan, dolab-1 giilistan, ctiy-i firavan,
kiih-1 giran-can, mevce-i umman” terkipleriyle kurulmustur. Beyitlerde kul-
lanilan kelimeler ve onlarin anlam katmanlari sairin kelime hazinesini yan-
sitmas1 bakimindan 6nemlidir. Bu baglamda kasidede bazen bir kelimenin
farkl dildeki karsiligina rastlanmigtir. Mesela kan kelimesi Fars¢a “hun” s6z-
ctugi ile karsilanmistir.

Kasidede aglama eyleminin en yogun ifadesi beyit sonlarinda tekrar eden
“aglar” redifinde goriilmektedir. Bunun yan sira Farsca “aglayan, aglayis,
gozyasl, goz” anlamlarina gelen “giryan, girye, esk, cesm/dide” kelimeleriyle
kurulan terkiplerde, eylemin farkli niianslarina yer verilmistir. Bu baglam-
da “girye-yi sefkat” terkibi merhamet duygusunun ifade bi¢cimiyken “katre-i
hiGin-1 esk” gdzyasinin kanli akmasina, “ctisis-i esk” cokluguna, “esk-i revan”
akicilligina, “esk-i telh” yakiciigina isaret etmektedir. Vehbi siirinde “tifl-1
bi-daye-yi dil, penge-yi har-1 sitem, zulmet-i rah-1 talep, katre-yi hiin-1 esk,
liryan-ten-i esbab-1 emel, ltile-i germabe-yi stizan, {iftade-yi gird-ab-1 melal,
hem-halet-i Yakub, gam-dide-yi mahzun” gibi dort kelimeye kadar ¢ikan ter-
kip orneklerine yer vermis, dokuzuncu beyitte ise “hugki-yi bag-1 timid-i dil-i
bi-berg” terkibiyle kelime sayisini bese ¢ikarmaistir.

Siirde aglama eyleminin ifade bicimi olan gozyasi, genellikle tesbih ve
tezat sanatindan istifade edilerek tasvir edilmis; bunun yan sira tenasiip, leff
i nesr, istiare, telmih, miibalaga, hiisn-i ta’lil gibi sanatlara da yer verilmistir.
Vehbi'nin Divan’inda aglama eylemini konu edinen hadis-i serife yer vermesi
ve giirini bu hadisten miilhem kaleme almasi, onun dint literatiire vakif oldu-
gunu gostermektedir.

Calismanin sonucunda 18. yiizyill Osmanl: siirinin genel 6zellikleri ger-
cevesinde Siinbiilzade Vehbi'nin siirinin sekil yoniinii olusturan vezin, kafiye
ve redif yapilar1 ile muhteva yoniinii olusturan kaynaklar, terkip, kavram ve
tasvirler tespit edilip 6rneklerle izah edilmistir. Bu baglamda Arapga, Farsca
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sozciiklerin yogun kullanimi, uzun terkiplere yer verilmesi, tasvirlerin agla-
ma metaforuyla sekillenmesi, orijinal benzetmelerin hayal gliciinii zorlamas,
ayni sozciiklerin farkli veya mecaz anlamlarina yer verilmesi Vehbi'nin kasi-
desinin genel 6zellikleridir denilebilir.
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MUSIKI UNSURLARI ACISINDAN
SEYHULISLAM ES’AD EFENDI DIVANI
UZERINE BiR iINCELEME®

Halil Yasin APA™
Melek DIKMEN™"

Ozet: Klasik dénem Tiirk siirinde dini tasavvufi muhtevanin yani sira tabiat, sosyal hayat,
kozmoloji, gelenek ve gorenekler gibi pek ¢ok unsur konu edilmis, gesitli edebi sanatlar-
la birlikte islenmistir. Bu baglamda, islenen konulardan biri de masiki olmus, klasik dénem
sairleri s6z konusu terimleri siirlerinde farkli sekillerde kullanmiglardir. Bu ¢alismada XVIII.
ylizyilda yasamis, doneminin 6nemli sahsiyetlerinden ve bestekarlarindan olan Seyhiilislam
Esad Efendi’nin Divani'ndan hareketle miisiki konusu ele alinmaya calisilacaktir. Seyhiilislam
kimliginin yani sira daha once icra ettigi fetva eminligi, kadilik, miiderrislik gibi devlet kade-
melerinde muhtelif ve mithim gorevlerde vazife almasiyla, sair ve musikisinashigiyla 6n pla-
na ¢ikan Seyhiilislam Esad Efendi'nin giiniimiize ulasan sekiz eseri bulunmaktadir. Tezkire-i
Misikisindsin ve Tezkire-i Hanendegin adlariyla da bilinen Atrabiil-Asdr fi Tezkireti Urefdi’l-Edvar,
misikiginaslara dair miistakil bir eserdir. Sadrazam Nevsehirli Damad ibrahim Pasa’ya ithaf
edilen eser, icerinde Sultan I. Ahmed ile III. Ahmed devirleri arasinda yetisen bestekarlardan
biiyiik bir kisminin biyografilerini bulundurmaktadir. Seyhiilislam Esad Efendi'nin msiki-
sinashig1 Atrabiil-Asir diginda Divan’mda da gériinmektedir. Yedi beyitten olusan gazelinde
kanun, rebab, tanbur, ney, ud, def gibi enstriimanlardan istifade etmek suretiyle miistakil siir
yazmig; na’t tiirtindeki siirinde rebab, miskal gibi sazlar1 Hz. Peygamber’i 6vmek i¢in benzetme
yoluyla kullanmustir. Seyhiilislam Esad Efendi Divani’'nda miizik aletleri haricinde makamlara
da yer verilmistir. Makamlar1 kelime anlamlarindan hareketle ele aldig: gibi kendi formlars,
inis cikis seyirleri, bir makamdan baska bir makama geckideki kurallar1 da s6z konusu ederek
biiyiik bir incelikle isledigi goriilmektedir. Seyhiilislam sairin Divan’indaki 6rnek beyitlerden
hareketle msiki terimleri ele alinacak, enstriiman, makamin yaninda misiki terimlerini ne se-
kilde ele aldig: incelenmekte, beyitlerde kullandig: tegsbih unsurlariyla degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Masiki, Seyhiilislam, Esad Efendi, Divan, Atrabii’l-Asar.

Musical Elements In The Divan Of Sheikhulislam Es’ad Efendi

Abstract: In classical Turkish poetry, in addition to religious and mystical themes, many ele-
ments of social life were discussed in poems and incorporated into various literary arts. In this
context, music was one of the themes explored. Classical poets employ musical terms in various
ways in their poems. This study will explore the subject of music, drawing on the Divan of

" Bu makale, 25 Haziran 2025 tarihinde diizenlenen “I. Geng Arastirmacilar Sempozyumu-Prof. Dr.
Ali Yilmaz’a Armagan”da sunulan, 6zet ve tam metni yayimlanmayan bildirinin gozden gegirilmis,
diizenlenmis ve genisletilmis seklidir.

" Yiiksek Lisans Ogrencisi, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, islam Tarihi ve
Sanatlar1 Béliimii, halilyasinapam@gmail.com, ORCID NO: 0000-0002-1182-5775

* Prof. Dr., Siilleyman Demirel Universitesi {lahiyat Fakiiltesi Tiirk Islam Edebiyati Anabilim Dali,
melekdikmen@sdu.edu.tr, ORCID NO: 0000-0001-8035-2097
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Seyhiilislam Esad Efendi, who lived in the 18th century and is considered one of the most im-
portant figures and composers of his time. In addition to his role as Seyhiilislam, Seyhiilislam
Esad Efendi, who previously held important and various positions in government positions
such as fatwa issuance, judgeship, and lecturership, and who is known for his poetic and mu-
sical expertise, has eight extant works. Among these, Atrabii’l-Asér fi Tezkireti Urefai’l-Edvar,

also known as Tezkire-i Misikisinasan and Tezkire-i Hanendegan, is a standalone work on
music lovers. Dedicated to Grand Vizier Nevsehirli Damad ibrahim Pasha, the work conta-
ins biographies of a large number of composers who emerged between the reigns of Sultan
Ahmed I and Ahmed III. Seyhiilislam Esad Efendi’s musical appreciation is evident not only
in Atrabii'l-Asér but also in his Divan. In his seven-couplet ghazal, he composed independent
poetry utilizing instruments such as the kanun, rebab, tanbur, ney, oud, and tambourine. In
his na’t poem, he used instruments such as the rebab and miskal as metaphors to praise the
Prophet. In addition to instruments, the Divan of Seyhiilislam Esad Efendi also includes a de-
tailed account of makams used in music. He examines makams based on their literal meanings,
as well as their forms, their progressions, and the rules for transitioning from one makam to
another. Drawing on exemplary couplets from Seyhiilislam’s Divan, the poet’s musical heritage
will be examined, his treatment of other musical terms such as instrument and makam will be
examined, and the similes he uses in his couplets will be evaluated.

Key Words: Music, Sheikh al-Islam, Esad Efendi, Divan, Atrabii’l-Asar

GIRi$

Osmanli Devleti’'nin 67. seyhiilislami olan ve Osmanl ilmiyye teskilati-
nin 6nemli simalarindan biri olan Mehmed Es‘ad Efendi, Zilkade 1096 (Ekim
1685) tarihinde Istanbul'da diinyaya gelmistir. Kendisi, Osmanli ilim ve kiil-
tiir hayatina bes seyhiilislam, cok sayida kazasker, kadi, miiderris, alim ve sair
kazandirmis Ebtiishakzéade ailesinin bir ferdidir. Babasi, Osmanli Devleti'nin
56. seyhiilislami Eb{i Ishak Ismail Efendi; agabeyi ise yine seyhiilislam pa-
yesine erigsmis Ishak Efendi‘dir.! Es’ad Efendj, ilk tahsilini babasindan almis,
ardindan Mutavvelci Mehmed Efendi basta olmak t{izere donemin taninmais
ulemalarindan istifade etmistir.> Kisa stire i¢inde mantik ilminin hem lafiz
hem de anlam yonlerini 6grenerek dikkatleri iizerine ¢ekmis, olagan siireg
beklenmeden miiderrisler arasina alinmistir.?

1122 Recebinde (1710), Pasmakgizade Seyyid Ali Efendi'nin ikinci me-
sihat doneminde kendisine verilen haric derecesindeki “Galatasaray1 sa-
lisesi payesi” ile miiderrislige adim atmistir. Babasinin seyhiilislamhigr do-
neminde (1129-1130/1716-1717) “Musile-i Sahn”* derecesiyle Abdiisselam
Medresesi'ne tayin edilmis, akabinde Yenisehirli Abdullah Efendi'nin mesi-

! Muhammet Nur Dogan, Seyhiilislim Es'ad Efendi ve Divaninin Tenkitli Metni, Milli Egitim Basimevi,
Istanbul, 1997, s. 9.

2 Adnan Ince, Mirzi-zide Mehmed Salim Efendi Tezkiretii’s-suard Inceleme Metni, Ankara, 2018, s. 89.

3 Alper Yildirim, Miistakimzade Siileyman Saadeddin’in Devhatiil-Mesdyih Osmanli Seyhiil-Islamlarinin
Biyografileri Adli Eserinin Transkipsiyon ve Degerlendirilmesi, Mustafa Kemal Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yiiksek lisans Tezi, 2014, s. 192.

* Musile-i Sahn: Osmanli egitim sisteminde yiiksek tahsile hazirlayan ve hareket-i dahilden sonra
gelen Sahn-1 Seman medrese derecesine verilen isimdir. Detayl1 bilgi i¢in bkz. Mehmet Zeki Pakalin,
Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimler Sozliigii, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul, 1993, c. 2, s. 585.
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hati sirasinda (1131-1133/1718-1730) Sahn-1 Seman medreselerinden birine
terfi ettirilmistir. Es’ad Efendi, bu siirecte ayn1 zamanda Mekke ve Medine
miifettisligiyle fetva eminligi gibi mihim gorevlerde de bulunmustur.’
1146/1733 yilinda Selanik kadiligina “Edirne payesi” ile atanmis; ancak bu
gorevinden azledildikten sonra kendisine “Medine-i Miinevvere payesi”
tevdi edilmistir. Kardesi Ishak Efendi'nin seyhiilislamlig1 sirasinda, 1147
Muharrem’inde (Haziran 1734) “Istanbul payesi” ile Mekke kadiligina, 23
Zilkade 1150 (14 Mart 1737) tarihinde “Anadolu kazaskerligi payesi” ile ordu
kadiligina tayin edilmistir. getirilmistir.

Es’ad Efendi, 27 Muharrem 1157 (13 Mart 1744) tarihinde fiilen Rumeli
kazaskerligine atanmis,® yaklasik 17 ay bu gorevde kaldiktan sonra 27
Cemaziyelahir 1158 (27 Temmuz 1745) tarihinde gorevinden alinmistir. Bir
yili agkin siireli mazuliyetin ardindan, 10 Sevval 1159 (29 Ekim 1746) tarihin-
de tekrar ayn1 goreve tayin edilmis, ancak 24 Receb 1160 (1 Agustos 1747)
tarihinde orfi siiresini tamamlamadan ikinci kez azledilmistir. Bu azlin ar-
dindan, Hisar ile Bebek arasinda bulunan sahilhanesinde ikamete mecbur
birakilmustur.

Sultan I. Mahmud’un tevecciihiine mazhar olan Es’ad Efendi, 24 Receb
1161 (20 Temmuz 1748) tarihinde Defterdar'daki Nesatabad Koskii'ne davet
edilerek, Seyyid Mehmed Zeyni Efendi'den bosalan seyhiilislamlik makamui-
na tayin edilmistir. Bu gorevi yaklasik on ii¢ ay siireyle ifa etmis; iffet, dirayet
ve dogrulukla yiiriittiigti bu gorevden 27 Saban 1162 (12 Agustos 1749) tari-
hinde azledilmistir.”

Azlinden sonra, 6nce Sinop sonrasinda Gelibolu'da siirgiin hayat1 gegi-
ren Es’ad Efendi, burada iig y1l kaldiktan sonra affedilerek Istanbul’a doniisii-
ne izin verilmistir. Doniisiinden kisa siire sonra hastalanarak 10 Sevval 1166
(10 Agustos 1753) tarihinde vefat etmistir. Cenazesi, babasi Ebii Ishak Ismail
Efendi tarafindan Istanbul’'un Carsamba semtinde insa ettirilen camiin hazi-
resine, babasi ve agabeyi Ishak Efendi’nin yanina defnedilmistir. Mehmed
Es’ad Efendi, Seyhiilislam Mirzazade Seyh Mehmed Efendi'nin damadi olup,
bu evlilikten Serif Mehmed Efendi adinda bir oglu ve klasik Tiirk edebiyati-
nin 6nde gelen kadin sairlerinden olan Fitnat Ziibeyde Hanum adinda bir kiz1
diinyaya gelmistir. 10 Sevval 1166 yilinda (10 Agustos 1753) cuma giinii vefat
eden Es’ad Efendi'nin mezar tasinda yer alan “piraye-bahs-1 sadr-1 fetva” ifa-
desi sairin seyhtilislamligina isarettir.®

5 ince, Mirzd-zide Mehmed Salim Efendi Tezkiretii’s-suard Inceleme Metni, s. 91.

6 [z7i Siileyman, Izzi Tarihi, Haz. Siileyman Yilmazer, Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanlig
Yaymlari, Istanbul, 2019, s. 911.

" Dogan, Seyhiilislim Es’ad Efendi ve Divanin Tenkitli Metni, s. 12.

8 Muhammet Nur Dogan, “Esad Efendi, Ebtiishakzade”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, TDV
Yaymlari, Istanbul, 1995, c. 11, s. 337-339.
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Seyhiilislam Es’ad Efendinin basta Divan’1 olmak {izere sekiz tane ese-
ri bulunmaktadir. Eserleri i¢cinde en ¢ok dikkat ¢ekeni ve misiki ilmi agi-
sindan en miithim olan1 Atrabiil-Asdr fi Tezkireti Urefdi’l-Edvir'dir. Sadrazam
Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa’ya ithaf edilen eser, mfisikisinaslar tezkiresi
Hénendegan adlariyla da bilinmektedir. Iginde Sultan I. Ahmed ile ITI. Ahmed
devirleri arasinda yetisen bestekarlardan biiytik bir kisminin bibliyografile-
ri yer almaktadir. Msikisinaslarin bibliyografilerinde onlarin hayatlarinin
yani sira sanat degerleri tizerinde durulmus, besteledigi giiftelerden 6rnekler
verilmistir.’ Bu eserinden hareketle Seyhiilislam Es’ad Efendi'nin misiki y6-
niiniin yasadig: yillarda 6nemli bir noktada oldugu anlasilmaktadir.

Seyhiilislam Es'ad Efendi’nin Misikisinashgi

Seyhiilislam Es’ad Efendi kaynaklarda, Tiirk msiki tarihinin 6nemli
sahsiyetlerinden ve devrinin taninmis bestekarlarindan biri olarak ifade edil-
mektedir. Misikiyi bir eglence olmaktan ziyade ruhlar1 ulvi aleme yaklasti-
ran, ruhi nege ve hallere vesile olma vasitasi olarak kabul etmektedir. Es’ad
Efendi konuyla ilgili ifadelerini miisikisinaslar tezkiresi olarak kaleme aldi-
81 Atrabiil-Asirda soyle ifade etmektedir: “Ol zevat-1 piir-berekatin mahza
agrazi lehv i lu’b olmayip belki ervah-1 niifus-1 natika-i bi-alem-i kuds ile
te’nis etmekdir. Zira hiisn-i telif-i nefehat ve tenasiib-i meratib-i nagamat
mucib-i inbisat {i halat olmagin sahib-i niifus-1 aliye miicaveret-i “alem-i ‘ul-
viyi tezekkiir etmekle vasil-1 emakin-i kudsiyan olur...” °

Ahmed b. es-Seyh Mustafa el-Gediisi'nin kitap haline getirip sey-
hiilislam Diirrizade Mehmed Arif Efendi'nin fetvalar1 basta olmak fiize-
re Dirrizade’den onceki baz1 seyhiilislamlarin fetvalarini da ihtiva eden
Neticetii'l-Fetdvd adli eserde, Es’ad Efendi'nin seyhtilislamlik makaminda go-
revli oldugu zamanlarda vermis oldugu fetvalar da yer almaktadir. Kitapta
yer alan fetvalar incelendiginde Es’ad Efendi’nin msikiyle ilgili herhangi bir
fetvasina rastlanmamaistir.!!

Bir musikisinas olarak giintimiize dini ve din dis1 formlarda, degisik
makam ve usullerde beste, agir semai, ytiriik semai ve ilahi gibi bir¢ok eser
bestelemistir. Bu eserlerde klasik musikimizin anlayis ve geleneklerine bagh

? Cem Behar, Seyhiilisldm’in Miizigi, Yap1 Kredi Yaymlari, istanbul, 2010, s. 7.

100 ¢ok bereketli zatlarin tek maksatlar: oyun ve eglence olmayip aslinda kudsiyet alemine dahil
olan insan, ruhlar ile yakinlik peyda etmektir. Ciinkii nefeslerin uyumunun giizelligi ve nagme
mertebelerinin uyumu ruhi neg’eye ve hallere sebep oldugundan yiiksek nefislere sahip olanlar ulvi
aleme yakinlig1 zikir konusu ederek kutsal mekanlara ulasirlar...” Behar, Seyhiilislam i Miizigi, s. 54.
! Tacetdin Biyik, Osmanli Fetva Mecmualari, Gece Kitapligi, Ankara, 2022, s. 158-159.
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kalmugtir. Kesin olarak bilinmemekle birlikte ney ve tanbur caldig1 sdylen-
mektedir."”” Matbu miisiki mecmualarinda ve el yazmasi eserlerinde giiftele-
rine rastlandigy, fakat bestelerinin giintimiizde hemen hepsinin unutuldugu
belirtilmistir. Bestelerinden sadece birkag tanesi notaya alinmistir ki giiftesi
sair Sami’ye ait olan “kar-1 natik”, unutulan eserler arasinda gosterilmek-
tedir. Seyhiilislam Es’ad Efendi'nin giliniimiize ulasan eserleri sunlardir:
Diigah ¢enber beste, diigah nakis sengin semai, diigah nakis ytiriik semai,
nithiift saz semaisi, niihiift pesrevi I (agir diiyek), niihiift pesrevi II (diiyek),
hicaz pesrevi, hicaz saz semaisi, arazbar nakis yiirtik semai, hiiseyni nakis
yiiriik semai, Isfahan nakis yiiriik semai, Rast sofyan ilahi, rast diiyek ilahi."®

Beyitlerin Enstriimanlar A¢isindan incelenmesi

Es’ad Efendi enstriimanlari fiziki yapisina, formuna gore siirlerinde ka-
leme almistir. Bu baglamda beyitleri inceledigimizde Es’ad Efendi'nin m-
siki bilgisinin yalnizca teoride degil pratikte de giiclii oldugu goriilmektedir.
Doktor Suphi Ezgi onun ¢alg1 icraciliginda bulundugunu iddia etmis olmak-
la birlikte konuyla ilgili herhangi bir belge bulunmamaktadir.' Beyitleri ince-
ledigimizde bu hususun sadece bir iddia olmanin 6tesinde dogruluk paymin
olabilecegi diistintilmiistiir.

Es’ad Efendi Divani'nda sestar, rebab, kanun, ud, tambur, ¢eng gibi telli;
ney, nefir ve miskal gibi {iflemeli enstriimanlar yaninda vurmali ¢algilardan
def ve daire soz konusu edilmistir. Siirlerinde Es’ad Efendi ayni beyitte hatta
kimi yerlerde ayn1 misra {izerinde birden fazla enstriimaru fiziki yapilarina
ve formlaria gore s6z konusu etmis, m{isiki meclislerinde nelerin bulundu-
guna ve sazlarin birbirleriyle uyum igerisinde ¢alindigina deginmistir. Ayrica
yedi beyitten olusan ve misiki terminolojisi iizerinden kaleme alinmis olan
gazeli de dikkati cekmektedir. Divan’daki 190 numarali miistakil gazel, sey-
hiilislam sairin masikiye olan ilgisini ortaya koymaktadir. Es’ad Efendi'nin
misikiye dair unsurlar1 hangi ilgilerle ve tesbihlerle ele aldi11 hususunu be-
yitler {izerinden detaylica incelemek, sairin msikiye olan meylini daha net
ortaya koyacaktir.

12 Ali Cangelik, 18. Yiizyil Klasik Tiirk Siirinde Musiki Bestekdr, Terminoloji ve Tahlil, Entropi Yaymlari,
Konya, 2022, s. 47.

3 Dogan, “Esad Efendi, Ebtiishakzade”, s. 339.

" Behar, Seyhiilislam’m Miizigi, s. 14.
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Ney

Nefesli sazlardan biri olan ney, dokuz bogumlu tek parca kamisin igi
bosaltilip yedi delik agilmasiyla elde edilen bir enstriimandir.” Dinleyen tize-
rinde hisli bir tesir birakan ney, Mevlana’nin Mesnevi'nin ilk beyitlerinde
metafor olarak kullanildig gibi sonrasinda da manzum ve mensur eserlerde
hikayesine isaret edilmistir. Mevlevilikte insana en ¢ok benzeyen enstriiman
oldugu ifade edilen neyin iizerindeki yedi delikle insanin basindaki g6z, ku-
lak, burun ve agzindaki yedi delik arasinda benzerlik kurulmustur. Abidin
Pasa, arifin Ney’e benzetilmesindeki miinasebetleri serhinde soyle izah et-
mektedir: “Ney kesilmeden evvel, kamishikta iken daima biiyiir, taze hayat bulurdu.
Arifin ruhu da ruhlar dleminde iken nihayetsiz manevi lezzetlerden istifade ediyor-
du. Gaddar ve kuru diinyaya gelince db-1 ziildl ve hayat kaynagi olan ruhlar dle-
minden mahrum oldugu icin susuz kalmis kanug gibi kurumustur. Ney'den dsikine
saddlar ¢ikar, kimil olan insandan da dsikine ve drifine sozler ¢ikar. Ney'in sesi,
dinleyenlerin agsklarini artirtr, drif olan kisi de hikmet dolu sozleriyle istidatli kim-
selerin agklarini ¢ogaltir” . Neyin bir kamisken sazliktan kesilip {izerinde de-
likler agilip ¢ikardig: sesle feryat figan edip inlemesi, insanin ilahi alemdeki
vatanindan uzak kalarak gurbete diisiip siirgiin yasadig: diinya hayatindaki
yolculuguna benzetilmistir. Bu haliyle ney, sazlikta biten siradan bir kamis
pargcas1 olmay1p Allah’in sirlarindan insanlara fisildayan bir ses ve nefese do-
niismiistiir.”” Neyin inlemesi ve feryads, sesinin etkileyiciligi ve goniillere do-
kunmasi, vatanindan ayri olusu, garipligi gibi hususlar, sairlerin kaleminde
islenen konular arasinda yerini almigtir."®

Seyhiilislam Es’ad Efendi asagidaki beyitte, goniil telini' ask meclisinin
rebabimnin teline tegsbih etmektedir. Gamla daglanmis sar1 bedenin ney gibi
aglayip inledigini ifade eden sair, insanla ney arasinda baglant: kurmaktadir.
Buna gore kamis sarardiktan sonra daglanip cisminde delikler agilmais, insa-
nin da ac1 ve kederle bedeni sararip solmustur. Her ikisi de bu acinin tesiriyle
inlemektedir. Goniil telini titretmeleri de bundan dolayidir. Ayrica beyitte re-

15 Ney hakkinda bkz. Siileyman Erguner, Ney “Metod”, MAS Matbaacilik, Istanbul 2002.

1 Yalgin Cetinkaya, “Mevlevi Diisiincesinde Ney ve Insan-1 Kamil Sembolizmi”, Rast Miizikoloji
Dergisi, 2019, 7(1), s. 1984.

V7 Bayram Ali Cetinkaya, “Mevlana Ogretisinde Miizik ve Ney”, Uluslararast Diigiince ve Sanatta
Mevland Sempozyumu Bildirileri, RGmi Yaymlari, Konya, 2006, s. 693.

18 Cangelik, 18. Yiizyil Klasik Tiirk Siirinde Musiki, s. 153-160.

19 Gonliin rebaba benzetilmesi Mevlana'nin “Gontiller rebap gibidir. Senin askin rebabin yaymna
benziyor, bu yaycagizin rebap {izerine gidis gelisinden goniiller inliyor, feryad ediyor. O yaym
yapilmasiicin kil lazimdir, ama diisiince tasa, bir kil bile olsa araya sigmaz” rubaisini hatirlatmaktadir.
Sefik Can, Hz. Mevlana’'nin Rubaileri, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara 2001, s. 125, no: 1576 (Goniil
rebab iliskisi hakkinda bkz. Mehmet Nuri Uygun, “Mevlana Celaleddin-i Rimi'nin Eserlerinde ve
Tasavvuf Anlayisinda “Rebap””, Istem, Y115, S. 10, s. 125. (113-126))
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bab ve neyin birlikte zikredilmesi dikkati cekmektedir; zira kudtimle birlikte
bu iki saz, Mevlevi musikisinin temel enstriimanlarindandair:

Eyleyen miy-1 dilin tar-1 rebab-1 bezm-i ‘agk

Dag-1 gamla cism-i zerdi ney gibi nalan olur ( G. 68/4)%

Ceng-Daire

Ceng, tarihsel kokeni Mezopotamya uygarliklarina dayanan, telli ve dik
pozisyonda calian bir miizik aletidir. Morfolojik agidan Bat1 miizigindeki
arp (harp) enstriimaniyla benzerlik gostermektedir. Ik 6rneklerine M.O. 3.
binyilda Siimerler doneminde rastlanan ve “zagsal” adiyla anilan bu calgy,
tiglti yediserli takim halinde diizenlenmis toplam yirmi bir tele sahipti. Zagsal
terimi, Stimerce’de “Tanr1’ya kars1 slikran ve 6vgii ifade etmek” anlamina
gelmekte olup, bu enstriiman 6zellikle dini ayinlerde, ilahilerin ve dualarin
icrasinda eslik calgis1 olarak kullanilmistir. Zamanla bu ¢alginin adi ve bigimi
cesitli kiiltiirel etkilesimler yoluyla doniistime ugramistir. Asurlular done-
minde “zakkal” veya “caggal” olarak adlandirilan enstriiman, Keldanice'de
“cangal” ve daha sonra Farscaya “ceng” bigciminde ge¢mistir. Ceng, 6zellikle
Sasani ve erken Islam dénemlerinde saray miiziklerinde nemli bir yer edin-
mis, minyatiirlerde ve edebi eserlerde sikga betimlenmistir. Calginin yayili-
mi, hem dini hem de sekiiler miizik gelenekleri i¢cinde farkli islevler kazan-
masina neden olmustur.?!

Es’ad Efendi asagidaki beyitinde mehtapl bir gecede diizenlenmis bir
misiki meclisini agkin 1stirabiyla harmanlayarak tablolastirmistir. Beyit, gor-
sel bir tasvirin yaninda her bir enstriimanin tinisin1 ve sembolik anlam kat-
manlarmi hissettirmektedir. Bu beyitte sair, nefesli enstriimanlardan (ney),
telli enstriimanlardan (¢eng) ve vurmali enstriimanlardan (daire)’yi bir ara-
ya getirerek biitlinliiklii bir masiki toplulugu portresi ¢izmistir. Sevgili cevr
i cefasiyla asigin bagrini daglamak suretiyle onu “ney”e dontistiirmiistiir.
Kamighktan koparildiktan sonra i¢i oyulup daglanarak ses veren ney gibi,
asigin bagri da ask atesiyle daglanmis, yanmis, onu feryat edip inleyen bir
saza gevirmistir. Ayrica sevgili asigin boyunu iki biikliim yapmais, bu haliyle
onu adeta ¢enge dondiirmiistiir. Arpa benzeyen ancak ondan daha kavisli
ve “boynu biikiik” bir goriintime sahip olan ¢eng, form itibariyla 6niinde
sayglyla egilmis, iki biikliim olmus bir insan1 andirir. Bu enstriiman, asigin

2 Calismamizda Muhammet Nur Dogan’in, Seyhiilislim Es‘ad Efendi ve Divanin Tenkitli Metni
calismasi kaynak olarak kullanilmustir.

2 Fatih Yavuz, Mevldna Celdleddin Rumi’'nin Divan-1 Kebir Adli Eserinde Ceng Calgisinin Metafor Unsuru
Olarak Incelenmesi, Selguk Universitesi Mevlana Aragtirmalar Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, s. 41.
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sevgili karsisindaki teslimiyetini, agkin yiikiiyle nasil iki biikliim oldugunu
ve bu 1stirap dolu durusun bile estetik bir ahenk tasidigini simgeler. Sair,
mehtab1 da sekli itibariyle vurmali galgilardan daireye benzeterek meclisin
ritmini ve atmosferini tamamlamistir. Mehtap, geceyi aydinlatan bir unsur
olarak meclisin zamanini da belirlemektedir. Dairenin bir meclisteki birlesti-
rici ve ritim verici rolii gibi, mehtap da tiim bu acilar1 ve estetik unsurlari bir
araya getirerek geceye bir biitlinliik ve ahenk katmugtir:

Bagrimi dag ile ney kaddimi ¢eng eyler o yar
Olsa ramis-ger idiip da’ire mah-1 tab: (G. 190/3)

Nefir, Def

Def, ahsap kasnak iizerine gerilmis genellikle deve ya da koyun derisin-
den yapilan, tarihin ¢ok eski donemlerinden beri bilinen ve genellikle ritim
amaciyla kullanilan bir vurmali enstriimandir.” Nefir ise; Arapcada “cema-
at” veya “topluluk” anlamina gelmekteyken miisiki terminolojisinde genel-
likle boynuzdan yapilmis basit bir iiflemeli calg1 olarak tanimlanir. Haydar
Sanal, bu ¢algmin tarihi siirecte “bor” veya “borgu” adlariyla da anildigim
ve s6z konusu isimlerin nefirle ayni calgiya isaret ettigini ileri siirmektedir.
Dogal iiflemeli galgilar smifinda yer alan bu enstriiman, 6zellikle Osmanl
mehter miizigi geleneginde 6nemli bir islev iistlenmektedir.” Nefir daha ¢ok
mitolojik savas filmlerinde ya da eski kavimlerden olan vikinglerin savasta
orduyu saldiri i¢in harekete gecirmek amaciyla iifledikleri boynuzdan yapi-
lan borudur.

Es’ad Efendi s6z konusu beyitte defe vurulduktan sonra ¢ikan tok sesi
tevriyeli olarak betimlemistir. Sair, igindeki sikintilarin ve acilarin etkisiyle
ettigi ah sesinin bogazindan gikip yiikselisini, nefirin narasina benzetmistir.
Ayn1 zamanda boynuz seklinde olan nefirin uzunlugu elif, ucundaki yuvar-
lak kismi he harfine benzetilmis, ve eski harflerle ah yazimina isaret etmistir.
Boylece nefirle ah arasinda hem ses hem de sekil benzerligi kurulmustur. Bu
mecliste nefirin derin ve siddetli sesine eslik eden enstriiman deftir. Beyitte
yer alan “dogiiniip” ifadesi, ayn1 zamanda defin vurmali ¢alg1 olduguna da
isaret etmektedir. Def nefire ritim katarak ortaya ¢ikan nagmelerin siireklili-
gini saglar. “Nagam dolab1” ifadesi bu siireklilige isaret etmektedir. Miizik
notasinda tekrar edecek notalarin yeniden yazilmamasi i¢in konan isare-
te dolap denmektedir. Nefir ve defin olusturdugu nagmelerin cark etmesi

2 Nebi Bozkurt, “Def”, Tiirkiye Diyanet Vakfi fslum_ Ansiklopedisi, 1star}bul, 1995, c. 9, s. 83-85.
» Fikret Karakaya, “Nefir”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 2006, c. 32, s. 525-526.
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yani ortaya ¢ikan ezgilerin tekrar etmesi, miizikteki dolap isaretine cagrisim
yapmaktadir:

Ahdan sit-i gelti savt-1 nefire dondi
Dogtiniip def gibi dil old1 nagam dolabi (G. 190/5)

Kanun, Rebab

Kanun, telli bir saz olup mutrip heyetinde genelde 6n plana ¢ikan di-
ger sazlara eslikgi ya da diger sazlarin giris yapacag1 perdelere nagme olus-
turan bir enstriimandir. Kanunun Tiirkistanin Farab kasabasinda dogmus
ve 870-950 yillar1 arasinda yasamais iinlii filozof ve miizik bilgini Ebu Nasir
Muhammed b.Turhan bin Uzlugu Farabi tarafindan gelistirildigi cesitli kay-
naklarda belirtilmektedir.** Es’ad Efendi misiki konusundaki mahirligini ka-
nunla ilgili beyitlerde detayli islemistir.

Rebab, Islam diinyasinda yaygin olarak kullanilan telli galgilarin genel
adidir. Hem lavta tiirti hem de ayakli kemane seklindeki, tamamen ya da
kismen deri gogiislii ¢algilar i¢in kullanilir. Tiirk rebabi, organolojide “ayak-
I1 kemane” olarak bilinir ve kokeni Orta Asya Tiirkleri'nin yayl galgisi 1kli-
ga dayandirilir. Hindistan cevizi kabugundan yapilan govdesi, deri gogsii,
uzun sap1 ve genellikle iki ya da {i¢ teli bulunur. Sapin ucu, biiyiik burgularla
donatilmis olup genellikle sogan biciminde ya da Mevlevi sikkesi seklinde
stislenir. Ozellikle Mevlevi miisikisinde taksim saz1 olarak kullanilmistir ve
bu isimlendirmeyi de Mevleviler yapmistir.>

Sairin beyitte gecen kelimeleri tevriyeli kullanarak hem uzak manalarina
hem mfsiki ilmindeki karsiliklarina yer verdigi goriilmiistiir. Mutribin an-
lam1 msikide saz, sazende, hanende toplulugu demektir. Mutrip heyetinde
kanun, bas enstriiman olarak goriilmektedir. Bunun sebebi ise kanunun 72
telden olusan, genis bir perde ve ses yelpazesi olan enstriiman olmasidir. Bir
mutrip heyetinde diger enstriimanlar kanuna eslik eder. Beyitteki kanunun
rebaba sicakligin1 vermesi bu sebeptendir. Tab olmak ifadesi “vermek” fiilinin
daha derin anlamidir ki goniilden vermek manasindadir. Her enstriimaninin
rengi, dokusu farkli ve giizeldir. Rebab tipki ney gibi yalnizca bir enstriiman
degil insan icin duygulari ifade eden bir saz olarak kabul edilmektedir. Tkinci
misrada Farabi'nin yer almasi da bosa degildir, zira kaynaklarda kanunun
Farabi'nin icad1 oldugu ifade edilmektedir. * Sairin Farabi'yi s6z konusu et-

2% Pimar Munzur, Tarih, Teknik ve Icra Ozellikleriyle Kanun, Selguk Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisti,
Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 1995, s. 2.

» Fikret Karakaya, “Rebap”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 2007, c. 34, s. 493-494.
2 Munzur, Tarih, Teknik ve Icra ozellikleriyle Kanun, s. 3.
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mesi, muhtemelen bu nedenledir. Ayrica Farabi'nin felsefedeki lakab1 “mu-
allim-i sani” iken msikide pek ¢ok alim tarafindan “muallim-i evvel” olarak
kabul edilmektedir. Misiki tizerine kaleme aldig1 el-Miisikal-Kebir adl1 miis-
takil eserinde makamlar, makamlarin tarifi, sisniflandirilmasi, tiirleri, enstrii-
manlarin ortaya cikisi, akustige giris, sesin tizlik, pestligi, uddaki tabii sesler,
araliklar ve gesitleri, sesin olusumu, tizlik ve pestligi, araliklar, oktav, dortli,
besli, tanini, cinslerin dereceleri ve tiirleri gibi konular ele alinmigtir:*

Virse kaniin safa tizre rebaba tab:

Can bulup mutribe resk eyler idi Farabi (G. 190/1)

Miskal

Miskal, Osmanli déneminde XVIII. yiizyil sonlarina kadar hem saray
musikisinde hem de sehir eglence miiziginde onemli bir yer tutmus olan
nefesli bir calgidir. Bununla birlikte, “esnaf mehterleri” olarak adlandirilan
sivil mehter topluluklarinda ve miizikle tedavi uygulamalarinda da kullanil-
migtir. Donemin icra pratiklerine bagh olarak farkl tiirdeki enstriimanlarla
birlikte ¢alinan miskal, hem islevsel hem de sembolik boyutlariyla dikkate
deger bir miizik aletidir. Bat1 miiziginde yer alan panfliit (panpipe) ile ben-
zerlik gostermektedir. Birbirine paralel bicimde dizilmis farkl1 uzunluklarda-
ki borulardan olusan bu ¢algi, antik doneme kadar uzanan tarihi ge¢misiyle
dikkat geker. Eski Yunan mitolojisinde ¢obanlar tanrisi Pan tarafindan icat
edildigine inanilan panfliitiin farkl kiiltiirel varyasyonlar1 arasinda miskal
da yer almaktadir. Tiirk miizik geleneginde miskal, zaman zaman “mfsikar”
adryla da anilmistir. Bu isim ayni zamanda efsanevi bir kusun ad1 olup, cal-
ginin mistik ve sanatsal degerine isaret etmektedir. Osmanh kiiltiirtinde
ozellikle klasik donem boyunca ragbet goren bu ¢algi, XIX. yiizyilla birlik-
te kullanimin1 biiytiik olglide yitirmis ve geleneksel miizik repertuvarindan
cekilmigtir.®

Tarihsel ve kiiltiirel baglamda miskal, hem ses {iretim teknigi hem de ¢ok
katmanli kullanim alanlariyla, Tiirk miizik tarihinin 6zgiin nefesli ¢algilarin-
dan biri olarak degerlendirilmektedir. Es’ad Efendi'nin na’tinda yer alan be-
yitte enstriimanlarin tevriye ve tegbih sanatiyla islendigi goriilmektedir. Sair
Hz.Peygamber’i, ilim ve belagat sahiplerine ilham veren nihai kaynak olarak
resmederken, mizrapli rebab ve nefesli miskal enstriimanlarini birer metafor

¥ Ahmet Hakk: Turabi, “El-Mtsika'l-Kebir”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Ankara, 2020,
c. 31, s. 257.
% Nege Can, “Unutulan Sazimiz Miskal”, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Ankara, 2004,
24(3), s.193.
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olarak kullanmistir. Sair ulemanin ilmini ses veren rebaba benzetmis, onun
calmabilmesi, yani bilginin ifadeye dokiilebilmesi icin ihtiya¢ duyulan miz-
rab1 Hz. Peygamber’in ilham veren kalemi olarak tahayytil etmistir. Rebaba
ses veren mizrabin darbesidir. Alimlerin zihnindeki ilim ve irfan da potansi-
yel halinde, sessizce duran teller gibidir. Hz. Peygamber’in ilhami, bir mizrap
gibi bu tellere dokundugunda, o sessiz ilim, duyulabilir, ahenkli ve anlamli
bir s6ze, nagmeye doniistir. Sair, Hz. Peygamber’i sadece bir ilham kaynag:
olarak degil, ayn1 zamanda bilginin kendisini seslendiren temel araci, o ilk
dokunusu yapan sanatci olarak ifade etmektedir.Yayli bir enstriiman olan
rebabin beyitten hareketle ge¢mis ytiizyillarda mizrapla calinan telli bir saz
olarak kullanildig1 goriilmektedir. Nitekim rebabin fran kiiltiir ve ¢evresinde
yayl calgilarin degil tamamen veya kismen deri gogiislii, mizrapla calinan
lavtalarin adi oldugu ifade edilmektedir.”

fkinci misrada yer alan miskal, tevriyeli bir kullanimla ele alinmis, ilk
anlam katmaninda ayna, ikinci anlam katmaninda iiflemeli bir enstriiman
olusu s6z konusu edilmistir. Misranin ilk manasina baktigimizda sair, edip-
lerin sozlerinin giizelligini Hz. Peygamber’in hakikatinin bir yansimasindan
(yine) ibaret oldugu goriiliir. Ikinci anlaminda miskal, giizel sesler veren
nefesli bir enstriitmandir ve onu harekete geciren de nefestir. Tipki mizrabin
rebaba dokunmas: gibi, ilahi bir nefes de miskale tiflenmelidir ki o giizel nag-
meler (ediplerin sozleri) ortaya cikabilsin. Bu ilahi nefesin kaynag: da yine
Hz. Peygamberdir. Edipler, O'nun nefesiyle ses veren birer miskal gibidir.
Es’ad Efendi, Hz. Peygamber’i sadece Oviilen bir sahsiyet olarak degil; ilim ve
sanatin ardindaki fail olarak gérmektedir:

Gele ey hame-i mizrab-1 rebab-1 danis

Gele ey miskal-i ayine-i nutk-1 tideba (K. 2/4)

Tambur

Uzun sapl lavta tiirii ¢algilarin tipik 0rneklerinden olan tambur (tan-
biir), telli bir miizik aletidir. Ozbek ve Uygur miiziginde calinan benzer iki
enstriimanin yani sira fran’m Luristan bolgesindeki Ehl-i Hak dergahlarin-
da, Kuzey Irak ve Suriye'nin halk miiziginde kullanilan baglamaya benzeyen
calgilar da tambur adiyla anilmaktadir.*® Agagtan yapilmis yarim daire sek-
lindeki tekneye, bir kapagin ve uzun bir sapin eklenmesiyle olusan, yedi veya
sekiz telli, perdeli bir calgidir.

¥ Karakaya, “Rebap”, c. 34, s. 493-494. ) ]
% Fikret Karakaya, “Tambur”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 2010, c. 39, s. 553-556.
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Es’ad Efendi'nin na’tindan alian beyitte tamburla insan arasinda bag
kurulmakta, insanin kendi diliyle olusturdugu ses ve sozleri enstriimanin
olusturdugu melodiyle kiyaslanmaktadir. $air, insanin konusma yetisini,
bir sazendenin enstriimanini ¢alma siirecine benzeterek, estetik ve ahenkli
bir ifadenin ardindaki hassas dengeyi gozler oniine sermistir. Beyitte insa-
nin agzi, bir taburun govdesine benzetilmistir. Ag1z, tanburun ses ve tinisini
olusturan kasesi, govdesidir. Bu kase, rastgele sesler ¢ikarmaz, séziin nag-
melerini Olciip tartan bir rezonans kutusudur. Beyitte gecen siihan ifadesi
sadece siradan bir s6z degil, “ustaca soylenmis, sanatli s6z” anlamindadir.
Sair, agzin sadece seslerin ¢iktig1 bir organ olmadigini, ayni1 zamanda soziin
tinisinin, ahenginin ve etkisinin sekillendigi, tipk: bir tanburun kasesi gibi,
nagmelere derinlik kazandiran bir mfisiki bogslugu oldugunu ifade etmekte-
dir. Soziin giizelligi, bu kase icinde olgtiliip bigilerek bir melodiye dontisiir.
Tanburun govdesi agiz ise, onu konusturan dil de tanburun tellerine vuran
mizraptir. Sair, mizrabin vuracag: teli de “tar-1 imla” olarak vasfetmistir.
“Imla teli” daha genis anlamiyla “diizgiin ve kuralli ifadenin teli” demektir.
Es’ad Efendi beyitte, soz ve ses arasindaki ayrilmaz iliskiyi vurgulamistir. Bir
sazende, mizrabin tellere hoyratca vurursa, ortaya ¢itkan ses kulak tirmala-
yici bir giiriiltii olur; hatta daha sert bir darbe teli koparabilir. Ayni sekilde,
bir insan da dilini (m1zrabini) kaba, diisiincesiz ve sert bir sekilde kullanirsa,
sOzleri kars: tarafin kulagini tirmalar ve daha da kotiisii, tipki kopan bir tel
gibi, insanlar arasindaki iletisim bagini koparabilir.

Dehen ki kase-i tanbtir-1 nagme-senc-i sithan

Zeban-1 natika mizrab-1 tar-1 imladir (K. 3/7)

Tamburun s6z konusu edildigi baska bir beyitte Es'ad Efendi, tambu-
ru Ziihre’yle birlikte ele almaktadir. Klasik donem sairleri Ziihre'yi 6zellikle
eglence, dans ve miizik s6z konusu oldugunda elinde ¢eng, kopuz, saz, def,
ney gibi gesitli miizik aletleriyle sazende, rakkase ve mutrip olarak tahayytil
etmiglerdir.® Dinledigimiz bir tanbur taksimindeki veya pesrevdeki mizrap
darbelerinin ¢oklugu ve siddeti, aslinda rastgele bir icra degildir. Saire gore
bu durumun asil sebebi, misikinin piri kabul edilen Ziihre’nin kulaklar:
tirmalayan inlemeleri ve feryatlar1 dolayisiyladir. Sazende, tanburun teline
mizrabiyla defalarca vuruyorsa, bu aslinda Ziihre’nin dinmeyen acisin, bit-
meyen feryadini notalara dokme ¢abasindan bagka bir sey degildir. Bu beyit,
misikinin sadece teknik bir beceri olmadigini, aksine derin bir duygunun

! Sueda Yilmaz-Sema Kose, “Klasik Tiirk Siirinde Ziihre”, Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalari Dergisi,
s.14,s. 132.
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sese doniigsmiis hali oldugunu vurgular. Sazende, enstriimanin galarken as-
linda bir hikaye anlaticisi gibidir. Tanburun telleri, bu anlatiy1 dile getirmek
icin gerilmistir ve mizrap onu duyulur hale getirmektedir. Tamburun telle-
rine mizrap darbelerinin bu denli yogun olmasi, inlemeleri bastirmanin ya-
ninda duygusal cogskunlugu da vermek igindir. Beyitte yer alan “gtis-hiras-1
Ziihre” ifadesi tevriyeli kullanilmis olup kulak tirmalamak deyiminin yanin-
da Ziihre’'nin inlemelerini kulaklarimiza ulastirmas: manas1 da goriilmekte-
dir. Beyitte tamburun mizrapla birlikte zikredilmesi, dik tutularak ¢alinan
yayli tambura degil de yan ¢alinan mizrapl tambura isaret edildigini gos-
termektedir.*> Ayrica Cangelik bu beyti kozmoloji agisindan degerlendirmis,
baz1 felsefecilerin gezegenlerin hareketleri esnasinda uyumlu nagmeler ¢i-
karmas: goriisiiyle ve Konfiigyanizmin “Miizik, gokle toprak arasinda bir
ahenktir.” anlayisiyla baglantil ele almigtir®:

Olmasa naleleri glis-hiras-1 ziihre
Tar-1 tanbtr yemezdi bu kadar mizrabi (G. 190/2)

Ud

Telli enstriimanlardan bir digeri olan ud, genellikle bes ya da alt1 telden
olusur. Tambura nazaran daha kisa sapli ama kasnak tarafi daha kayigin 6n
tarafina benzer.?* Es’ad Efendi mahlasini tevriyeli kullanarak agkin yanici et-
kisinin kendine yani Es’ad’a yakisacagini vurgular ve kendini en mutlu ve
talihli (esad) kisi olarak goriir. Udun sesi ve nagmeleri, dinleyicinin sadece
kulagimi degil gonliinii de doyurmaktadir. Beyitte ud kelimesi de tevriye-
li olarak kullanilmistir. Zira ud, enstriiman anlaminin yaninda “6d agaci”
denilen, dini torenlerde yakilan ve yanarken giizel koku veren, odunu ve
kabugu hos kokulu bir agactir. Dolayisiyla 6d agacinin yanmasi, 6ziindeki
giizelligin ve kokunun ortaya gikmasi demektir. Od agaci gibi nagme us-
tas1 da ask atesiyle yanmal, i¢indeki dokunakli ve i¢li nagmeleri ortaya ¢1-
karmalidir. Sazendenin gonlii yanmadan uddan ¢ikan ses sadece teknik bir
icra olarak kalir, dinleyicinin goniil teline dokunan bir feryada doniismez.
Yakildiginda kokusu goklere yiikselen buhurdan gibi asik her daim agk ate-
siyle tutusmaktadir. Aska miibtela olan asigin en biiyiik delili, askin atesinde
yanmasi, ah ile feryat figan etmesi, nagmeler ¢ikarmasidir.*® Bu yoniiyle asik,

2 Tambur cesitleri hakkinda bkz. Karakaya, “Tambur”, c. 39, s. 553-556.

% Ali Cangelik, “Divan Siiri-Osmanli Klasik Musikisi iliskisi Ve 18. Yiizy1l Divan Siirinden Ornekler”,
Tiirkiyat Mecmuas, 2013, c. 23, 5.32.

 Fikret Karakaya, “Ud”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 2012, c. 42, s.39-41.

% Nurgiil Ozcan, “Divan Siirinde Buhur Yakmada Kullanilan Koku Maddeleri”, Littera Turca Journal
of Turkish Language and Literature, 11(2), 5.243-246.
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hem bir buhurdan hem de mecliste yanik agk sarkilar1 ¢alan bir ud mesabe-
sindedir. Sabahlara kadar inleyip 6d agaci gibi yanan asigin oturdugu yer
elbette atestir:

Eser-i germi-i ‘ask ile sezadir Es’ad

‘Ud-ves yansa yakilsa nagamat erbabi (G. 190/7)

sestar

Farscada “tel” anlamina gelen tar, uzun sapl telli bir ¢algidir. Bu isim
ayn1 zamanda, sahip oldugu tel sayisina gore isimlendirilen bir enstriiman
ailesinin de kokiinii olusturur. Bu aile iginde iki telli diitar, tig telli setar ve altt
telli sestar gibi calgilar bulunur. Iran ve Azerbaycan’da yaygin olarak kullani-
lan bu enstriiman, ayn1 zamanda Giircistan ve baz1 Kafkas tilkelerinde de go-
riilmektedir. Bu saz Iran'da diz {izerine konularak calinirken, Azerbaycan’da
gogse yaslanarak icra edilir. Tiirkiye'de ise ozellikle Kars, Ardahan ve Igdir
bolgelerinde Azerbaycan tarzi tar kullanilmaktadir. Sestar aslinda miistakil
bir enstriimandan ziyade tarin alt1 telli bir tiirii olarak kabul edilir. *

Es’ad Efendi baska bir beyitte telli sazlar ailesinden sestar ile tamburu
birlikte kullanarak kendi goniil feryadinin sesini duyurmak istemektedir.
Tambur genellikle yedi veya sekiz telli uzun sapli bir enstriiman iken sestar
alt1 telden olusan kisa sapl bir sazdir. Sestar tambura gore daha ritmik ve
akigkandir. A§1g1n sinesindeki yaralarla ve ¢iziklerle sestar ve tamburun tel-
leri arasinda bag kurulmustur. Bu iki sazin sesini birlestiren sair, feryadinin
hem tambur gibi derin ve dokunakli hem de sestar gibi akic1 ve feryat dolu
oldugunu ima etmektedir. Asigin gonliinden yiikselen inlemeleri duyanlar
feryadindan etkilenerek gozyas: dokerler:

Sinede bu elif ii dag-ile nalem isiden

Bang-i ses-tar ile tanbtirdan olur abi (G. 190/6)

Beyitlerin Makamlar Agisindan incelenmesi

Tiirk msikisi, kendine 6zgii yapisal ve karakteristik nitelikleriyle dik-
kat ceken bir miizik tiirtidiir. Bu niteliklerden en belirgin olani ise makamsal
olusudur. Belirli bir melodi ¢izgisi ve kurallar biitiiniine sahip olan bu ezgisel
yap1, ge¢miste makam, avaze, sube ve terkib gibi cesitli unsurlar temelinde
smiflandirilmis ve adlandirilmistir. 17. yiizyildan itibaren ise makamlarin

% Askin Celik, Tar'mn Tarihsel Siireg Icindeki Degisimi ve Gelisimi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yiiksek lisans Tezi, Izmir, 1998, s.5-9.

170



Geng Arastirmacilardan Makaleler | Prof. Dr. Ali Yilmaz'a Armagan

tanimi, siiflandirilmasi ve seyir 6zelliklerinde farkli yaklasimlar gelismeye
baslamis, bu siirecte yeni kavramlar da ortaya ¢ikmistir. Zamanla makam
sayis1 giderek artmis ve Tiirk msikisi, yaklagsik 600 makama ulasan zengin
bir repertuvara kavusarak biiytiik bir gesitlilik kazanmistir.”

Seyhtilislam Es’ad Efendi Divani’'nda enstriimanlar haricinde misikide
kullanilan makamlara yer verilmistir. Makamlar beytin konusuna gore dog-
rudan msiki ile anlamlandirildig gibi kendi formlarina, inis ¢ikis seyirleri-
ne de isaret edilerek baska konu ve olaylarla birlikte benzetme yoluyla kul-
lanilmistir. Divami inceledigimizde muhayyer, ussak, buselik, neva, hicaz,
sehnaz ve niihiift makamlarinin beyitlerde kullanildigini goriilmektedir.

Muhayyer, Ussak, Buselik, Neva Makamlar::

Makamlar notalara, seyir Ozelliklerine, seyir esnasinda giiglii seslere
gore ayrilarak isimlendirilmistir. Muhayyer, ussak, buselik, neva gibi makam
isimlerini kullandig1 bir beyitte Seyhiilislam Es’ad Efendi, tevriye sanatindan
istifade etmek suretiyle hem kelime anlamlarindan olusan bir anlam katmani
hem de mfisiki terimi olarak ikinci anlam diinyasina kapi aralamistir.

Beytin ilk anlaminin msikiyle dogrudan bir iliskisinin olmadig goriil-
mektedir. Ama ikinci anlam katmaninda dort tane makam ismi ortaya ¢ik-
maktadir. Makamlar kendi icinde incelendiginde rastgele kullanilmadig, bir
makamdan bagka bir makama geckideki kurallarin da s6z konusu edilerek
biiyiik bir incelikle islendigi goriilmektedir. Nitekim yerinde ugsak dortliisii
ile muhayyerde simetrik ussak dortliisti incelendiginde makamin yapis: ge-
regi buselik makaminda nevaya meyletmektedir.*
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Resim1: Tiirk Miiziginde Perde isimleri (Zeki Yilmaz, Tiirk Misikisi Dersleri, Kardesler Matbaasi, istanbul 1988, . 30.)

7 Gﬁlgin Yahya Kagar, “Tiirk Musikisinde Makam”, Istem, Ql), 2008, s. 145—1_58.
% Ismail Hakki1 Ozkan, Tiirk Milsikisi Nazariyat: ve Usulleri, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2016, s. 145.
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Resim 2: Ussak Makami Dizisi. (Ozkan, Tiirk Mdsikisi Nazariyati ve Usulleri, s. 145)

Makam geckilerine dair bu detay, yalnizca miisiki miiktesebati olan biri
tarafindan islenebilir. Burada Es’ad Efendinin misiki alanindaki bilgi biriki-
mi tekrar 6n plana ¢tkmaktadir:

Mubhayyer olsa dem-i vasl-1 yarda ‘ussak
Niyaz-1 biiselik ile nevaya ma’ildir (G. 41/3)

Hicaz Makami

Hicaz, Tiirk sanat miiziginin en koklii ve taninmus, en gok eser bestelen-
mis makamlarindandir. Hem coskulu hem de hiiziinlii duygular1 ayn1 anda
barindirabilen zengin yapisiyla dinleyicinin ruhunda derin izler birakir.
Adini, Mekke ve Medine'nin de bulundugu Arap Yarimadasi'ndaki Hicaz
bolgesinden alir ve bu ismin tinis;, makamin karakterine de yansir. Ayrica
hicaz makamu ikili denilen dokuz komay1 asip 12-13 komalik bir aralik kul-
lanmasindan dolay1 diger makamlardan ayri1 bir melodik seyre sahiptir.

Es’ad Efendi beyitte Hicaz'1 sadece bir miisiki terimi olarak kullanmaz;
onu cografi ve begeri 6zellikleriyle biitiinlestirerek ¢ok katmanli ve sanatsal
bir anlam ortaya cikarir. Sair, kelimeler arasinda kurdugu ahenk ile adeta bey-
tin kendisini Hicaz makaminda bestelenmis bir nagmeye dontistiiriir. Beyitte
“stth-1 siyeh-cerde” seklinde vasfettigi siyah renkli ve neseli bir kimseye ni-
yazda bulundugundan bahsetmekte, hicaz makaminda nagmeler sdyledigini
de ilave etmektedir. S6z konusu edilen kimsenin siyah tenli olmasi, Hicaz
bolgesinin halkinin siyahi ve esmer tenli olmasiyla baglantilidir. “Dem, ni-
yaz, sada, nagme, Hicaz” kelimeleri, masikiyle ilgili tenastiplii kelimelerdir:

Ne dem o stih-1 siyeh-gerdeye niyaz ideriz

Sada-y1 minneti hem-nagme-i hicaz ideriz (G. 94/1)
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Sehnaz Makami

Sehnaz makami birlesik makamlardan olup inici bir seyir karakterine sa-
hiptir. Bu makam hiiseyni perdesindeki hiimayun dizisine yerinde (diigah
perdesinde), inici olmak kaydiyla hiimayun, hicaz, uzzal ve zirgiileli hicaz
dizilerinin katilmastyla meydana gelmistir. Inici seyirde olmasindan dola-
y1 makam tiz seslerden baslamaktadir. Yani giris kismina ince ve tiz sesler
hakimdir.”

Sehnaz makamirnu tevriyeli olarak kullandig1 asagidaki beyitinde Es’ad
Efendi, sevgilinin zarafeti ve giizelliginin yaninda nazli olusuna da isaret et-
mekte, kendine mahsus binlerce cilvesini ve igvesini belirli bir usulde ve dii-
zende yaptigini ifade etmektedir. Sevgilinin bu tavr1 agigin dilini baglamakta
ve onu suskun bir hale getirmektedir. Bu husustaki tecriibesi, onu giizellik
feleginin cemberinden gecirmis ve kemale erdirmistir. Burada “beste” keli-
mesi, hem baglamak, susturmak anlamina gelir hem de dogrudan dogruya
bir misiki formu olan besteyi gagristirir. Sevgilinin bu nazli ve planli hare-
ketleriyle asik, “carh-1 hiisniin ¢enberinden gec¢mistir” ve giizellik feleginin
cemberinden gecerek kemale ermistir. Cenberin ilk anlami1 daire, mtsikideki
karsilig ise 24 zamanls, biiyiik ve agirbash eserlerin (pesrev, kar, beste) dlciil-
diigii en biiyiik ustllerden biridir.** Bir eserin ¢enber gibi biiyiik bir ustlde
bestelenmesi, o eserin ciddiyetini ve sanatsal agirligin1 gosterir. Dolayisiyla
sevgili, glizellikteki ustaligini, en zorlu masiki kaliplarindan birini basariyla
icra ederek ispatlamis gibidir. Eserin makamu ise kendi karakterine uygun
olan, nazli ve parlak tinilara sahip sehnazdir. Bu beste karsisinda dinleyici
konumundaki asigin adeta nefesi kesilmistir. Buna gore “ustil, beste, ¢enber,
sehnaz, gegmek” kelimeleri tenasiiplii kullanilmistir. Beyit; beste formunda
¢enber usulii, hatta geckileri de olan sehnaz bir ezgiyi hatirlatmaktadir:

Bir usiil-ile kilup bifi “isveyi dem-bestesi

Carh-1 hiisniin ¢enberinden gegdi ol seh naz ile (G. 171/2)

Niihiift Makami

Farsca’da “sakl1” veya “gizli” anlamina gelen ve “nihiift” seklinde de
kullanilan niihiift, Tiirk msikisinin en eski makamlarindan biridir. Pest (ka-
lin) ses bolgesinde dogal olarak genis bir yapiya sahip olan bu makam, karak-
teristik olarak tiz (ince) seslere fazla ¢ikmadan seyreder.*

3 Ozkan, Tiirk Mﬁsikisi Nazariyati ve Usulleri, s.145. ) )
40 I"smail Hakki Ozkan, “Cenber”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 1993, c. 8, s. 268.
4 Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyat: ve Usulleri, s. 145.

173



Geng Arastirmacilardan Makaleler | Prof. Dr. Ali Yilmaz'a Armagan

Es’ad Efendi asagidaki beytinde kiigiikliigii itibariyle sevgilinin agzini
ve ondan dokiilen sozleri varlikla yokluk arasinda bir sir olarak tahayytil
eder. Bunu ifade etmek i¢in ‘adem viicud ve niihiiftten bahseder. Sevgilinin
gonca gibi agzindaki sozler, “niihiifte bG” yani “gizli, sakl1 bir koku” gibidir.
Goncanin igindeki koku, ¢icek tam agmadan hissedilmedigi gibi sevgilinin
sozleri de agzindan ¢ikmadig: stirece gizlidir. Burada niihiift kelimesi giz-
li sakli anlaminda kullanilsa da ayni zamanda niihiift makaminin karakte-
ristik 6zelligine bir génderme de s6z konusudur. Nitekim bu makam diger
makamlar gibi disa doniik degil, ige kapanik, derin, hiiziinlii ve mistik bir
tintya sahiptir. Bu nedenle dinleyicide uhrevi ve derinden etkileyen hisler
uyandirir. Genellikle tasavvufi metinlerdeki derin manalar1 ve ilahi sirlar1
ifade etmek icin kullanilir. Bu baglamda sair, sevgilinin kiiciiciik agzindan
¢ikan sozlerin ayni zamanda niihiift makaminda bestelenmis bir nagme gibi
oldugunu ima eder:

‘Adem-viicd o denlii dehan-1 tengi kim

Niihiifte b(i gibi giiftar o gonca-i femde (G. 170/2)

Beyitlerin Misiki Terimleri Aqisindan incelenmesi

Seyhiilislam Es’ad Efendi’'nin Divani'nda makamlar ve enstriimanlarin
yani1 sira misiki ile ilgili terimleri de kullanilmistir. Beyitleri inceledigimizde
agaz, raks, mutrib, nagme, pes, perde, dolap, rakkas, evtar, clinbiis, naks, kar,
terenniim gibi msiki terimlerin kullanildig1 ortaya ¢ikmustir.

Agaz, Raks, Dolap

Mevlevilik i¢in sembol haline gelen ney, genellikle dini torenlerde ve
ozellikle de sema esnasinda kullanilir. Bayramlar igin de 6énemli olduguna
isaret eden Es’ad Efendi, bayram neyinin tath dilli mutribinin msiki icra
etmeye baslamasiyla feleklerin de raksa gelip adeta semaya baslayip dondii-
giinden bahsetmektedir. “Agaz, mutrib, hos-giiy, nay, raks, sada” gibi m-
sikiyle ilgili terimler tizerine kurulu beyitte, “diilab, ¢arh, raks” kelimelerinin
doniisle ilgili anlamlarinin yaninda hem mfsiki terimi hem de Mevlevilikle
ilgili tevriyeli kullanimlari hatira getirilebilir. “Agaz” kelimesi ise hem bag-
lamak anlamindadir hem de bir makama giris taksimini, yani miisikinin ilk
nefesini ¢cagristirir. Bu taksim, sema dyininde bas taksim** olarak adlandirilir.

* Neyzen baginin okunacak ayinin makamina gére bagladig1 bu taksim, ilahi nefesi temsil etmektedir.
Konuyla ilgili bkz. Erdogan Ates, Tiirk Din Miisikisi, Ragbet Yaynlari, Istanbul, 2019, 3. Bask, s. 1433-
144.
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Gokytizii, anlaminin yaninda ¢arh “Mevleviler'de sema esnasinda, direk de-
nen ve yerden kaldirilmayan sol ayagin etrafinda dondiiriilen sag ayaga ve
bu ayak etrafinda sola dogru bir kere doniise verilen isim”dir.* Dolayisiyla
neyin sesiyle sadece felekler degil, adeta bir semazen de donmeye baslamis-
tir. Diilab kelimesi ise; ilk bakista “donen sey, dolap” anlamiyla ¢ark kelime-
sini pekistirir. Ancak mfisiki ilminde diilab (dolap), bir nota ciimlesinin, nota
cizgisi lizerine konan iki isaretten birincisine gelinince belli bir yere kadar
geriye doniilmesi ve tekrar bu isarete gelinince bu iki isaret arasindaki kis-
min atlanip ikinci isaretten ileriye dogru devam edilmesi stiretiyle icra edil-
mesine verilen isimdir.* Yani bir eserin icras: sirasinda belirli bir béliimiin
tekrar edilmesini saglayan, notasyondaki bir geri doniis isaretidir ve esere
dongiisel bir yapr kazandirir. Buna gore beyti “Tath dilli mutribin elindeki
bayram neyinin sesi, kdinat1 harekete gegirir. Bu hareket, siradan bir dans
degil, Mevlevi semazenlerinin ¢arh atarak yaptig1 sema ayinidir. Evrenin bu
doniisii ise rastgele bir doniis degildir; tipki bir bestedeki diilab isareti gibi,
siirekli basa donen, dongiisel, ritmik ve ilahi bir diizen i¢indedir.” seklinde
anlamak miimkiind{ir:

Agaz idince mutrib-i hos-ghy-i nay-i ‘id

Dfilab-1 carhi raksa getiirdi sada-y1 ‘id (G. 33/1)

Mutrib, Nagme

Mutrib, misiki aleti ¢alan sdzende anlaminin yaninda gazel, sarki oku-
yan hanende de demektir. Ayrica Mevlevihanelerde ayin sirasinda neyzen,
kudiimzen, ayinhann... birlikte m{isiki icra ettikleri yer ve burada bulunan
misikisinas toplulugu manasma da gelmektedir.* Misikinin insan ruhu
tizerindeki doniistiiriicii giiclinii anlattig1 beytinde Es’ad Efendi, ¢algiya bii-
yiik bir naz ve isveyle baslayan mutribin yanik nagmelerinin mahzun gon-
liinii negelendirdigini sdylemistir. Sair bu beyitinde msikinin hissettirdigi
duyguyu ifade etmis, hiizniinii gidermesine, mahzun gonliinii sad edip ru-
hen iyi geldigine isaret etmistir. “Mutrib, nagme, agaz eylemek, stiz-1 saz”
misikiyle ilgili tenastiplii kelimelerken mahzun ve sad kelimelerinde tezat
dikkati cekmektedir:

Eyleyiip agaz mutrib nagmeye bifi naz ile

Hatir-1 mahzunumi sad itdi stiz-1 saz ile (G. 171/1)

# Cemal Kurnaz, “Carh”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 1993, c. 8, s. 229.

“ \_{ﬂmaz, Tiirk Misikisi Dersleri, s. 23. )

* Tlhan Ayverdi, Kubbealtr Lugat:, Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, Bilnet Matbaacilik, Istanbul, 2011, 2.
Baski, s. 859.
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Pes, Perde

Es’ad Efendi Oliim ile yasam arasindaki fark: vurguladig: bir beytinde
insanin sadece Oliiyii diriden sadece bakarak ayirt edemeyecegini, 6liiye so-
rulsa pes-i perdeden sirlar verecegini belirtmektedir. Beyitte kullanilan pes-i
perdenin ilk katmani ile mtsikide kullanilan anlami birbirine yakindir. Pes-i
perde beyitte “yavas ve algak ses” anlaminda kullanilmistir. Pes kelimesi mi-
sikide kalin anlaminda, tiz yani ince kelimesinin zitt1 olarak kullanilmakta-
dir. Perde ifadesi ise mutrip heyetinde hem sazende hem de hanende igin
nota kelimesinin karsiligidir. Buradaki pes-i perde “kalin notalardan” cikari-

lan ses anlaminda misikiyi isaret etmektedir:
‘Aceb ki meyyiti haydan goriince fark eyler

Siial olunsa pes-i perdeden neler soyler (Lugaz 8/5)

Rakkas

Sairler rakkas kelimesini kullanirken miisikiyle baglantili bir ortamla ilis-
kilendirmislerdir. Seyhiilislam Es’ad Efendi asagidaki beyitte farkli bir yak-
lasim sunarak kainatin nizamu ile msikiyi iliskilendirmistir. Sair ilk misrada
gokytiziiniin salinarak hareket etmesinin sebepsiz olmadigin: ifade etmek-
tedir. Gokytiziiniin boyle ahenkli sekilde hareket etmesinin sebebini hiisn-i
talil sanatindan istifade ederek Ziihre'nin galdig1 ¢cengin melodisinin felegin
kulagina erismesi olarak diistinmektedir. Sair burada evrenin hareketlerinin
bir miizikal uyum icinde olusuna vurgu yapmaktadir. Felegin ahenkli hare-
ketlerinin Ziihre’nin yani Veniis'iin ¢aldig1 cengin melodisiyle miimkiin ol-
dugunu anlatmaktadir. Sairin feleklerin diizenine miisikideki ahenk yoniiyle
bir bakis agis1 sunmasi, kainattaki diizen ve nizama da ¢agrisim yapmakta-
dir. Missikide calginin tellerinden dokiilen notalarmn uyumlu olmalidir, ku-
surlu bir nota hemen fark edilip ahenkli nagmeyi bozar. Kainattaki diizen
de kusursuz ¢alinan bir enstriiman gibidir, her nota bir digerine carpmadan
i¢ ice ge¢mis bir vaziyette besteyi olusturmaktadir. Evrende sayis: bilinme-
yen yildiz, karadelik, gezegen ve diger maddeler kainat var oldugundan beri
kusursuz sekilde i¢ ice ge¢mis bir vaziyette hareket etmektedir. Bu yiizden
Es’ad Efendi'nin msikiyle uyumlu kainat fikri bizlere farkli bakis agilar
sunmaktadir.

Boyle her dem kec-hiram olmazdi rakkas-1 felek

Glisina diis olmasa aheng-i ¢cengi ziithrenin (G. 128/2)
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Evtar, Ciinbiis, Naks

Kelime anlamu teller ya da kirisler olan evtar, musikide telli calgilarla
iligkili bir¢ok beyitte kullanilmistir. Es’ad Efendi'nin kaleme aldig1 beyitte
sanat¢t kadar enstriimanin da dnemini vurgulamakta, “kem aletle kemalat
olmaz” ilkesini hatirlatmaktadir. Bir isin giizel bir sekilde naksedilmesi, bir
yardimciya ve destekleyici unsura baglidir. Bu ilke, sanatin her dali icin ge-
cerlidir; ressam igin firga, hattat icin kalem ne ise, miizisyen i¢in de enstrii-
man odur. Basarili bir sanatginin her ne kadar msiki yetenegi, ilmi, kulak,
g0z ve el kabiliyeti 6n planda olsa da enstriiman iyi olmadan bunlar1 sunma-
st mumkiin degildir:

Nik-naks-1 kar-sazi yavere vabestedir

Ciinbiis-i engiist ile evtar kendin gosterir (G. 69/3)

Terenniim

Terenniim, giizel ve hos bir sesle hafif hafif sarki soylemek demektir.
Es’ad Efendi bu beytinde agzi bir kafese, dili ise o kafesin i¢inde sakiyan
usta bir biilbiile benzetirken, asil miizikal vurguyu “konusma” yerine “te-
renniim” kelimesini segerek yapmuistir. Beytin ilk misrasi, agz1 “kafes-i da-
nig 1 hitkiim” yani bilgi ve hikmet kafesi olarak tanimlar. Bu kafesin igi ilim
ve irfanla doludur. Bu benzetme, agizdan ¢ikan sozlerin kaynaginin akil ve
bilgelik oldugunu, gelisigiizel sesler olmadigini vurgular. Dil ise bu kafesin
i¢cinde siradan bir kus olmay1ip “hezar” yani biilbiildiir. Biilbiil, giizel sesin,
dokunakli nagmelerin ve asigin semboliidiir. Es’ad Efendi, biilbiiliin yaptig:
isi tanimlarken “sarki soyler” demek yerine onu “terenniim-ger”, yani “te-
renniim eden” bir sanatkar olarak tanimlamaktadir. Terenniim, genellikle
sOzsliz, “ten, tenen, teneni” gibi ritmik ve melodik hecelerle yapilan, bir bes-
tenin sozlii kisimlar: arasinda yer alan miizikal bir gegistir.* Sarki sdylemek-
ten daha sanatli, daha ritmik ve daha akic1 bir icrayi ifade eder. Kelimelerin
otesinde, sesin ahengine odaklanur.

Bu baglamda Es’ad Efendi, dilin sadece anlam tasiyan kelimeler soyle-
medigini; ayn1 zamanda kelimeleri bir biilbiiliin terenntimii gibi ahenkli, rit-
mik ve melodik bir bicimde sundugunu ima eder. Dil, sadece bir konusmaci
degil, bir besteyi siisleyen, ona ruh katan usta bir hanende gibidir. Biilbiiliin
terenniim ettigi sey ise “senaya” yani dvgiilerdir. Dil, o bilgi kafesinden aldi-
g1ilhamla en giizel 6vgiileri, en sanatli nagmelerle disa vurur.

4.6 Ayse Emsz_il, Aksin Cevik, “Terenniim, Lafiz ve Katma S6z Kullanimmin Tirk Miizigindeki
Islevselligi”, Istem, 44 (2024), s. 586.
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Sonug olarak Es’ad Efendi, bu beyitle insan dilinin potansiyelini yticeltir.
Ona gore bilge bir insanin agzindan dokiilen sozler, kuru bir bilgi aktarimi
degildir. Aksine bilgelik kafesinin i¢cinde yasayan sanatci bir ruhun (dilin) en
glizel ovgiileri, bir biilbiiliin agzindan dokiilen sanatli ve ahenkli terenniim-
ler gibi icra etmesidir:

Dehendir ol kafes-i danis 1 hiikiim k’anda

Zeban hezar-1 terenniim-ger-i senayadir (K. 3/8)

SONUC

Seyhiilislam Es’ad Efendi seyhiilislamlik gorevi basta olmak iizere 6n-
cesinde icra ettigi fetva eminligi, kadilik, miiderrislik gibi devlet kademele-
rinde 6nemli ve mubhtelif vazifelerde bulunmustur. Biitiin bu gorevleri icra
ederken bir yandan da bestekar ve sair olarak doneminin miihim sahsiyetleri
arasinda yer almgtir.

Bir seyhiilislam olarak msikisinaslara miinhasir  Atrabiil-Asir
(Mtsikisinaslar Tezkiresi) adinda miistakil bir kitap kaleme almasi ve bunun
donemine 151k tutan giizide eserler arasinda bulunmasi, Seyhiilislam Es’ad
Efendi'nin Divani'na miisiki unsurlar1 agisindan yaklasmamizi destekleyen
unsurlar olmustur. Es’ad Efendi'nin seyhiilislamlik makaminda gorevli oldu-
gu zamanlarda vermis oldugu fetvalar incelendiginde Es’ad Efendi'nin m-
sikiyle ilgili fetvasina rastlanmamuistir. Divani'nda yaptigimiz taramalar neti-
cesinde misiki ile ilgili unsurlar: tesbih, teshis, tevriye... basta olmak {izere
farkli edebi sanatlardan istifade etmek suretiyle cok katmanli anlam diinyas:
icinde ele ald1g1 goriilmiistiir. Divan’indan hareketle miisiki ii¢ baslik altinda
kategorize edilip enstriimanlar, makamlar ve misiki terimleri olarak tasnif
edilmistir. Enstriimanlardan ¢eng, sestar, rebab, kanun, ud, tambur gibi telli;
ney, nefir ve miskal gibi iiflemelilerin, yaninda vurmali calgilardan def ve
daire’yi edebi sanatlarla birlikte ele alinmistir. Makamlardan muhayyer, us-
sak, buselik, neva, hicaz, sehnaz ve niihiiftii; msiki terimlerinden ise agaz,
raks, dolap, mutrib, nagme, pes, perde, rakkas, evtar, ciinbiis, naks ve teren-
nimi kullanmistir.

Bir seyhiilislam olarak Hz. Peygamber’e yazdig1 na’tlardan birini msiki
terimleriyle kaleme almasi, yalnizca kelime manalarindan degil terim anlam-
larimi da cagristiracak sekilde kullanmas: dikkat ¢ekicidir. Makamlar: sadece
anlam yoniinden siralamamis, teknik icradaki geckilerini, tinilarini da dik-
kate alarak on plana ¢ikarmistir. Bu husus msiki ilmindeki miiktesebatini
gostermesi agisindan mithimdir.
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Bazi1 beyitlerde Mevleviligin énemli temellerinden olan sema, ayin, se-
mazenlerin carh etmesi, mutrib heyeti gibi konular isledigi gortilmiistiir.
Kendisinin Mevlevi olduguna dair herhangi bir ifadeye rastlanmamakla bir-
likte Mevlevilige karsi ilgi gosterdigi anlagilmaktadir.
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DiVAN EDEBIYATINDA TEHZIL GELENEGI:
HUSEYiIN KAMI BEY’iN FUZULI’NIN SU
KASIDESINE TEHZILIi"

Mehmet SAHIN™

Ozet: Bu calismanin amaci, Divan Edebiyati'nin 6nemli geleneklerinden biri olan tehzili,
Fuztli'nin klasiklesmis Su Kasidesi ile Hiiseyin Kam1 Bey’in aym eser iizerine yaptig1 tehzil
ornegi lizerinden karsilastirmali olarak incelemektir. Tehzil, bir sairin eserini orijinal vezin ve
kafiye yapisini koruyarak mizahi ve elestirel bir dille yeniden yorumlama sanatidir. Bu gelenek,
toplumsal ve bireysel elestiri islevini yerine getirmesi, kelime oyunlar1 ve ince ironilerle dolu
bir anlatim kullanmasi ve ahenk ile ritmi 6n planda tutarak orijinal metnin bigim &zelliklerine
sadik kalmasiyla karakterize edilir. Bu dogrultuda ¢alismada, her iki metnin bicimsel (vezin,
kafiye ve soz sanatlar1) ve igeriksel (tematik unsurlar, imge ve metaforlar) yonleri sistematik bir
yaklagimla degerlendirilmistir. 20. yiizyilda klasik divan gelenegini siirdiiren Hiiseyin Kami
Bey, Dehri Divangesi'nde tehzil yoluyla kendi doneminin toplumsal ve siyasi sorunlarini elestir-
mis, bu amagla Fuzili'nin Su Kasidesi'ndeki imge ve metaforlar1 giincel kosullara ustaca uyar-
lamistir. Inceleme sonucunda, Hiiseyin Kami Bey’in tehzilinin klasik formu titizlikle korurken
cagdas toplumsal elestiriyi basariyla yansittig1, geleneksel ve modern unsurlar1 bir arada kulla-
narak donemin sosyal panoramasini ¢izdigi goriilmiistiir. Bu durum, tehzilin yalnizca edebi bir
tiir olmay1p ayn1 zamanda giiglii bir toplumsal elestiri arac1 oldugunu gostermektedir. Sonug
olarak, Hiiseyin Kami Bey’in Su Kasidesi tehzili, tehzil geleneginin modern dénemdeki basaril
orneklerinden biri olarak literatiirdeki yerini almis ve klasik edebi formlarin modern igeriklerle
etkili bir bicimde bulusabilecegini gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Divan Edebiyati, Tehzil, Hiiseyin Kami Bey, Fuzili, Su Kasidesi, Nazire,
Hiciv, Toplumsal Elestiri

Tehzil Tradition In Divan Literature: Hiiseyin Kami Bey’s Tehzil To Fuziili’s Water Ode

Abstract: The aim of this study is to examine tehzil, one of the important traditions of Divan
Literature, comparatively through the example of Fuzili’s classic Water Ode and Hiiseyin
Kami Bey’s tehzil on the same work. Tehzil is the art of reinterpreting a poet’s work in a hu-
morous and critical language while preserving the original meter and rhyme structure. This
tradition is characterized by fulfilling the function of social and individual criticism, using a
narrative full of puns and subtle ironies, and remaining faithful to the formal features of the
original text by prioritizing harmony and rhythm. Accordingly, in this study, the formal (meter,
rhyme and rhetoric) and contextual (thematic elements, imagery and metaphors) aspects of
both texts are evaluated with a systematic approach. Continuing the 20th century classical di-
van tradition, Hiiseyin Kam1 Bey criticized the social and political problems of his time through

" Bu makale, 25 Haziran 2025 tarihinde diizenlenen “I. Geng Arastirmacilar Sempozyumu-Prof. Dr.
Ali Yilmaz’a Armagan”da sunulan, 6zet ve tam metni yayimlanmayan bildirinin gozden gegirilmis,
diizenlenmis ve genisletilmis seklidir.

" Dog. Dr., Akdeniz Universitesi, ilahiyat Fakiiltesi, Tiirk-islam Edebiyat1 Anabilim Dal

Assoc. Prof. Dr., Akdeniz University, Faculty of Theology, Department of Turkish-Islamic Literature,
Antalya/Tiirkiye, mehmetsahin@akdeniz.edu.tr, orcid.org/0000-0002-2548-211X
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tehzil in Dehri Divangesi, skillfully adapting the images and metaphors of Fuz{ili’s Water Ode
to contemporary conditions. As a result of the analysis, it is seen that Hiiseyin Kami Bey’s tehzil
successfully reflects contemporary social criticism while meticulously preserving the classical
form, and draws the social panorama of the period by using traditional and modern elements
together. This shows that tehzil is not only a literary genre but also a powerful tool of social
criticism. In conclusion, Hiiseyin Kami Bey’s tehzil of the Water Ode has taken its place in the
literature as one of the successful examples of the tehzil tradition in the modern period and has
shown that classical literary forms can effectively meet modern content.

Keywords: Divan Literature, Tehzil, Hiiseyin Kami Bey, Fuzili, Water Ode, Nazire, Satire,
Social Criticism

GiRis§

Tehzil, Tiirk edebiyatinda hezl tiiriiniin en yaygin ve etkili kullanim bi-
¢imlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu edebi tiir, bir sairin mev-
cut bir manzumeye nazire yazarak olusturdugu, niikte ve mizah unsurlarim
ustaca harmanlayan bir elestiri metodudur. Tehzil, 6ncelikle i¢cinde bulunu-
lan dénemin sosyal, siyasi ve kiiltiirel sartlarini elestirmek amaciyla kulla-
nilmustir. Bu tiiriin en 6nemli 6zelligi, niikteyi esas almas1 ve mizahi acidan
belirli bir olgunluga erismis olmas: gerekliligidir. Tehzil ustas: sairler, model
aldiklari siirin sekil 6zelliklerine bagl kalirken, fikir ve ifade bakimindan 6z-
giir bir yaklasim sergilemislerdir.

Edebiyatta zengin bir tiir olan tehzil, Arapca kokenli bir kavram olup
“hezl” kokiinden tiiretilmistir. Lisdniil- ‘Arab’da hezl kelimesi, “sert ve agir
sOzlerin daha yumusak ve rahat bir tislupla, gesitli ifade bicimleri kullanila-
rak dile getirilmesi” seklinde ac¢iklanmistir.’ Bu tanim, hezl kavraminin ede-
bi terim olarak kullanimina oldukca yakindir. Ote yandan, modern Arapgca
sozliiklerde bu kavram cogunlukla “hezli” terimiyle ifade edilmekte olup,
cogulu “hezliyyat” veya “hezeliyyat” seklinde gegmektedir.* Genel anlam1y-
la hezl, divan siirinde giildiirii ve alay unsurlarimni edep Olctileri igerisinde
isleyen eserlerin tiimiinii ifade eder.” Bu kapsamda divan sairleri, zarif ve
ince niikteler iceren nazimlarin yani sira agir ve miistehcen ifadeler iceren
hicivlere de yer veren genis ¢apli “hezeliyyat” mecmualar1 diizenlemekten
cekinmemislerdir.® Dolayisiyla hezl kavraminin sinirlari oldukga genis tutul-
mustur. Eski Tiirk edebiyatinda hezl, ciddi fikirlerin mizahi bir anlatimla dile
getirildigi edebi bir tiir olarak da goriilmektedir.

3 Muhammed b. Miikerrem Ibn Manzr, Lisinii’l- ‘Arab, nsr. Abdullah Ali el-Kebir, (Kahire: Darii’l-
Maarif, ts.), “hezl” md.

¢ Muhammed Altundi, el-Mu ‘cemiil-mufassal fi'l-edeb. Cilt 2. (Beyrut: Daru’l-Kiitiibil-Ilmiyye, 1993), I,
873; Ismail Durmus, “Hezl”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
Istanbul, 1998, C.17, s. 304-305.

° Agah Sirr1 Levend, Divan Edebiyatinda Giilmece ve Yergi. TDAY-Belleten, 1970, s. 40.

¢ [skender Pala, “Hezl”-Tiirk Edebiyati. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, Istanbul, 1998, C. 17, s. 306.
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Hezlin alt tiirlerinden biri olan tehzil ise daha dar bir anlam icermekte ve
0zel bir uygulama bi¢imini ifade etmektedir. Divan siirinde tehzil, bir sairin
bagka bir sair tarafindan kaleme alinmis ciddi bir manzumeyi ayni vezin, ka-
fiye ve edayla, mizahi ve niikteci bir tarzda yazdigi naziredir.” Tehzilin temel
amaci, nazire olunan siiri mizahi agidan yeniden yorumlamak ve genellikle
i¢inde bulunulan dénemin olaylarini ve sosyal hayat: mizahi bir tenkit iislu-
buyla elestirmektir. Bu tiirde basarili olabilmek i¢in mizahi yoniin son derece
gelismis ve ince niiktelerin etkili bigimde kullanilmis olmasi beklenir; aksi
halde tehzil, edebi agidan degerli kabul edilmez.?

Ote yandan Tahiriil-Mevlevi'nin bu konu {izerine goriisleri ise, hezl ve
tehzil kavramlar1 arasindaki farkin belirsizlesmesine yol agmistir. Tahirii'l-
Mevlevi, hezl maddesini tanimlarken “meshur bir nazmin vezni ve kafiyesini
taklit ederek mizahi ve latifeli siir yazmak”? seklinde tarif etmis ve bdylece
tehzil ile hezl arasinda belirgin bir ayrim gozetmedigini ortaya koymustur.
Bu tanim, kavramsal netlik agisindan 6nemli bir tartisma alani agmakta ve
klasik edebiyat incelemelerinde hezl ile tehzil arasindaki sinirlarin daha ay-
rintili olarak ele alinmasini gerekli kilmaktadir.

Tehzil, mizahi bir edebi tiir olarak cesitli edebi sanatlarin ustaca kulla-
nimiyla sekillenir. Bu tiiriin temelinde dort 6nemli unsur yer alir: niikte, ki-
naye, telmih ve miibalaga. Bunlarin yani sira benzetme, istiare, mecaz, cinas,
tevriye ve tecahiil-i arif gibi edebi sanatlar da tehzilin dogas1 geregi sikca
kullanilmaktadir.!’ Tehzilin bi¢imsel 6zellikleri incelendiginde, manzum ol-
masinin zorunlu olmadigi, ancak geleneksel kullanimda manzum bicimin
tercih edildigi goriilmektedir. Tehzil yazarlari, model aldiklar siirin ya tek
bir beytini ele alabilir ya da siirin tamamina yonelik bir tehzil olusturabilir-
ler." Hatta bazi 6rneklerde yalnizca bir beyitlik tehzillere de rastlanmaktadir.
Tehzilin en 6nemli 6zelliklerinden biri, sekli acidan belirli kurallara baglh kal-
masi gerekirken, igerik agisindan yazara genis bir 6zgtirliik alani tanimasidir.
Temel gerceve su sekilde belirlenmistir: Tehzil edilen siir, vezin, kafiye veya
eda yoluyla okuyucuya hatirlatilmali ve bu yapi icerisinde verilmek istenen
mesaj ustaca yerlestirilmelidir."

7 Muallim Naci. Istildhat-1 Edebiyye. Haz. Mehmet Ali Yekta Sarag. istanbul, 1996, s. 181; Mehmet
Kalpakli. “Osmanl1 Siir Akademisi: Nazire.” Tiirk Edebiyat: Tarihi 2 (2006): 133-37; TDK (Tiirk Dil
Kurumu). Tiirkge Sozliik, Tiirk Dil Kurumu Yay., Ankara, 1998, s. 2168; Ferit Devellioglu. Osmanlica-
Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi, Ankara, 2002, s. 1063.

8 Pala, Ansiklopedik Divan Siiri S6zliigii, s. 306; M. Fatih Koksal, Sana Benzer Giizel Olmaz (Divéan Siirinde
Nazire), Bliyiiyenay Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 58.

? Tahirii'l-Mevlevi, Edebiyat Liigati, Haz. Kemal Edip Kiirkg¢iioglu, Istanbul, 1973, s. 53.

10 Agah Sirr1 Levend, Tiirk Edebiyat: Tarihi. Cilt 1: Giris, Ttirk Tarih Kurumu Yay., Ankara, 1973, s. 148.
" Menderes Coskun, Soziin Biiyiisii: Edebi Sanatlar, Dergah Yaymlari, Istanbul, 2012, s. 305; Pala,
Ansiklopedik Divan $iiri Sozliigii, s. 446.

2 frem Isil Altun, “Klasik Tiirk Siirindeki Tehzile Tiirev Iliskileri Uzerinden Metinlerarasi Bir
Yaklasim.” Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2018, s. 26.
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Klasik Tiirk edebiyatinda mizahi unsurlar iceren edebi tiirler, igerdik-
leri elestiri ve alay unsurlarinin siddetine gore belirli bir hiyerarsi igerisinde
smiflandirilmaktadir. Bu baglamda hezl kavrami, diger mizahi tiirlerle ya-
kindan iliskili olup, ¢ogu zaman bu tiirlerle i¢ ige ge¢mis bir goriiniim arz et-
mektedir. Mizahi tiirler arasindaki hiyerarsik yapilanmada, en siddetli yergi
tiirii olan hicivden baslayarak sirasiyla zem (kinama), kadh ve setm (sovgii),
ta’riz (satasma ve taslama) ile latife/miilatafa ve mutayebe (zarif sakalar) yer
almaktadir. Bu tiirlerin tamaminda, degisen oranlarda sakacilik, alaya alma
ve zaman zaman ahlaki ve edebi smirlar1 zorlayan unsurlar bulunmaktadir.
S6z konusu 0Ozelliklerin birbirine yakin ve ¢ogu zaman i¢ ige ge¢mis olmasi,
tiirler arasinda kesin sinirlar ¢izilmesini giiclestirmektedir. Hezl, literatiirde
genel olarak “alay ederek kiiciik diisiirme” seklinde tanimlanmaktadir. Bu
tanim cergevesinde hezlin, alt kademesinde ta'riz tiirii yer alirken, iist kade-
mesinde zem, hiciv, setm ve kadh tiirleri konumlandirilmaktadir. Latife ve
niikte tiirleri ise kimseyi incitmeme prensibi ve zarafeti 6n planda tutmalar:
bakimindan hezlden ayrilmaktadir. Tiirk edebiyatindaki hezl kavraminin,
Arap belagatindeki niikte kavramindan farklilasarak, daha ziyade hiciv tiirii-
ne yakin bir anlam kazandig: goriilmektedir. Bu durum, Tiirk edebiyatinda
mizahi tiirlerin kendine 6zgii bir gelisim ¢izgisi izledigini gostermektedir."

Klasik Tiirk edebiyatinda tehzil gelenegi, 15. yiizyildan itibaren gelis-
meye baslayan ve 20. yiizyila kadar uzanan zengin bir edebi miras: temsil
etmektedir. Bu gelenegin gelisim siireci, ytizyillar icinde belirgin bir evrim
gostermistir. Seyhi (6. 1431) ile birlikte hiciv tiirtiniin belirginlesmesi, hezl
icin uygun bir zemin hazirlamistir. Bu dénemde Zekayi (6. ?), Kabali (6.
1478), Nahifi (6. 1494-95) ve Giilseni-i Saruhani (6. 1484’ten sonra) hezl tiirtin-
de eserler vermislerdir. Latifi'nin bildirdigine gore, Zekayi'nin miistakil bir
Hezliyyat'i bulunmaktadir." Kabali'nin Kiilliyit-1 Divan-1 Kabiili adli eserinin
tiglincii boliimii tamamen hezllerden olugsmaktadir.” 16. yiizyilda Sagari (6.
1523-24), Basiri (0. 1534-35), Me‘ali (6. 1535-36), Nihali (6. 1542), Cemali (6.
1583), Safayi, Peyki ve Germi Bey gibi sairler hezl sahasinda 6nemli eser-
ler vermislerdir.” Bu donemde heniiz tehzil algis1 tam olarak gelismemis
olmakla birlikte, Sagari’nin ¢alismalar tiirtin gelisimi agisindan 6énemli bir

3 Levend, “Divan Edebiyatinda Giilmece ve Yergi.”, s. 40; Pala, “Hezl.” TDV Islém Ansiklopedisi, s. 305;
Mine Mengi. “Divan Siirinde Yergi Amacl1 S6z Sanatlar1.” Journal of Turkish Studies 20 (1996), s. 126-32;
Semseddin Sami, Kamus-1 Tiirki, Haz. Pasa Yavuzarslan. Tiirk Dil Kurumu Yay., Ankara, 2010, s. 454.
14 Altun, “Klasik Turk Siirindeki Tehzile Tiirev Hi§kileri Uzerinden Metinlerarasi Bir Yaklagim.”, s. 30;
Latifi, Tezkiretii’s-Su ‘ard ve Tabsiratii’'n-Nuzama (Inceleme-Metin), Haz. Ridvan Canim, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yay., Ankara, 2000, s. 268.

15 {ga Kayaalp. “Kabtli.” TDV Islam Ansiklopedisi, 2001, c. 24, s. 43.

16 Latifi. Tezkiretii’s-Su ‘ard ve Tabsiratii’n-Nuzamd ( Inceleme-Metin), s. 293, 355.
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asamay1 temsil etmektedir.”” Tiirk edebiyatinda tehzil tiirtiniin gergek an-
lamda yerlestigi 17. yiizyilda Niksari (6. 1616), Nev'i-zade Atai (6. 1635),
Mantiki (6. 1635), Kiifri-i Bahay1 (6. 1660), Kelim (6. 1686-87) ve Hiiseyin Can
(6. 1695-96) 6ne cikan isimlerdir. Ozellikle Kiifri-i Bahayi, klasik Tiirk ede-
biyatinin ilk sistemli tehzil sairi olarak kabul edilmektedir. Divin-1 Hezliyyit
adl eseri, yaklasik 110 siirden olusan ve tiirtin en kapsamli 6rneklerini iceren
bir ¢alismadir.” 18. ytizyilda Hevayi (6. 1710-1715?), Ta’ib (6. 1723), Tirsi (6.
1766), Sani (6. 1766-67), Kani (6. 1791) ve Stirtri (6. 1814) gibi sairler tiiriin
gelisimine katkida bulunmuslardir. Ozellikle Siir(iri'nin, Siinbiil-zdde Vehbi
(6. 1809), Ref’i-i Kalayi (6. 1823) ve Refi-i Amidi (6. 1816) gibi cagdaslariy-
la olan edebi miinasebetleri, hezliyyat tiiriiniin sosyal boyutunu gostermesi
acgisindan Snemlidir.” 19. yiizyilda Fevzi Pasa (6. 1824-25), Za'ik (6. 1852-
53), Bayburtlu Zihni (6. 1859), Mehmed Celal Bey (6. 1882) ve Nebil (6. 1890)
gibi sairler hezl gelenegini stirdiirmiislerdir.”® 20. ve 21. yiizyillarda ise Halil
Nihat Boztepe (1882-1949), Hiiseyin Cahit Yal¢in (1875-1957), Fazil Ahmet
Aykag (1884-1967), Yusuf Ziya Ortag (1895-1967) ve Orhan Seyfi Orhon (1890-
1972) gibi modern donem sairleri, geleneksel tehzil tiirtinii yeni bir anlayis-
la ele almislardir. Milli Edebiyat doneminde tehzil gelenegi, 6zellikle mizah
dergilerinde kendine genis bir uygulama alani bulmustur.”

Hiiseyin Kami Bey

19. ylizy1l divan sairlerinden Hiiseyin Kami Bey (6. 1912-14-16), Osmanl
Devleti'nin dagilma siirecinde Istanbul’da diinyaya gelmistir. Ibniil-Emin
Mahmud Kemal'in aktardigina gore, aslen Dagistanli olan Kami'nin babasi,
Istanbul’da Valide Hani'nda ikamet eden Rus tebaasindan Revanli matbaaci
Haci Abbas, annesi ise Kafkasyali Cerkes’tir.?? Egitim hayatina Aksaray’daki
Medrese-i Edebiye’de baslayan Hiiseyin Kami, tahsilini tamamladiktan sonra

17 Altun, “Klasik Tiirk Siirindeki Tehzile Tiirev iliskileri Uzerinden Metinlerarasi Bir Yaklasim.”, s. 31.
18 Altun, “Klasik Tiirk Siirindeki Tehzile Tiirev iliskileri Uzerinden Metinleraras: Bir Yaklasim.”,
s. 31; Ramazan Ekinci. “Tiirk Hiciv Edebiyatinin Siradist Bir Sairi: Kiifri-i Bahayi ve Eserlerinden
Ornekler.” Tiirkiyat Mecmuast 24, 2014, s. 33-58;

1 Osman Horata, “Son Klasik Dénem (1700-1800) Siir” Tiirk Edebiyat: Tarihi, Cilt 2, 449-63, Kiiltiir
ve Turizm Bakanligs, stanbul, 2007, 462; Altun, “Klasik Tiirk Siirindeki Tehzile Tirev Higkileri
Uzerinden Metinlerarasi Bir Yaklagim.”, s. 33.

2 Altun, “Klasik Tiirk Siirindeki Tehzile Ttirev Hi§kileri Uzerinden Metinlerarasi Bir Yaklagim”, s. 36;
Ibniilemin Mahmut Kemal Inal, Son Asir Tiirk Sairleri (Kemilii’s-Suard), Haz. Hidayet Ozcan, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yay., Ankara, 2000, c. 3,1573; Ibniilemin Mahmut Kemal inal, Son Asir Tiirk Sairleri
(Kemalii’s-Suard), Haz. Aysegiil Celepoglu, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Ankara, 2013; c. 5, s. 2473, 2484.
2 Ali Stikrti Coruk. “Yeni Tiirk Edebiyatinda Tehzil.” Bildiri, 38. ICANAS (Uluslararasi Asya ve Kuzey
Afrika Calismalar1 Kongresi), Ankara, 2007, s. 481-89; Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, s. 305-306;
Altun, “Klasik Tiirk Siirindeki Tehzile Tiirev iliskileri Uzerinden Metinlerarasi Bir Yaklasim.”, s. 37.
2 M. Kayahan Ozgiil, haz. Ibnii'l-Emin Mahmud Kemal Inal: Son Asir Tiirk Sairleri, Ataturk Kultiir
Merkezi Yay., Ankara, 2000, c. 2, s. 1110.
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Babiali Matbtiat Kalemi'nde memuriyet gorevine baglamistir. Bu gorevi sii-
resince donemin cesitli gazete ve mecmualarinda yazilar yazmis, konferans-
lar vermistir. Abdiilhamid doneminde yaklasik ii¢ y1l Misir'da kalan Kami,
II. Mesrutiyet'in ilaniyla 1908'de Istanbul’a dénmiistiir. Ittihat ve Terakki
Cemiyeti'ne muhalif durusuyla taninan Hiiseyin Kami, 31 Mart Hadisesi
sonrasinda tutuklanmis, on sekiz giinliik hapis stirecinin ardindan Divan-1
Harb’de yargilanip beraat etmistir. 1909-10 yillarinda Divange-yi Dehri adli
eserini yayimlayan Kami, eserin nesri siirecinde tekrar gozaltina alinmistir.
1910 y1linda Rehber-i ittihad-1 Osmani Mektebi yararina verdigi bir konferans
sonrasinda otuz iki giin boyunca diizenli olarak ifadeye ¢agrilmistir. Hiiseyin
Kami'nin 1912 sonras1 hayatina dair bilgiler celiskilidir. 1912’de Divance-yi
Dehri'nin ikinci baskisini yaptiran sairin, ayni y1l Karaman’a siirgiin edildi-
gi bilinmektedir. [bnii’l-Emin’e gore Ittihatcilarla olan miicadelesi nedeniyle
stirgiin edilen Kami, muhtemelen ayn1 yil icinde vefat etmistir. Sefer Berzeg
ise sairin 1916’da Karaman’da tifiis salgimindan 6ldiigiinii kaydetmektedir.?

Hiiseyin Kaminin en 6nemli eseri, tehzil ve hiciv tarzinda manzumeler
ile gazete yazilar1 ve konferans metinlerinden olusan ve 1327/1909 yilinda
Dersaadet, Nefaset Matbaasinda basilan Divange-i Dehri'dir. Dehrl mah-
lasiyla yazdig1 sosyal elestiri igerikli siirlerinde aruz veznini kullanan sair,
ozellikle Fuz(li, Nef'1 ve Nedim gibi klasik sairlerin eserlerine tehziller yaz-
mistir. KAmi'nin diger eserleri ise sunlardir: Nutk-1 Siyasi (1326), Kibus Icinde
(1328), Matem Tiilleri (1328), Mecnune (1328), Miiteverrime (1328), Uvey
Valide (1328), Kapitiilasyonlar (1329), Zarafet-i Nisvan (y.y), Emriz-1 Miizmine
ve Sariyeden Verem (1331), Muhabbet [zdivac Mektublar: (1331), Mazlume (1332),
Paris Muhasarast (1331), Mayis Ayinda Doganlar Mesud ve Bahtiyar Olmak Icin
Ne Yapmalir Neye Tesebbiis ve Neden Ihtiraz Etmeli (1331), II. Ramses ve Sabah-1
Hiirriyet adli iki piyes kaleme almis, donemin cesitli yaym organlarinda
Donkisot ve Diyojen gibi miistear isimlerle yazilar yazmigtir.*

Sairin eserlerinde dénemin siyasi olaylari, kurumlari ve sahsiyetleri mer-
kezi bir yer tutmaktadir. Kiiciik Said Pasa, Talat Pasa, Mahmid Sevket Pasa
ve Ibrahim Hakki Pasa gibi devlet adamlarini sik¢a hicveden Kami, Sirket-i
Hayriye'nin isleyisi, Hilal-i Ahmer Cemiyeti'nin yapisi ve hayvan haklar
gibi sosyal meselelere de elestirel bir yaklasim sergilemistir.>

2 Ozgﬁl, [bnii’l-Emin Mahmud Kemal Inal: Son Asir Tiirk Sairleri, s. 1111; Ahmet Tanyildiz, Hiiseyin Kami
Dehri Divingesi, Akademik Kitaplar, istanbul, 2013, s. 13-26; Sefer E. Berzeg. Kafkas Diasporasi’nda
Edebiyatcilar ve Yazarlar Sozliigii, Sonmez Ofset Matbaacilik, Samsun, 1995.

2 Ali Sarica, Hiiseyin Kami'nin Hayat1 ve Eserleri, Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek
Lisans Tezi, Usak, 2012, s. 1-13; Tanyildiz, Hiiseyin Kami Dehri Divangesi, s. 13-26; Hyas Kayaokay,
“Tiirk Masal Arastirmaciliginda Y{iz Yillik Bir Muamma: Bir ‘Hanim’” Oldugu Sanilan “K.D.” Miistear
Adi1 Kime Aittir?” Hikmet — Akademik Edebiyat Dergisi 5, no. 10, 2019, s. 309.

» Tanyildiz, Hiiseyin Kdmi Dehri Divingesi, s. 13-26.
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II. Mesrutiyet doneminin ¢ok yonlii aydinlarindan biri olan Hiiseyin
Kami Bey, farkli mesleki kimlikleriyle donemin kiiltiir ve sanat hayatmna
onemli katkilarda bulunmustur. Bir yandan devlet memurlugu gorevini siir-
diiriirken, diger yandan gazeteci kimligiyle Istanbul basin diinyasinin énde
gelen isimlerinden biri olarak dikkat ¢ekmistir. Onun edebi kisiligi ise sair ve
tiyatro yazari olarak gok yonlii bir goriiniim sergiler. Ozellikle II. Mesrutiyet
déneminde Istanbul matbuat diinyasinin saygin simalarindan biri haline ge-
len Hiiseyin Kami, klasik edebiyat gelenegini modern bir duyarlilikla yorum-
layarak 6zgiin eserler ortaya koymustur. Siirlerinde sosyal ve siyasi elestiriyi
one ¢ikarmasi, onun aydin sorumlulugunu ne denli igsellestirdiginin bir gos-
tergesidir. Onun en belirgin 6zelligi, geleneksel formlar1 modern bir igerikle
harmanlama becerisidir. Klasik Osmanls siirinin kaside ve gazel gibi nazim
bigimlerini ustaca kullanirken, dénemin sosyal ve siyasi meselelerini siirlerine
tasimay1 basarmistir. Elestirel bakis acisini keskin bir hiciv diliyle birlestiren
sair, tanzir ve tehzil yontemlerini toplumsal elestiri araci olarak kullanmaistir.
Hiiseyin Kami'nin siir anlayis: gesitli kaynaklardan beslenmistir. Fuzali'nin
lirik derinligi, Nefi'nin giiglii tislubu ve Nedim’in zarif sOyleyisi onun siirle-
rinde kendini gosterir. Bunlarm yani sira, Recaizade Mahmud Ekrem ve Akif
Pasa gibi son donem sairlerinin yenilik¢i yaklasimlarindan da etkilenmistir.
Bu etkilenme, onun geleneksel ile moderni harmanlama ¢abasinin bir goster-
gesidir. Dehri Divingesi adl1 eserinde donemin sosyal ve siyasi aksakliklarin
cesurca elestiren Hiiseyin Kami, klasik formlar1 ¢cagdas icerikle bulusturmus
ve nesir yazilariyla siirlerini desteklemistir. Bu cesur iislubu ve elestirel tavri
nedeniyle Istanbul’dan Anadolu’ya siirgiin edilmesi, onun edebi kimliginin
bedeli olmustur. Hiiseyin Kami Bey’in Tiirk edebiyatina en 6nemli katkisi,
geleneksel Osmanli siir formlarini toplumsal elestiri araci olarak yeniden yo-
rumlamasidir. Onun bu yenilikgi tavri, geleneksel ile modernin nasil basaril
bir sekilde harmanlanabilecegini gostermesi acisindan da degerlidir.

Hiiseyin Kdmi'nin Su Manzumesi ve Serhi

Su

Failatiin/Failatiin/Failatiin/ Failiin

Dokme hortumdan sakin etrafdaki damlara su
Kim bu ahsab evlere yanginda virmez ¢are su

Hortumdan etraftaki damlara su dékme, ciinkii bu ahsap evlere yangin
ciktiginda su bile ¢are olamaz.
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Ey diyen vardur vatanda afet-i kahtu'r-rical
Stirezar olmaz mi elbet virmesen giilzara su

Ey vatanda adam kitlig1 felaketi var diyen, giil bahgesine (iilkeye/toplu-
ma) su (yetismis insan/imkan) vermezsen elbette ¢orak arazi olur.

Ummet-i ‘atsani sir-ab eylemekdiir ma'rifet
Yoksa her kes bahs ider a’yan ile nuzzara su

Marifet (asil is) susamis halki suya kandirmaktir, yoksa herkes (zaten)
ileri gelenlere ve bakanlara/yetkililere su (iltifat/kaynak) verir.

Tesne-leb kalsin dimem agyari kat‘iyyen fakat
Yari reyyan it mukaddem sonra vir agyara su

Yabancilar (baskalar1) susuz kalsin kesinlikle demiyorum ama, énce dos-
tu/yakini suya kandir (kayir), sonra yabancilara/bagkalarina su ver.

Kurd elinden ¢ok siikiir kurtuldu amma gtisfend
Virme kendin hurs ile ol tig-i ates-bara su

Koyun kurdun elinden kurtuldu ¢ok siikiir ama, (simdi de) hirsla ken-
dini o ates sacan kilica (baska bir tehlikeye/giice) su verme (kendini atma).

Aldanip pek talma altindan miyah-i rakidin
Bir muhalif bad ile derya atar kuhsara su

Durgun sularin (aldatict goriiniisiin) altina (derinine) aldanip pek dal-
ma, (zira) ters bir riizgarla deniz (bile) daglara su atar (beklenmedik felaket-
ler ¢ikar).

Ehl olan naehle asla eylemez “atf-1 umtr
Kim virir alemde rahmen begge-yi seh-mara su

Ehil (isin uzmani) olan, ehil olmayana asla is havale etmez; kim diinyada
actyarak yilan yavrusuna su verir (onu besler)?

Soyleyin yavrum nasil virsin temettu” virgisi

Kopri basinda satanlar bardagi bes para su

Soyleyin yavrularim, képrii basinda bardag bes paraya su satanlar nasil
temettii vergisi (kazang vergisi) versin?

Gecdi tig y1l hep kapip aldik elinden varimni

Virmeden bir katre olsun {immet-i gam-hara su

Ug y1l gecti, (onun/halkin) elinden her seyini kapip aldik, (ama) bu gam
yiyen halka (immete) bir damla olsun su vermeden.
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Cebr ile miimkin degtildiir celb-i hogntidi-yi am
Mive divsirmek olur mu virmeden escara su

Zor kullanarak halkin genelinin memnuniyetini kazanmak miimkiin de-
gildir; agaglara su vermeden (yatirim yapmadan) meyve toplamak olur mu?

Ey iden hasr-1 hiicim ancak za’if nazirlara
Virsen a kaynatmadan ol siingiilii serdara su

Ey saldirisini sadece zayif bakanlara yonelten (kisi)! Keske hig (ortaligr)
karistirmadan/kaynatmadan o siingiilii komutana da su versen (onunla da
ylizlessen)!

Bir kanal bir cedvel olsun agmadik ii¢ yilda biz

Miilk-i Osmani’de varken layu’ad avare su

Osmanli miilkiinde sayisiz basibos (akan) su varken, biz ii¢ yilda bir ka-
nal, bir su yolu olsun agmadik.

Cehl ise 1srar ise artik yiter Allah icin

Virmeyin israf ile ciihhal-i bed-kirdara su

Cahillikse, (yanlista) 1srarsa, artik yeter Allah icin! Kotii huylu cahillere
israf ederek su (imkan/destek) vermeyin!

Bir giin olsun fikr idip ziirra’1 insaf eyleyin

Ta bekey cehlen gotiirmek kulziim-i zehhara su

Bir giin olsun diistlintip ciftcilere insaf edin! Ne zamana kadar cahillik-
le kiikreyen denize su tasiyacaksiniz (bosa kiirek cekeceksiniz/kaynak israf
edeceksiniz)?

Sanmayin tasmayla baglansin dehan-1 ma'rifet
Muntafi olmaz dokiilse sems-i feyz-asara su

Sanmayin ki bilgi/irfan agz1 (ifadesi) tasmayla baglanir; {izerine su do-
kiilse (bile) feyiz/bereket sacan giines sonmez (hakikat engellenemez).

Yol agarken makdem-i Miisa igin derya-y1 Nil

Opdiiriir destin bizim Mfisa’ya simdi kara su

Nil denizi Hz. Musa'nin gelisi i¢in yol acarken, simdi (bizim) kara su
(kirli su? siradan su?) bizim Musa’miza (liderimize?) elini optiiriir (onu ken-
dine muhtag eder/ugrastirir).

El-hazer artik yiter gayga-y1 in ii animiz

Kesf idin kimdiir viren Yunan ile Bulgara su
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Sakimalim! Artik bu anlamsiz (bos) islerle ugrastigimiz yeter! Yunan’a ve
Bulgar’a kimin su (destek/cesaret) verdigini aragtirmn!

Virdi mi bilmem Potusdam’da ziyafet aksami

Dicle Nehri'nden aceb Vilhem-i Sani Car’a su

Bilmem, acaba (Alman Imparatoru) II. Wilhelm, Potsdam’daki® ziyafet
aksaminda (Rus imparatoru) Car’a Dicle Nehri'nden su verdi mi (Osmanli'nin
kaynagini peskes mi cekti)?

Ta bekey mesgtil-1 hezl itmek bu ali milleti

Virsin erbab-1 fazilet ba’de ma eg’ara su

Ne zamana kadar bu yiice milleti hezl (alay/bos is) ile mesgul etmek?
Bundan sonra fazilet sahipleri siirlere su (ciddiyet/deger) versin!

Fecr-i Ati ufka kars1 sembolik ebyat ile
Dayima mezc idedursun sagar-1 ser-sara su

Fecr-i Ati, ufka kars1 sembolik beyitler ile tasan kadehe (belki siire/sana-
ta?) stirekli su karistiradursun (onu sulandiradursun?).

Vakt-i ciddiyyat: katl itmek reva mi hezl ile

Siz dah1 zamm itmeyin peymane-yi esrara su

Ciddiyet vaktini alay/bos is (hezl) ile 6ldiirmek uygun mu? Siz de kétii-
lerin/sairlerin (?) kadehine su (bosluk/hafiflik) eklemeyin!

Kafiyem teng old1 artik korkaram tazyikden

Inficar eyler gelirse ciinki pek de dara su?

Kafiyem darald: (bulmak zorlast1) artik baskidan korkarim; ¢iinkii su,
pek dar yere gelirse patlar (sikisinca zorluk gikar).

Fuzili'nin Su Kasidesi

Hiiseyin Kami'nin tehzil yazdigr Tiirk edebiyatinin en 6nemli eserle-
rinden biri olan “Su Kasidesi”, Fuzili'nin (6. 1556) Tiirk¢e Divan'inda yer
alir.® Bu eser, kaside nazim sekliyle yazilmis bir na’t 6rnegi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Divan niishalarinda farkli bagliklar altinda karsimiza ¢ikan bu
na’t, kimi niishalarda “Kaside Der-Na’t-1 Hazret-i Nebevi”, kimi ntishalar-

% 1. Diinya savast oncesi, Rus Car II. Nikolaus ile Alman II. Wilhelm’in Almanya’nin Potsdam’da
Kasim 1910 yilinda Ortadogu tizerine yaptiklari anlasmaya atif yapmistir. Genis bilgi icin bkz. Mustafa
Sehitoglu- Nevzat Erdogan, “I. Diinya Savast Oncesinde Osmanli Devleti ve Iran’in Almanya’y1
Uguncu Giig Olarak Gorme Politikalar1”, Tarih ve Gelecek Dergisi, 5/1 Nisan-2019, s. 142-159.

¥ Hiiseyin Kami, Divange-i Dehri, Nefasat Matbaast, Istanbul, 1911, s. 64.

% Kenan Ayiiz vd, Fuzilli Divani, Akcag Yaynlari, Ankara, 1990, s. 31-33.
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da ise “Kaside Der-Medh-i Hazret-i Fahr-1 K&’inat” bagligiyla yer almakta-
dir. Ancak siir, redifinin “su” olmasi sebebiyle Tiirk edebiyat: tarihinde “Su
Kasidesi” adiyla sohret bulmus ve bu isimle anilagelmistir.

Kaside Der-Na't-1 Hazret-i Nebevi¥
“Fa’ilatiin/Fa’ilatiin/FA'ilatiin/ FA'iliin

Sagma ey goz eskden gonliimdeki odlara su
Kim bu denlii dutusan odlara kilmaz ¢are su
Ab-gtindur giinbed-i devvar rengi bilmezem
Ya muhit olmis goziimden giinbed-i devvara su
Zevk-1 tigundan aceb yoh olsa gonliim ¢ak ¢ak
Kim miirr ilen birakur rahneler divara su
Vehm ilen soyler dil-i mecriih peykanun sézin
Thtiyat ilen icer her kimde olsa yara su

Suya virsiin bag-ban giil-zar1 zahmet ¢ekmesiin
Bir giil agilmaz yiiziin tek virse min giil-zara su
Ohsadabilmez gubarini muharrir hattuna
Hame tek bahmahdan inse gozlerine kara su
Arizun yadiyla nem-nak olsa miijganum n’ola
Zayi olmaz giil temennasiyla virmek hara su
Gam giini itme dil-i bimardan tigun dirig
Hayrdur virmek karanu gicede bimara su

Iste peykanin goniil hecrinde sevkum sakin it
Susuzam bir kez bu sahrdada meniim-¢iin ara su
Men lebiin miistakiyam ziihhad kevser talibi
Nitekim meste mey igmek hos geliir hiis-yara su
Ravza-i kliyuna her dem durmayup eyler giizar
Asik olmus galiba ol serv-i hos-reftara su

Su yolin ol kitydan toprag olup dutsam gerek
Ciin rakibiimdiir dahi ol kiiya koyman vara su
Dest-btis1 arziisiyla ger 6lsem dostlar

Ki{ze eylen topragum sunun anunla yara su

¥ Konumuz Fuzli'nin Su Kasidesi'ni incelemek olmadig1 ve calismamiz Hiiseyin Kami'nin tehzili
iizerine yogunlastig1 i¢in, Fuzili'nin siir metnini sadece karsilastirma amaciyla buraya aliyoruz.
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Serv ser-kesliik kilur kumri niyazindan meger
Damenin duta ayagina diise yalvara su

Icmek ister biilbiiliin kanin meger bir reng ile
Giil budaginun mizacina gire kurtara su
Tiynet-i pakini risen kilmis ehl-i aleme

Iktida kilmus tarik-1 Ahmed-i Muhtar’a su
Seyyid-i nev’-i beger derya-y1 diirr-i 1stifa
Kim septipdiir mu’cizat ates-i esrara su
Kilmag iclin taze giil-zar-1 niibtivvet revnakin
Mu’cizinden eylemis izhar seng-i hara su
Mu’cizi bir bahr-1 bi-payan imis alemde kim
Yetmis andan min min ates-hane-i kiiffara su
Hayret ilen barmagin disler kim itse istima
Barmagindan virdiigin siddet gilinti Ensar’a su
Dost1 ger zehr-i mar igse olur ab-1 hayat
Hasmi su i¢se doner elbette zehr-i mara su
Eylemis her katreden min bahr-1 rahmet mevc-hiz
El sunup urgag vuzi iciin giil-i ruhsara su
Hak-i payine yetem dir 6mrlerdiir muttasil
Basini dasdan dasa urup gezer avare su

Zerre zerre hak-i dergahina ister sala ntr
Donmez ol dergahdan ger olsa pare pare su
Zikr-i na’tiin derdine derman biliir ehl-i hata
Eyle kim def-i humar iciin iger mey-hare su
Ya Habiballah ya Hayre'l-beser miistakunam
Eyle kim leb-tesneler yanup diler hemvare su
Sensen ol bahr-1 keramet kim seb-i Mi'rac'da
Sebnem-i feyziin yetiirmis sabit {i seyyara su
Cesme-i hursidden her dem ziilal-i feyz iner
Hacet olsa merkadiin tecdid iden mi'mara su
Bim-i dizah nar-1 gam salmis dil-i stizanuma

Var iimidiim ebr-i ihsanun sepe ol nara su
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Yiimn-i na’tiinden giiher olmis Fuzali sozleri
Ebr-i nisdndan donen tek lii'lii-i seh-vara su
Hab-1 gafletden olan bidar olanda riz-1 hasr
Esk-i hasretden tokende dide-i bidara su
Umdugum oldur ki rtiz-1 hasr mahrm olmayam

Cesme-i vaslun vire men tesne-i didara su

Karsilagtirmali inceleme

Fuz(li'nin eseri, Divan siirinin nazim sekillerinden kaside formun-
da ve “Fa’ilatiin/Fa’ilatiin/Fa’ilatiin/F&’iliin” aruz vezniyle yazilmis, Hz.
Muhammed’e derin bir ask ve saygiy: ifade eden bir na’t 6rnegidir. Siirin
yapisal biitlinliigiinii saglayan temel unsurlardan biri, her beytin sonunda
tekrarlanan “su” redifidir. Hiiseyin Kami ise, Fuz(ili'nin bu eserine sekilsel
olarak Oykiinerek, ayni “Fa’ilatiin/Fa’ilatiin/Fa’ilatiin/Fa’ilin” veznini ve
“su” redifini kullanmistir. Bu agidan Kami'nin siiri, Fuz{ili'ye bir nazire nite-
ligi tasir; ancak igerigi ve amaci itibariyla bu nazire, alay ve mizah igeren bir
tehzil 6rnegine doniisiir. Tematik olarak iki siir arasinda derin bir ugurum
bulunmaktadir. Fuzili, siirinin merkezine Hz. Peygamber’e duyulan ytice,
manevi aski, bu askin yol agtig1 1stirab1 ve tasavvufi diistinceleri yerlestirir.
“Su” redifini gozyasi, ab-1 hayat, kevser, arinma, Peygamber’in giizelliginin
yansimasi gibi ¢ok yonlii ve soyut anlamlarda kullanarak manevi bir atmos-
fer yaratir. Buna karsilik Hiiseyin Kami, Fuzili'nin bu ulvi diinyasindan ta-
mamen uzaklasarak, kendi yasadig: yiizyilin son derece diinyevi, sosyal ve
siyasi sorunlaria odaklanir. Kdmi'nin siirinde ahsap evlerdeki yangin tehli-
kesi, liyakatsizlik, devlet adami kitlig1, sosyal adaletsizlik, nimetlerin dagili-
mi, pragmatizm, giivenlik kaygilar1 ve hatta vergi gibi giincel ve elestirel ko-
nular islenir. Fuz@li’nin maneviyatina karsilik Kami'nin materyalist ve sosyal
gercekgiligi on plandadir. Dil ve tislup agisindan da bu iki eser taban tabana
zittir. Fuz(li, son derece sanatli, imgelerle yiikli, lirik ve duygu yogunlugu
yiiksek bir dil kullanirken; Hiiseyin Kami, daha sade, konusma diline yakin,
yer yer didaktik, igneleyici ve mizahi bir tislup benimser. Fuztli'nin derin ve
sanatl ifadelerinin yerini, Kami'de giincel sorunlara yonelik net gozlemler
ve elestirel bir ton alir. Ozellikle “su” redifinin kullanim1 bu zitlig1 belirgin-
lestirir: Fuziili'de manevi ve sembolik degerler tasiyan su, Kadmi'de yangin
sondiirme suyu, igme suyu, parayla satilan bir meta veya sosyal statii gos-
tergesi gibi somut ve diinyevi anlamlara biiriiniir. Hiiseyin Kami, Fuzili'nin
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hem sekil hem de igerik olarak zirve kabul edilen* “Su Kasidesi”nin yalniz-
ca dis yapisini (vezin, redif) alarak, onu kendi ¢aginin sorunlarini alayci bir
dille elestirmek i¢in bir arag olarak kullanmistir. Fuzili'nin ytice ideallerle
oriilii siirinin formunu, siradan ve elestirel bir icerikle doldurarak giiglii bir
tezat olusturmus ve tehzil tiirtiniin basarili bir 6rnegini vermistir. Bu karsit-
ik, Kdminin hem Fuz{li'nin erisilmez ustaligina bir génderme yapmasini
hem de kendi doneminin aksakliklarini hicvetmesini saglamistir. Fuzili'nin
siiri, Divan edebiyatinin edebi sanatlarini (mazmunlar, tesbihler, istiareler,
teghis ve intak, tezat vb.) ustalikla kullandig1 bir sanat eseridir. Ozellikle “su”
redifi etrafinda kurdugu 6zgiin imgeler, soyut kavramlar1 somutlastirmas:
ve duygusal derinligi edebi sanatlarla zirveye tasimasi onun sanatsal giicii-
nii gosterir. Imge diinyas zengin ve orijinaldir. Hiiseyin KAmi'nin siirindeki
sanatsallik ise Fuztli'den farkli bir yonde gelisir. Kami, Fuzili kadar yogun
edebi sanatlara bagvurmaz; onun yerine daha basit tesbihler veya dogrudan
ifadeler kullanir. Kdmi'nin asil sanati, Fuzali”nin yiiksek sanatini ve formu-
nu alip, bunu kendi doneminin siradan veya sorunlu gergekleriyle doldura-
rak yarattig1 tezat ve ironide yatar.

Su Redifi Yoniinden Karsilastirma

Yapilan karsilastirmalir analizde, iki sairin ayni1 bigimsel unsuru ne denli
farkli amaglarla ve ne kadar zit sanatsal derinliklerde degerlendirdigini agik-
ca ortaya koymaktadir. Bu karsitlik, tehzil tiirtiniin edebi ve islevsel temelini
olusturan kilit unsurlardan biridir. Kafiyeden sonra gelen kelime tekrar1 olan
redif’!, sadece ahenk ve ritim saglayan teknik bir unsur degil, ayn1 zamanda
siirin tematik yapisini pekistiren, anlama derinlik katan ve okuyucunun zih-
ninde kalic1 izler birakan giiglii bir tasiyicidir.*

Fuzilide “-su” Redifinin Kullanimi:

Fuzuli, “-su” redifini siirinin merkezine yerlestirir ve ona ¢ok yonlii, de-
rin sembolik anlamlar ytikler. Su, sadece bir kafiye unsuru degil, siirin ana
temasin1 (Hz. Peygamber’e agsk ve 6vgii) isleyen temel bir imgedir. Fuzali
suyu su sekillerde kullanir:

1.Gozyas ve Caresizlik: 11k beyitte “Sacma ey giz eskden gonliimdeki odlara
su / Kim bu denlii dutugsan odlara kilmaz ¢ire su”, su, asigin gozyasidir ancak bu

% Necmettin Halil Onan, izahli Divan Siiri Antolojisi, Milli Egitim Bakanlig1 Yay., istanbul, 1991, s. 71.
! Naci. Istildhat-1 Edebiyye, s. 39-43.

% Yasar Aydemir-Halil Celtik, “Redife Farkli Bir Bakis: Cift/Capraz Redifle Yazilmis Tek Kafiyeli
Siirler.” Bilig, Bahar 2005, s. 184.
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gozyasi bile icindeki manevi agk atesini sondiirmeye yetmez. Su, diinyevi bir
unsur olarak manevi istirap karsisinda garesizdir.

2.Hayat Kaynag1 ve Ilahi Giizellik: Besinci beyitte “Suya virsiin bag-bin
giil-zdr1 zahmet ¢ekmesiin / Bir giil a¢ilmaz yiiziin tek virse min giil-zdra su”, su,
giil bahgesine hayat veren temel unsurdur. Ancak binlerce giil bahgesine su
verilse bile Peygamber’in ytizli gibi bir giiliin acilmayacag1 soylenerek, su-
yun hayat vericiligi Peygamber’in ilahi giizelligi karsisinda soniik kalir.

3.Adanmuglik ve Umut Suyu: Yedinci beyitte “Arizun yadiyla nem-ndk olsa
miijgdnum n’ola / Zayi olmaz giil temenndsiyla virmek hdra su”, Peygamber’in
yanagini anarak dokiilen gozyas: suyu, giil umuduyla dikene verilen suya
benzetilir. Bu, bosa gitmeyecek bir adanmislik ve umut eylemidir. Su, burada
adanmigligin ve umudun tasryicisidir.

4.Asik ve Ozlem Duyan Varlik: On birinci beyitte “Ravza-i kiiyuna her
dem durmayup eyler giizdr / Asik olmis galiba ol serv-i hos-reftdra su”, su kisilesti-
rilir. Peygamber’in medfun oldugu Ravza’ya dogru durmadan akmasi, onun
da Peygamber’e asik olmasina baglanir. Su, bilingli, 6zlem duyan bir varliga
dontistir.

5.Vuslat Aract: On tiglincii beyitte “Dest-bilst drziisiyla ger dlsem dostlar /
Kiize eylen topragum sunun anunla ydre su”, sair 6ldiikten sonra topraginin tes-
ti yapilip onunla sevgiliye (Peygamber’e) su sunulmasini ister. Su, 6liimden
sonra bile sevgiliye hizmet etme ve bir tiir vuslata erme aracidir. Fuziili'de su;
gozyasl, rahmet, hayat, arinma, ayna, asik bir varlik, vuslat araci gibi pek ¢ok
derin ve birbiriyle baglantili anlami tasiyarak siirin manevi atmosferini kurar
ve zenginlestirir.

Hiiseyin Kami'de “-su” Redifinin Kullanimi:

Hiiseyin Kami ise “-su” redifini Fuz(ili'nin tam tersi bir yaklasimla ele
alir. Fuzili, “-su” redifine ilahi agk, rahmet, gozyasi, arinma gibi derin ma-
nevi ve sembolik anlamlar yiiklerken; Kami Bey, sekilsel olarak uyum sag-
lamak zorunda oldugu bu redifi, FuzGli'nin yiikledigi bu derinlikten bilingli
olarak soyutlar. Kami Bey, “-su”yu ¢ogunlukla gercek anlaminda veya basit,
elestirel baglamda kullanir. Onun siirinde redifin tekrari, sembolik derinlik
yaratmak yerine, hicvettigi toplumsal veya giincel konular1 vurgulama islevi
goriir. Redifin tekrari, Kami i¢in sembolik bir derinlik yaratmaktan ¢ok, hic-
vettigi konular1 vurgulama islevi gortir:

1.Yangin Suyu: Ik beyitte “Dékme hortumdan sakin etrafdaki damlara su /
Kim bu ahsab evlere yanginda virmez ¢dre su”, su, Fuz@li’nin manevi atesine kar-
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silik, ahsap ev yangminda kullanilan gergek, fiziksel ve hatta yetersiz kalan
hortum suyudur.

“

2.Kaynak/Imkan Metaforu: Ikinci beyitte “...Sfirezdr olmaz mi elbet vir-
mesen giilzdra su”, su, bir {ilkenin veya toplumun gelisimi icin gerekli olan
kaynak, yatirim veya yetismis insan giicii anlaminda basit bir metafordur.
Fuzli'nin giil bahgesi ve Peygamber iliskisi, burada sosyal bir soruna isaret

eden bir benzetmeye indirgenir.

3.Sosyal Adalet ve Kaynak Dagilimi: Ugiincii beyitte “... Yoksa her kes bahs
ider a’yin ile nuzzdra su”, su, sadece elitlere ve yoneticilere verilen bir liituf,
kaynak veya imtiyaz anlamindadir. Marifetin ise halka (“{immet-i ‘atsan”)
su vermek oldugu soylenerek, su sosyal adalet tartismasinin merkezine
yerlestirilir.

Z

4.Ticari Meta: Sekizinci beyitte “...Kopri basinda satanlar bardag: bes para
su”, su, en temel ve giindelik haline indirgenir: parayla satilan bir mal.
Fuztli'nin kutsallik atfettigi unsur, burada ekonomik hayatin siradan bir

pargasidir.

5.Ihmal Edilen Kaynak: On ikinci beyitte “...Miilk-i Osmdni'de varken 14-
yuad dvdre su”, su, lilkede bolca bulunan ama kanallar agilmadig: i¢in ba-
sibos, atil (“avare”) kalan bir dogal kaynaktir. Fuzuli'nin bilingli ve hedefe
yonelen suyuyla tam bir tezat olusturur.

6.Siyasi Destek: On yedinci beyitte “...Kesf idin kimdiir viren Yunan ile
Bulgara su”, su, acikca diisman veya rakip goriilen tilkelere verilen siyasi/
maddi destek anlaminda kullanilir.

7.Teknik Zorluk ve Niikte: Son beyitte “...Inficdr eyler gelirse ciinki pek de
ddra su”, su, dar bir yere sikisinca patlama 6zelliginden yola ¢ikarak, kafiye
bulmanin zorlugunu ifade eden bir benzetmede kullanilir. Bu, redifin tama-
men teknik ve niikteli bir kullanimidir.

Kéami, “-su” redifini sistematik olarak Fuztli'nin yticelttigi anlamlardan
arindirir, onu giinliik hayata, sosyal ve siyasi elestirilere malzeme yapar.
Redifin tekrari, Fuziili‘deki gibi manevi bir derinlesmeye degil, elestirilen ko-
nularin altinin ¢izilmesine hizmet eder. Bu karsitlik, Kami'nin tehzilinin en
belirgin ve etkili yonlerinden biridir; ytlice formun siradan veya elestirel ice-
rikle bulusmasiyla ortaya ¢ikan ironi ve hiciv, redifin bu farkli kullanimiyla
giiglenir.
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imge Yoniinden Kargilastirma

Kéami'nin “Su” siirini imge acisindan inceledigimizde, Fuziili'nin “Su
Kasidesi”ndeki zengin, ¢ok yonlii ve genellikle soyut/manevi imgelerin yeri-
ni, daha somut, gercekgi, glincel ve elestirel bir amaca hizmet eden imgelerin
aldiginmi goriirtiz. Kami'nin imge diinyasi, tehzil tiirtintin dogasina uygun
olarak, Fuzli'nin yticelttigi kavramlar1 ve goriintiileri diinyevi diizleme gek-
me veya tersine ¢evirme tizerine kuruludur.

1. Suyun Imgesel Doniisiimii (Redif Imgesi): Fuziilide askin gdzyast,
ilahi rahmet, hayat kaynagi, arinma unsuru, sevgiliye asik bir varlik gibi de-
rin sembolik anlamlar tasiyan su imgesi, Kdmi'de doniisiime ugrar. Yangin
sondiirmede kullanilan “hortum suyu” (Beyit 1), agaclar1 yeserten “escara
su” (Beyit 10), kanallarla akitilmasi gereken “avare su” (Beyit 12), koprii ba-
sinda satilan “bardagi bes para su” (Beyit 8). Bu kullanimlarda su, giindelik
hayattaki fiziksel varlig1 veya isleviyle ele almnir. Toplum icin gerekli insan
kaynag1 (“giilzara su”, Beyit 2), elitlere verilen iltimas/kaynak (“a’yan ile
nuzzara su”, Beyit 3), cahillere israf edilen imkan (“ciihhal-i bed-kirdara su”,
Beyit 13), diismanlara verilen siyasi destek (“Yunan ile Bulgar’a su”, Beyit 17),
siire katilmasi gereken ciddiyet/deger (“es’ara su”, Beyit 19). Bu metaforlar
genellikle soyut kavramlari somutlagtirmak igin kullanilir, ancak Fuzali'deki
gibi derin ve ¢ok yonlii bir sembolizmden ziyade, daha dogrudan ve elestirel
bir amaca hizmet ederler. Durgun suyun altindaki tehlike (“miyah-1 rakid”,
Beyit 6), yilan yavrusuna verilen su (Beyit 7), denize tagian su (Beyit 14) gibi
imgelerle su, tehlike, anlamsizlik veya israfi temsil eder hale gelir. Hz. Musa
kissasindaki mucizevi suyun karsisina konan ve bugiiniin liderini zorlayan
“kara su” (Beyit 16) da bu baglamda diisiiniilebilir.

2. Somut ve Gergek¢i Mekan/Nesne Imgelemi: Kami, Fuztlinin ge-
nellikle soyut veya ideallestirilmis mekanlarmin (giil bahgesi, Ravza, ¢ol) ak-
sine, kendi ¢aginin fiziksel gercekligine ait imgeler kullanir: “Ahsab evler”,
“damlar”, “hortum” (Beyit 1) dénemin Istanbul'unun yangin tehlikesini ve
mimarisini akla getirir. “Kopri bas1” (Beyit 8) giindelik ticaretin yapildig: so-
mut bir mekandir. “Kanal”, “cedvel” (Beyit 12) eksikligi vurgulanan altyap:
unsurlaridir. “Siingiilii serdar” (Beyit 11) donemin askeri/siyasi figiirlerine
somut bir gondermedir. “Potsdam”, “Dicle Nehri”, “Vilhem-i Sani”, “Car”
(Beyit 18) gibi spesifik yer ve kisi adlari, siiri dogrudan o giiniin siyasi ve
diplomatik olaylarina baglar.

3. Doga ve Tarim Imgelemi: Fuz{ili'nin genellikle agk ve giizellik bagla-
minda kullandig1 doga imgeleri, Kami'de daha ¢ok sosyal veya ahlaki dersler
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i¢in birer arag olur: “Giilzar” (giil bahgesi) ve “stirezar” (¢orak arazi) (Beyit
2) yatirimin/ilginin 6nemini gosteren bir karsithik sunar. “Escar” (agaclar) ve
“mive” (meyve) (Beyit 10) iyi yonetimin basit bir modelidir. “Kurd” (kurt)
ve “glisfend” (koyun) (Beyit 5) tehlike ve tedbir temasini isler. “Begge-yi seh-
mar” (yilan yavrusu) (Beyit 7) tehlikeli olana yapilan yanlis iyiligi simgeler.

77

“Zirra” (ciftciler) ve “kiilztim-i zehhar” (kiikreyen deniz) (Beyit 14) {iretken

kesimin ihmalini ve kaynak israfin1 vurgular.

4. Soyut Kavramlarin Somutlastirilmasi: Kami, elestirdigi soyut kavram-
lar1 bazen somut imgelerle ifade eder: “Kaht-1 rical” (adam kitlig1) (Beyit 2),
“Dehan-1 ma'rifet” (bilgi/irfan agz1) (Beyit 15), “Sems-i feyz-asar” (feyiz sa-
can giines) (Beyit 15), “Vakt-i ciddiyyat” (ciddiyet vakti) (Beyit 21).

Kéami'nin siirindeki imgeler, Fuzili'nin eserindeki estetik ve manevi de-
rinligi hedeflemez. Bunun yerine, didaktik (0gretici), hicivsel (elestirel) ve
gercekgi bir islev goriirler. Imgelem, siirin toplumsal elestiri yoniinii giiclen-
dirmek i¢in kullanilir. Fuzli'nin yiicelttigi “su” basta olmak {izere bir¢cok
kavram ve imge, Kami tarafindan bilingli olarak diinyevilestirilir, siradan-
lagtirilir veya elestirel bir metafora doniistiiriiliir. Bu durum, siirin bir teh-
zil olarak Fuz(li'nin eserinden ayrismasini ve kendi 6zgiin elestirel sesini
bulmasini saglar. Imge diinyasindaki bu somutluk ve giincellik, okuyucuyu
dogrudan sairin yasadig1 donemin sorunlar1 ve gergekleriyle yiizlestirir.

Tehzil Yoniinden Karsilastirma

Beyitlerin karsilastirmali okumasi, tehzilin edebi mahiyetinin, basit bir
taklit veya nazire gelenegi cercevesindeki bir dykiinmenin ¢ok Gtesinde ol-
dugunu gozler oniine seren kritik bir adimdir. Zira bu tarz inceleme, tehzi-
lin, geleneksel formun muhafaza edildigi bigimsel diizlemde (vezin, kafiye,
redif), radikal bir anlamsal kopusa alan actigin1 acik bir bicimde ortaya koy-
maktadir. Her bir beytin kendi icindeki yapisal biitiinliigii ve bu biitiinliigiin
Fuztli'deki agkin, sembolik baglamindan sokiilerek Kami'deki somut, diin-
yevi ve sosyo-politik gercekliklere nasil eklemlendigi siireci, tehzilin kendi
cagina 0zgii, incelikli ve cogu zaman igneleyici bir elestirel dil (polemik) insa
etme potansiyelini tasidigini gostermektedir. Bu siireg, tehzilin, metinleraras:
bir ‘oyun” olmanin 6tesinde, kiiltiirel bellegi ve edebi mirasi, giincel mesele-
ler ve elestirel bir durus i¢in verimli bir zemine donitistiiren, dontistiiriicli bir
edebi eylem oldugunu gostermektedir.

198



Geng Arastirmacilardan Makaleler | Prof. Dr. Ali Yilmaz'a Armagan

1. Beyit Karsilagtirmasi (Matla)

Fuzali: Sagma ey goz eskden gonliimdeki odlara su / Kim bu denlii du-
tusan odlara kilmaz ¢are su

Kami: Dokme hortumdan sakin etrafdaki damlara su / Kim bu ahsab
evlere yanginda virmez gare su

Her iki siirin matla beyti, bicimsel kalibin (vezin, kafiye, redif) ayni ol-
masinin yan sira, bir “su”yun bir “ates”e “care” olamamasi temasini da pay-
lasir. Ancak icerik tamamen zittir. Fuzili'de “su” gozyasidir (“esk”), “odlar”
ise gonildeki agk atesidir. Beyit, ask atesinin gozyasiyla bile sondiirtileme-
yecek kadar siddetli oldugunu anlatir. Kdmi'de ise “su” hortumdan dokiilen
somut sudur, “odlar” ahsap evlerde cikabilecek gercek bir yangindir. Kami,
Fuzli'nin icsel ve manevi yangimini alip, onu dissal ve fiziksel, tistelik do-
nemin ahsap evlerinin yangin giivenligi sorununa gonderme yapan somut
bir tehlikeye doniistiiriir. Redifin ilk kullaniminda bile Fuz{li’de manevi bir
yogunluk varken, Kami'de diinyevi ve elestirel bir ton hakimdir.

2. Beyit Karsilastirmasi

Fuzili: Ab-giindur giinbed-i devvar rengi bilmezem / Y4 muhit olmis
goziimden giinbed-i devvara su

Kami: (Bu beyit numarasina karsilik gelen bir beyit yok.)

Fuztli'nin bu beyti, gézyasinin (su) yogunlugundan dolay1 gokyiizii-
niin (giinbed-i devvar) renginin suya benzedigini veya gozyasmin gokyii-
ziinii gevreledigini ifade eder. Agkin hiizniiniin yarattig1 gozyasmnin kozmik
boyutlara ulasmasini anlatan, son derece soyut ve miibalagali bir imgedir.
Kami'nin tehzilinde, Fuzli'nin bu beyitine dogrudan sayisal veya tematik
bir karsilik gelmemesi, Kdmi'nin imge diinyasinin Fuztli'deki gibi soyut,
kozmik veya askin diizeylerde hareket etmedigini, daha ¢ok somut gercek-
liklere odaklandigini gostermesi agisindan anlamhidar.

3. Beyit Karsilastirmasi
Fuztli: Zevk-1 tigundan aceb yoh olsa gonliim ¢ak ¢ak / Kim miir(r ilen
birakur rahneler divara su

Kami: Ummet-i “atsani sir-ab eylemekdiir ma‘rifet / Yoksa her kes bahs
ider a’yan ile nuzzara su

Fuzali'nin tiglincii beyti, sevgilinin kilicindan (veya gamindan) haz du-
yarak kalbinin paramparca olmasmin sasirtici olmadigini, zira suyun bile
akarken duvarda (divar) yariklar (rahneler) biraktigini sdyler. Acidan du-
yulan haz ve bunun kalpte birakti1 izleri anlatan, i¢sel bir durumun dis-
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sal bir doga olay1yla benzetildigi bir metafordur. Kami’'nin tiglincii beyti ise
bambagka bir temadadir. “Su”, kaynaklar1 veya imkanlar: simgeler. Gergek
“marifet”in (bilgelik, yapilmasi gereken) “timmet-i atsani” (susuz/muhtag
toplumu) bu “su”ya (kaynaklara) doyurmak oldugunu, oysa herkesin “a’yan
ile nuzzara” (ileri gelenlere ve bakanlara) su verdigini (kaynaklar1 onlara ak-
tardigini) sdyleyerek dénemin kaynak dagilimini elestirir. Iki beyit arasinda
bigimsel (vezin, kafiye, redif) ve sayisal sira disinda higbir ortaklik yoktur.
Fuzli'nin askin ac1 ve kalp kirikligi imgesine karsilik Kami, toplumsal kay-
naklarin yanls tahsisi tizerine somut bir elestiri sunar. Redif, Fuztli'de fi-
ziksel bir etkiyi (duvarda yarik acan su) betimlerken, Kami'de kaynaklarin
dagitimimni simgeler.

4. Beyit Karsilastirmasi

Fuzili: Vehm ilen sdyler dil-i mecrih peykanun sozin / Thtiyat ilen iger
her kimde olsa yara su

Kami: Tesne-leb kalsin dimem agyar1 kat‘iyyen fakat / Yari reyyan it mu-
kaddem sonra vir agyara su

Fuzili'de yarali kalp (dil-i mecriih), sevgilinin okunun (peykan) soziinii
korkuyla soyler; tipki yarasi olanin suyu (su) dikkatle igmesi gibi. “Su”, bura-
da hem literal icme suyu hem de bir eylem (i¢mek) {izerinden yara-su iligki-
sini kurar. Kadmi'de ise “su”, nimet veya imkan anlamindadir. “Agyar1” (dis-
manlari/rakipleri) susuz birakmayi kesinlikle istemedigini, ancak 6nce “yar”
(dost/millet) suya kandirilmali (reyyan it) sonra agyara verilmelidir diyerek,
Fuzli'nin “kara gecede hastaya su vermek hayirdir” (8. beyit) dizesindeki
merhamet ve hayir isleme fikrini alip, “6nce dosta” prensibine dontistiirmiis-
tiir (Kami'nin 8. beytine de bu yoniiyle paralel). Fuzili'deki i¢sel korku ve ya-
ra-su metaforuna karsilik, Kami'de siyasi/sosyal bir 6nceliklendirme (kaynak
dagilimi) temas islenir.

5. Beyit Karsilastirmasi

Fuzali: Suya virsiin bag-ban giil-zar1 zahmet ¢ekmesiin / Bir giil agilmaz
yliziin tek virse min giil-zara su

Kami: Kurd elinden ¢ok siikiir kurtuldu amma gtisfend / Virme kendin
hirs ile ol tig-i ates-bara su

Fuzli, sevgilinin ytiziiniin essiz giizelligini anlatmak igin, bah¢ivanin
(bag-ban) giil bahgesine (giil-zar) su vermesine gerek olmadigini, ¢linkii bin-
lerce giil bahgesine su verilse bile sevgilinin ytizii gibi bir giiltin agilmayaca-
gin1 soyler. “Su”, burada giizellik yaratma potansiyeli olan ancak agkin gii-
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zellik karsisinda yetersiz kalan bir aragtir. Kdmi'nin beyti ise tamamen farkli-
dir: Kurdun elinden kurtulmus koyunlarin (gisfend) aggozliiliikle ates sagan
kilica (tig-i ates-bar - tehlike/iktidar simgesi) kendilerini vermemelerini, ona
“su vermemeleri” gerektigini soyler. Burada “su verme”, belki de onu besle-
meme, desteklememe, ona yaklasmama anlamindadir. Fuzli'deki agskin gii-
zelligin yticeltilmesine karsilik, Kadmi'de halkin (koyun) tehlikeli giiclerden
(kurt/kilig) korunmasi temasi islenir. Redif, Fuziili'de yetersiz kalan giizellik
araci iken, Kami'de tehlikeden uzak durma eylemiyle iligkilidir.

6. Beyit Karsilastirmasi

Fuzali: Ohsadabilmez gubarini muharrir hattuna / Hame tek bahmah-
dan inse gozlerine kara su

Kami: Aldanip pek talma altindan miyah-i rakidin / Bir muhalif bad ile
derya atar kuhsara su

Fuztli'de sevgilinin yazisinin (hatt) essizligini anlatirken, katibin (mu-
harrir) bu yaziya benzemek icin ¢ok bakmaktan gozlerine “kara su” inse bile
(goz yorgunlugundan kaynaklanan akinti, miibalaga) basaramayacagini sdy-
ler. “Kara su”, burada literal ama miibalagali bir fiziksel durumdur. Kami'de
ise “su”, durgun sular (miyah-i rakidin) olarak geger ve bunlarin altindan
dalmamak gerektigi, zira muhalif bir riizgarin denizi bile daga (kuhsar) su
atabilecegi soylenir. Kami'deki imge, siyasi veya sosyal olaylara gonderme
yapan (durgun sularin tehlikesi, beklenmedik calkantilar) daha diinyevi
ve uyarici bir nitelik tasir. Fuztli'deki goz yorgunlugu/yetersizlik imgesine
karsilik, Kami'de riskli durumlar imgesi vardir. Redif, Fuzili'de fiziksel bir
yorgunluk belirtisiyken, Kami'de tehlikeli sular ve beklenmedik olaylarla
iligkilidir.

Kami'nin 7. beytine karsilik Fuziili'nin bir beyti yok. Ancak Kami'nin
bazi beyitleri Fuzli'nin ileriki beyitleriyle tematik veya kelime benzerligi
tizerinden tehzil iligkisi kurar.

Kami'nin 8. Beyti

Kami: Soyleyin yavrum nasil virsin temettu” virgisi / Kopri basinda sa-
tanlar bardagi bes para su

Fuzali: (Dogrudan bir karsilig1 yok)

Kami'nin bu beyti, tamamen giincel ve somut bir konuyu ele alir: Koéprii
basinda bardakla su satan kiiciik esnafin temettu” vergisi (kazang vergisi)
vermesinin zorlugunu ironik bir dille ifade eder. “Su” burada ticari bir mal-

dir. Fuztli’'nin siirinde bu tiir bir ekonomik veya vergi sistemine dair tema
bulunmaz.
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Kami'nin 9. Beyti

Kami: Gecdi ti¢ y1l hep kapip aldik elinden varini / Virmeden bir katre
olsun immet-i gam-hara su

Fuzali: (Dogrudan bir karsiligr yok)

Bu beyit, belirli bir doneme (ii¢ y1l) ve yonetime yonelik somut bir siyasi
elestiridir. Halkin (immet-i gam-hara - gam yiyen timmet) elinden her se-
yin alindigini ve karsiliginda bir damla bile “su” (refah, yardim, hak) veril-
medigini ifade eder. “Su” burada mecazi olarak maddi veya manevi destegi
simgeler. Fuztli'nin siirinde boyle bir donemsel ve dogrudan siyasi elestiri
yoktur.

Kami'nin 10. Beyti

Kami: Cebr ile miimkin degiildiir celb-i hogntidi-yi am / Mive divsirmek
olur mu virmeden egcara su

Fuzali: (Dogrudan bir karsilig1 yok)

Kami, zorla halkin memnuniyetinin (hosntidi-yi am) kazanilamayacagi-
n1, tipk: agaglara (escar) su vermeden meyve toplanamayacag: gibi soyler.
Yonetim tarzina dair bu elestiride “su”, agaclarin gelisimi igin gereken be-
sin/ilgi gibi, halkin memnuniyeti i¢in gerekli olan (hak, adalet, ilgi) seyleri
simgeler. Fuzli'nin siirinde bu tiir bir yonetim prensibi veya siyasi nasihat
bulunmaz.

Kami'nin 11. Beyti

Kami: Ey iden hasr-1 hiicim ancak za’if nazirlara / Virsen a kaynatma-
dan ol siingiilii serdara su

Fuztli: (Dogrudan bir karsilig yok)

Kami, elestirilerin sadece zayif bakanlara (nazirlar) yoneltildigini, asil
giiclin sahibi olan siingiilii komutana (serdar) ise pervasizca, oldugu gibi “su
verilmesi” gerektigini (belki hesap sorulmasi, elestirilmesi) sdyler. “Su ver-
me” burada elestiri yoneltme, gercekleri sdyleme anlaminda mecazdir. Bu,
donemin siyasi yapisindaki gii¢ dengelerine ve elestiri kiiltiiriine dair somut
bir gondermedir. Fuzili'nin siirinde bu tiir spesifik biirokratik/askeri elegti-
riler yoktur.

Kami’'nin 12. Beyti

Kami: Bir kanal bir cedvel olsun agmadik ii¢ yilda biz / Miilk-i Osmani’de
varken layu’ad avare su

Fuzali: Hak-i payine yetem dir dmrlerdiir muttasil / Basin1 dasdan dasa
urup gezer avare su (23. beyit)
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“"n

Kami'nin 12. beyti, Osmanh iilkesinde sayillamayacak kadar “avare su”
(bosa akan, kullanilmayan su) olmasimna ragmen, {i¢ yilda bir kanal veya
cetvel bile acilmadigim soyleyerek altyapi yetersizligini elestirir. “Avare
su” burada somut, atil bir kaynaktir. Fuziili'nin 23. beytinde ise “avare su”,
Peygamberin ayak topragina ulasmak icin basini tastan tasa vurarak asikane
bir arayis icinde gezen suyun kisilestirilmis halidir. Iki beyitte de “avare su”
ifadesi gegse de, Fuziili'de manevi bir arayisin sembolii iken, Kdmi'de kaynak
israfinin ve beceriksizligin gostergesidir. Bu, ayn1 kelime grubunun tehzilde
ne denli farkli anlamlar kazanabileceginin ¢arpici bir 6rnegidir.

Kami'nin 13. Beyti

Kami: Cehl ise 1srar ise artik yiter Allah igin / Virmeyin israf ile cithhal-i
bed-kirdara su

Fuzali: (Dogrudan bir karsilig yok)

Kami, cehalette 1srarin yeterli oldugunu, kotii isler yapan cahillere (ciih-
hal-i bed-kirdar) israfla (gereksiz yere) “su verilmemesi” gerektigini soyler.
“Su verme” burada destek olma, imkan saglama veya ciddiye alma anlamin-
da mecazdir. Cahillere ve kotiilere gereksiz yere kaynak veya deger veril-
memesi gerektigini savunan bu beyit, Fuz(ili'nin siirindeki genel ahlaki/dini
ogitlerden farkli olarak daha spesifik, toplumsal bir elestiri igerir.

Kami'nin 14. Beyti

Kami: Bir giin olsun fikr idip ziirra’1 insaf eyleyin / Ta bekey cehlen go-
tiirmek kulziim-i zehhara su

Fuztli: (Dogrudan bir karsilig yok)

Kami, yoneticilere seslenerek ciftcilere (ziirra") insaf etmelerini, bilgisiz-
ce/kotii niyetle (cehlen) ne zamana kadar coskun denize (kulziim-i zehhar)
“su gotiireceklerini” (bosa ¢aba harcayacaklarini, yanlis is yapacaklarini) so-
rar. “Su gotiirmek” burada bosa ¢abalama anlaminda deyimsel/mecazi kulla-
nilmistir. Ciftcilerin sorunlar: ve yanlis tarim/ekonomi politikalar elestirilir.
Fuzli'nin siirinde bu tiir somut meslek gruplar1 veya ekonomik faaliyetlere
dair tema yoktur.

Kami’'nin 15. Beyti

Kami: Sanmayin tasmayla baglansin dehan-1 ma’rifet / Muntafi olmaz
dokiilse sems-i feyz-asara su

Fuzli: Sensen ol bahr-1 keramet kim seb-i Mi'rac’da / Sebnem-i feyziin
yetiirmis sabit i seyyara su (27. beyit)
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Kami, bilginin/bilgeligin (ma'rifet) agzinin tasma ile baglanamayacag-
n1, feyz sagan giinesin (sems-i feyz-asar) tizerine su dokiilse bile sonmeye-
cegini soyler. Bilgiye uygulanan baskiy1 elestirir. Fuzili'nin 27. beytinde ise
Peygamberin feyzinin (sebnem-i feyz) Mira¢ gecesinde evrene (sabit ii sey-
yar) ulastigini anlatir. Fuzli'deki “feyz”, ilahi bir liituf ve Peygamberin kera-
metidir; Kami'deki “feyz”, bilgi veya aydinlanmadir. Fuzili'de feyzin yayili-
mi (“su yetiirmis”), Kadmi'de feyzin sondiirtilememesi (“su dokiilse sonmez”)
temasi iglenir. Iki beyit, “feyz” ve “su” kelimelerini ortak kullansa da, anlam
ve baglam tamamen farklidir; FuzGli‘de ilahi yayilim, Kdmi'de diinyevi bilgi-
ye bask1 ve direnctir.

Kami’'nin 16. Beyti

Kami: Yol acarken makdem-i Miisa igin derya-y1 Nil / Opdiiriir destin
bizim Miisd'ya simdi kara su

Fuztli: (Dogrudan bu olaya gonderme yapan bir beyit yok, ancak muci-
ze temasi islenir.)

Kami, Hz. Musa’'nin Kizildeniz’i yarmasi gibi biiyiik bir mucizeyi hatirla-
tip, kendi donemindeki “bizim Musa” (muhtemelen bir lider) denen kisinin
ise “kara suya” (degersiz, utang verici bir duruma veya figiire) el 6ptiigtinii
sOyler. Kutsal ve yiice bir olaya atif yaparak, mevcut liderin diiskiinliigiinii
veya degersizligini hicveder. “Kara su” burada degersizligi veya utanci sim-
geler. Fuz(li'nin siirinde bu tiir dini olaylar yticeltilirken, Kami'de ayn1 form
icinde bu yticelik bir hiciv araci olarak kullanilir.

Kami'nin 17. Beyti

Kami: El-hazer artik yiter gayga-y1 in i animiz / Kesf idin kimdiir viren
Yunan ile Bulgar’a su

Fuzali: (Dogrudan bir karsilig yok)

Kami, tilkedeki “Onti sonu” kavgalarinin yeterli oldugunu, kimin Yunan
ve Bulgara (donemin diismanlar1) “su verdigini” (destek oldugunu, yar-
dima oldugunu) ortaya ¢ikarmalar1 gerektigini soyler. “Su verme” burada
diismana yardim etme, vatana ihanet anlaminda kullanilan sert bir mecaz-
dir. Dogrudan siyasi bir itham ve i¢ diisman arayisini yansitan bu beyit,
Fuzli'nin manevi diinyasina tamamen yabancidir.

Kami'nin 18. Beyti
Kami: Virdi mi bilmem Potusdam’da ziyafet aksami / Dicle Nehri'nden
aceb Vilhem-i Sani Car’a su

Fuzali: (Dogrudan bir karsiligr yok)

204



Geng Arastirmacilardan Makaleler | Prof. Dr. Ali Yilmaz'a Armagan

Kami'nin bu beyti, spesifik bir uluslararasi olaya ve diplomatik iligkilere
gonderme yapar. II. Wilhelm’in Car’a Dicle Nehri'nden su verip vermedigini
ironik bir dille sorarak, donemin biiyiik giigler arasindaki anlagsmalar1 veya
Osmanli'nin kaynaklarinin bagkalarina aktarilmasini ima eder. “Su”, burada
diplomatik bir jest, belki de kaynak aktarimini simgeler. FuzGli'nin siirinde
boyle bir giincel uluslararas: politika temas: yoktur.

Kami'nin 19. Beyti

Kami: Ta bekey mesgtil-1 hezl itmek bu ali milleti / Virsin erbab-1 fazilet
ba’de ma eg’ara su

Fuzali: (Dogrudan bir karsiligr yok)

Kéami, yiice milleti ne zamana kadar alay ve sakayla (hezl) mesgul ede-
ceklerini sorar ve fazilet ehlinin bundan sonra siirlere (es’ar) “su vermesini”
(deger katmasini, ciddiyetle islemesini) ister. Hem donemin ciddiyetsizligini
hem de edebi iiretimin kalitesini elestiren bu beyitte “su verme”, emek, deger
katma, ciddiyetle yaklasma anlaminda mecazdir. Fuzili'nin siirinde bu tiir
bir edebi veya sosyal elestiriye yer verilmez.

Kami’'nin 20. Beyti

Kami: Fecr-i Ati ufka karsi sembolik ebyat ile / Dayima mezc idedursun
sagar-1 ser-sara su

Fuzali: (Dogrudan bir karsilig1 yok)

Kami, donemin edebi akimlarindan Fecr-i Ati’yi ve sembolist siiri eles-
tirir. Sembolik beyitlerle ufka karsi yazan bu akimin, dolu kadehe (belki
dolu dolu yazilan siire?) siirekli “su kattigini” (mezc etmek - karistirmak,
sulandirmak) sdyleyerek, siirlerini ciddiyetsiz, sulandirilmis veya degersiz
buldugunu ima eder. “Su katmak”, degersizlestirme, sulandirma anlaminda
mecazdir. Bu, tehzilin sadece sosyal/siyasi degil, edebi elestiri igin de kullani-
labilecegini gosteren bir 6rnektir.

Kami’'nin 21. Beyti

Kami: Vakt-i ciddiyyat: katl itmek reva m1 hezl ile / Siz dah1 zamm itme-
yin peymane-yi esrara su

Fuzali: Seyyid-i nev’-i beser derya-y1 diirr-i 1stifa / Kim sepiipdiir
mu’cizat ates-i esrara su (17. beyit)

Kami, ciddi isler zaman alay/saka (hezl) ile 6ldiirmenin dogru olmadi-
gini, “kotiilerin” (esrar) kadehine/isine “su zamm etmemek” (katilmamak,

destek olmamak) gerektigini sdyler. Fuzali'nin 17. beytinde de “esrar” keli-
mesi geger, ancak burada Peygamberin mucizelerinin kotiiliik edenlerin ate-
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sini sondiirdiigl (“su sepiipdiir”) anlatilir. Fuzali’deki ilahi bir eylemle kotii-
liigiin etkisiz hale getirilmesine karsilik, Kami'de diinyevi bir eylem (destek
olmama) ile kotiilere kars: durma temas islenir. Tki beyit, ayni kelimeyi farkl
baglamlarda kullanarak tehzilin anlamsal kaymasini gosterir.

Kami'nin 22. Beyti (Makta)

Kami: Kafiyem teng old1 artik korkaram tazyikden / Inficar eyler gelirse
ciinki pek de dara su

Fuz@li: Umdugum oldur ki riz-1 hasr mahrim olmayam / Cesme-i vas-
lun vire men tesne-i didara su (32. beyit)

Kami'nin tehzili, sairin kendi siir yazma siireci ve tehzilin bi¢cimsel ki-
sitlilig tizerine iistkurmaca (metapoetic) bir yorumla sona erer. Kafiyesinin
daraldigimni (teng oldi), bu baskidan (tazyik) korktugunu, zira ¢ok dara (siki-
sirsa) “su gelirse” (mecazi olarak siirin akisi, ilham veya redifin kendisi) “in-
ficar eyleyecegini” (patlayacagini, tikanacagini) soyler. Fuzali'nin 32. beyti
ise vuslat cesmesinden (¢esme-i vasl) “su” verilmesini diledigi, mahser giinii
sefaat umudunu dile getiren manevi bir yakarisla biter. Tki makta beyti ara-
sindaki bu keskin zitlik, tehzilin ne kadar farkli bir diinyaya ait oldugunu
gosterir: Fuztli'de ilahi vuslat beklentisi, Kami'de ise tehzilin getirdigi teknik
zorlugun ironik ifadesi.

Hiiseyin Kami'nin siiri, tehzil gelenegi acisindan oldukga basarili ve
gliclii bir 6rnektir. Tehzilin temel unsurlar1 olan sekle tam baglilik ve icerigi
tamamen tersine gevirme stratejisini ustalikla uygular. Alaycilik ve elestiri
dozu yiiksektir. Kami, Fuzali'nin eserinin yticeligini ve manevi derinligini,
kendi ¢aginin somut sorunlari, sosyal adaletsizlikleri ve giindelik hayatin s1-
radanhigiyla kars1 karsiya getirerek giiclii bir ironi yaratir. Bu tehzil, sadece
FuzGli'nin siirini alaya almakla kalmaz, ayn1 zamanda o ytiice formu kullana-
rak kendi doneminin aksakliklarina yonelik sert bir sosyal elestiri de sunar.
Klasik siirin yiiksek estetigi ile 19.-20. yiizy1l Osmanli toplumunun gergekleri
arasindaki ucurumu gozler oniine serer. Bu yoniiyle Kami'nin tehzili hem
edebi bir oyun hem de etkili bir sosyal hiciv araci olarak islev goriir. Tehzilin
derecesi, basit bir sakalasmanin 6tesinde, derin bir toplumsal elestiriye ve
donemin edebi zevklerindeki degisime isaret eden yogun bir satir (hiciv)
diizeyindedir. Hiiseyin Kami, Fuzli'nin “Su Kasidesi”nin formunu (vezin,
redif) alarak, icerik ve ruh olarak tamamen farkli bir eser ortaya koymustur.
Fuzli'nin manevi aski, ytice degerleri ve lirik anlatim1 yerine; Kami, kendi
¢aginin sosyal, siyasi ve ekonomik sorunlarin, elestirel ve mizahi bir dille is-
lemistir. “Su” redifini Fuz@li'nin aksine ¢ogunlukla literal (gercek) anlamin-
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da veya giincel sorunlara isaret eden metaforlarla kullanarak, klasik formun
i¢ine diinyevi ve elestirel bir igerik yerlestirmistir. Bu durum, tehzil tiiriiniin
basarili bir 6rnegidir ve Kami’'nin hem Fuz(li'nin biiyiikliigiine bir sayg: du-
rusu (formu kullanarak) hem de kendi donemine yonelik bir elestiri ve mizah
anlayis1 sergiledigini gosterir.

SONUC

Bu ¢alisma, Hiiseyin Kami'nin 20. yiizyila ait “Su” baglikli siirini,
Fuzli'nin 16. ytizyilda kaleme ald1g1 ve Divan siirinin saheserlerinden kabul
edilen “Su Kasidesi”ne yonelik bir tehzil 6rnegi olarak incelemistir. Yapilan
analiz, Kami'nin eserinin tehzil gelenegi icerisinde son derece yetkin bir 6r-
nek oldugunu ortaya koymaktadir. Sair, Fuzli'nin na’t tiirtindeki kasidesi-
nin aruz vezni ve “-su” redifi gibi belirleyici bicimsel unsurlarma harfiyen
bagh kalirken; eserin igerigini, ruhunu ve tonunu koklii bir bicimde tersine
cevirmistir. Fuzli'nin derin bir manevi aski, tasavvufi diistinceyi ve ytice
lirizmi isledigi kasidesinin aksine Kami, ayn1 nazim yapisini kendi ¢aginin
somut gercekleri, pragmatik ogiitleri ve keskin toplumsal elestirileriyle dol-
durmus; yangin tehlikesi, sosyal adalet sorunlari, liyakat tartigsmalar1 ve eko-
nomik zorluklar gibi konular1 islemistir.

Hiiseyin Kami'nin bu tehzilinin 6nemi, basit bir edebi parodinin Gtesine
ge¢mektedir. Son donem Osmanli edebiyatinda gozlemlenen 6nemli donii-
stiimlerden biri, klasik nazim sekillerinin korunarak igerigin modernlestiril-
mesi ve bu formlarin toplumsal elestiri amaciyla kullanilmasidir. Kami'nin
“Su” siiri, tam da bu egilimin dikkate deger bir 6rnegidir. Fuzali'nin kasidesi
gibi yiiksek sanatin zirvesini temsil eden bir formu, dénemin giindelik so-
runlarii — ahsap ev yanginlarini, kaynaklarin esitsiz dagilimmni (“a’yan ile
nuzzara su”), liyakatsiz kisilere gorev verilmesinin tehlikelerini (“begce-yi
seh-mara su”) veya siradan su saticilarin vergi ytikiini (“bardag: bes para
su”) — tartismak icin kullanarak, klasik gelenek ile ¢agmin giincel mesele-
leri arasinda bir koprii kurmustur. Boylece onun tehzili, sadece Fuziili'nin
tislubuna veya duyarliligina bir nazire olmaktan ¢ikarak, yiice form ile si-
radan igerik arasindaki keskin tezat aracilifiyla giiclii bir toplumsal hicve
dontismustiir.

Dahasi, Kami'nin bu tehzili basariyla ortaya koymasi, Osmanli siir gele-
neginin i¢sel dinamizmini ve uyum saglama yetenegini de gostermektedir.
Bu durum, klasik formlarin statik kalintilar olmadigini, sonraki donem sair-
leri tarafindan yeni iletisimsel ve elestirel islevler iistlenecek sekilde yaratici
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bicimde doniistiiriilebildigini kamitlar. Karmagik vezin ve kafiye diizenini
koruyarak tematik yonelimi tamamen tersine ¢evirme becerisi hem Kami'nin
teknik ustaligina hem de 20. ytizyilin degisen edebi ve toplumsal atmosferine
isaret eder.

Sonug olarak, Hiiseyin Kami'nin “Su” tehzili, Osmanli edebiyatinda ge-
lenek ve modernlik arasindaki etkilesimi anlamak agisindan degerli bir vaka
incelemesi sunmaktadir. Yerlesik klasik siir kurallar: i¢inde isleyen parodi
ve hicvin, nasil dnemli bir toplumsal elestiri araci olarak islev gorebildigini
orneklendirir. Bu tiir eserlerin incelenmesi, yalnizca tehzil tiirtiniin incelik-
lerini takdir etmek icin degil, ayn1 zamanda edebiyat tarihindeki doniisiim
siireglerini, gelenegin yenilikle olan diyalogunu ve edebiyatin Osmanl1 bag-
lamindaki sosyo-kiiltiirel roliinii daha kapsamli bir sekilde kavramak igin de
biiyiik 6nem tagimaktadir.
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BURDURLU HAFIZ RIZA YAGIZ’IN TURKULERI
UZERINE BiR TAHLIL DENEMESI*

Yasin AKKAYA™

Ozet: Tiirkiiler; besteyle giifteden olusan ve bu ikisinin birbiriyle biitiinlesmesi neticesinde
meydana gelen miizikal yapilardir. Giifteler bazen Karacaoglan, Yunus Emre gibi sairlerin siir-
leri ve sozleri olurken bazen de herhangi bir tarihi kaynaga gecememis, adlar1 unutulup gitmis
sairlerin yayginlasmus siirleri ya da sozleridir. Yakin donemin Tiirk Halk Miizigi giifte ve beste
yazarlarindan biri Burdurlu Hafiz Riza Yagiz'dir. Burdur'un Kozluca kasabasinda yasayan 1941
dogumlu Riza Yag1z'in, Teke Yoresi basta olmak tizere Ege ve Bat1 Akdeniz'de oldukga popiiler
bir sanatkar oldugu bilinmektedir. Karakteristik ses rengiyle okudugu gurbet havalar1 basta
olmak tiizere ¢esitli tiirkiiler; onu imam kimliginden halk ozani ve sanatkar kimligine yonlen-
dirmis ve “Hafiz” lakabiyla anilmasima yol agmustir. Bildiride, Riza Yagiz'in sozii ve miizigi
kendisine ait tiirkiilerinin s6zleri edebi sanatlar ve temalar acisindan tahlil edilecektir. Ayrica
eserlerinde gecen dini ve 6rfi kavramlara da temas edilerek tiirkiiler hakkinda kisa mfisiki bil-
gileri verilecek ve boylelikle Yagiz'in calismalari iizerine hem edebi hem de mfisiki camia adina
bir kaynak olusturmak amaci giidiilecektir.

Anahtar Kelimeler: Teke Yoresi, Hafiz Riza Yagiz, Tiirkii, Din, Folklor

An Analysis Essay On The Folk Songs of Hafiz Riza Yagiz From Burdur

Abstract: Folk songs are musical structures composed of a composition and lyrics, resulting
from the integration of these two. Lyrics are sometimes poems and lyrics by poets such as
Karacaoglan and Yunus Emre, while sometimes they are widely disseminated poems or lyrics
by poets whose names have been forgotten and have not been recorded in any historical sour-
ces. One of the most prominent Turkish Folk Music lyrics and composition writers of recent
times is Hafiz Riza Yagiz from Burdur. Born in 1941 in the town of Kozluca in Burdur, Riza
Yagiz is known to have been a highly popular artist, particularly in the Teke region, as well as
in the Aegean and Western Mediterranean regions. The various folk songs, especially the exile
tunes he sang with his characteristic vocal timbre, transformed him from an imam to a folk poet
and artist, leading him to be known as “Hafiz.” This paper will analyze the lyrics of Riza Yagiz’s
own songs, both written and composed, in terms of literary arts and themes. In addition, the
religious and customary concepts mentioned in his works will be addressed, and brief musical
information about the folk songs will be provided, aiming to create a resource on Yagiz's work
for both the literary and musical communities.

Keywords: Teke Region, Hafiz Riza Yagiz, Folk Song, Religion, Folklore
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GiRi$

Insanlik var oldugu giinden bu yana kendini ifade edebilme yetenegi
sayesinde diger canlilardan ayrismis, gelismis ve ileriye gitmistir. Bu yete-
nek kimi zaman konusma kimi zaman yazi kimi zaman da miizik ile kendini
gostermis ve hatta miizik bir¢ok dinde Tanr1 ile baglanti kurmak adina bir
ara¢ durumuna gelmistir. “Hristiyan kiliselerindeki korolar, Orta Asya’daki
samanlar, Kizilderili biiyticiiler”!, Budist tapinaklarindaki Tingsha Zilleri
esliginde yapilan meditasyonlar ve Tiirk Islam Edebiyati alanina énem-
li kaynak tegkil eden ilahiler gibi 6rnekler bu bag kurma ¢abasinin en agik
disavurumlaridir.

Miizik; ezgi, melodi ve beste gibi ifadelerle agiklanan, belli bir ritmik ka-
lip icerisinde ya da serbest zamanl olarak kaliba sokulmadan icra edilen,
ahenkli tiilar ile s6z ya da giifte olarak ifade edilen manzum ya da mensur
unsurlarin harmanlanmasi ile ortaya ¢ikan iiriindiir. Bu iiriin kulaga, gonle,
zihne farkli ¢agrisim ve hissiyatlar verip kisinin ruh halini dahi etkileyebilen,
insanligin binlerce yildir kiiltiirel miras yolu ile tasidig1 ve gelistirdigi bir
trtindiir.

Miizigin Anadolu sahasindaki tirtinlerinden biri de “Halk Edebiyatinin
herhangi bir nazim bigimi ya da tiirtinde ya da bu bigim ve tiirleri ¢agris-
tiracak Ozgiin bir karakterde olusturulmus geleneksel nitelikli manzum bir
metnin, yine geleneksel ezgilerle birlikte soylendigi soz-ezgi biitlinliigi”?
ile ifade edilen tiirkiilerdir. Soze ve ezgiye sekil verme konusunda ehil kisiler
olan, asik/ozan gibi unvanlar ile toplumda yer bulan kisilerce {iretilen tiirkii-
ler tema olarak ask, gurbet, sevda, hasret, 6liim, savas, hastalik gibi bir¢ok
toplumsal konuyu ele alir.

Tiirk Halk Miizigi Halil Bedi Yonetken, Nida Tiifekgi, Muzaffer Sarisdzen
gibi kisilerce yapilan derleme ¢alismalar: ve TRT'nin kurumsallasmasi ile y6-
relere ayrilarak tasnif edilmistir. Yoreler bazen sadece bir il, ilge ya da kdy ad1
ile’ bazen de kiiltiirel ortakliklarin goriildiigii cografi bir bolgeye* verilen
ad ile ifade edilmistir.

Anadolu'nun miithim kiiltiir havzalarindan biri de “merkezinde
Antalya’nin bulundugu doguda Kopriicayi, batida Esen Cay1, kuzeyde Toros

! Batuk, Cengiz. “Din ve Miizik: Dinler Tarihi Baglaminda Din-Miizik liskisine Genel Bir Bakis
Denemesi” Ondokuz May:s Universitesi flahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2013, S. 35, ss. 45-70.

2 Cevik, Mehmet, Tiirkii ve Algi/Tiirkii Kiiltiiriinde Degisim Siireci. Ankara: Uriin Yayinlari, 2013, ss.33 .
> Egin Yoresi, Tokat Yoresi, Elaz1g Yoresi, Burdur Yoresi, Mardin Ydresi, Kars Yoresi, Mugla Yoresi,
[zmir Yoresi, Dirmil Yoresi, Corten Yoresi vb.

* Bu bolgeler birkag ilden olusabilir.
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daglarinin tizeri, glineyde Akdeniz ile gevrili cografi alan igerisini kapsa”-
yan’ Teke Yoresidir. Bu bolge Sipsi, Cura ve Kabak Kemane gibi otantik cal-
gilari, gesitli halk oyunlar1 ve zengin ritmik yapili tiirkiileri ile taninir. Birgok
ozan yetisen yorede 6zellikle yakin donemin beste ve s6z yazari, ses sanatgisi
bir isim olan Burdur Kozlucali Hafiz Riza Yag1z ve eserleri ¢calismamiza konu
olmustur.

Burdurlu Hafiz Riza Yagiz Uzerine

1941 yilinda Burdur Kozluca’'da Ali Yagiz (d.1319) ve Mihriban Yagiz
(d.1319) ciftinin oglu olarak diinyaya gelen Riza Yagiz ilkokulu Kozluca'da
okumustur. Babasinin tungtan yapili ¢coban kavali ¢aldigini1 6grendigimiz
Riza Yag1z'in amcalar1 baglama ¢almakta, dayilar: ise tiirkiiler okumaktadir.
Sanat ile kiiciik yasta tanisan Riza Yagiz; en biiyiik agabeyi Osman Yagiz'in
zurna ¢aldigini ve ilkokul 3. sinifta davul siiriikleyerek agabeyine ritim ile es-
lik ettigini ifade etmistir. Riza Yagiz ilkokulda iken annesi tarafindan kendine
her giin bir sayfa Kuran-1 Kerim ezberletildigini ve bazen ¢cocukluk nedeniyle
yoruldugundan annesinin sayfanin kalan kismin1 aksama birakarak kendini
destekledigini dile getirmistir. U¢ senede Kuran-1 Kerim'i hifzeden Riza Yagiz
annesinden sonra da kdy hocasina giderek ezberini tasdik ettirmis ve 8-9 yas-
larinda hafiz olmustur. ilkokul sonrasi 6gretmenlik arzusu ile yanan Yagiz;
Gonen Ogretmen Okulu'nu kazanmis ancak ilkokula bir sene evvel basla-
masi nedeniyle yas kiigiikliigii gerekgesi ile Gonen Ogretmen Okulu’na alin-
mamuistir. Bu durum Riza Yagiz't ¢ok tizmiis lakin kader onu koytiine koprii
yapmak icin gelen Ispartali miiteahhit Mustafa Bey ile Bogazici kdytinde bir
cuma namazi vakti, okudugu Asr-1 Serif sayesinde tanistirmis ve Mustafa
Bey vesilesiyle Antalya imam Hatip Lisesi'ne 6grenci olmustur. Riza Yagiz
hafizas1 ve ses yetenegi sayesinde radyodan duydugu tiirkiileri hizla 6gre-
nen kabiliyetli bir gengtir ve lisedeki miizik 6gretmeninin yonlendirmesi ile
1957 yilinda Ankara Radyosu’na sanat¢i sinavina gitmistir. Sinavi kazanan
Yagi1z yasindan dolay1 ailesinden ve muhtarliktan muvafakat almak zorun-
dadir. TRT eline imzalanmasi igin kagitlar vermis ve bir ay siire taniyarak
memleketine gondermistir. Kozluca’dan bir miiftii yetisecek diye konusulan
Riza Yagiz, bir anda koyiin ilgisinden diismiis; kendi tabiri ile kogek olacak
denilerek toplumsal diglanmaya maruz birakilmistir. Annesinin hakkini
helal etmeyecegini sdylemesi tizerine Devlet Sanatcilig: hayali yarida ka-

5 Ak, Mehmet. “Teke Ad1 Ve Yoresi Uzerine”, Adryaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
2018, Y11 10, S. 30, s, 1019-1040.
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lan Yagi1z, Antalya’ya donmiis ancak lise egitimini Istanbul Eminonii Imam
Hatip Lisesi'nde tamamlayarak imam olmustur. Elmacik’ta imamlik yapan
Yagiz, 1961'de askerlik vazifesini ifa etmek igin Trakya Liileburgaz’a gitmis
ve 15 giin askerligin ardindan kalan gorev siiresini askeri gazinoda sanat-
¢1 olarak tamamlamustir. 1963 senesinde TRT Antalya Radyosu'nu kazanan
Yagiz yine ailesinin istegi iizerine buray1 birakmistir. 1964 yilinda agabeyi
Ismail Yagiz'm yerine vekaleten Yesilova Igdir'de imamlik ve kurs hocaligi
yapan Yagiz, burada esi Sultan Hanim ile tanismis ve ayni yil evlenmistir.
Yagi1z'in ilk iki ¢ocugu on bes giinliik iken vefat etmistir. Sonrasinda 1967
yilinda Yiicel, 1969 yilinda Ismail ve 1975 yilinda Menderes isimli gocuklari
diinyaya gelmistir.

1965 yilinda Yesilova Armutkdy’de imamlik yapan Yagiz “28 Subat 1968
tarihinde belediye statiisii alarak beldeye doniisen Kozluca”®da ayni sene
Belediye Zabitas1 olarak goreve geldigini, 1970 senesinde Burdur Trafik
Biirosu'na tescil memuru olarak gecis yaptigimi dile getirdi. 1974 yilinda
Almanya’ya sanatgi olarak giden ve kisa bir siire sonra dénen Riza Yagiz,
1977 yilinda TRT Izmir Radyosu'nu kazanmis ancak anne babasinin rizasini
yine alamamis ve onlara bakmak icin Kozluca'ya geri dénmiistiir. Imamlik
yaptig1 donemde cemaatin ¢ok az oldugunu goren ve namazi, ibadeti sev-
dirmek icin sazini, tlirkiilerini ara¢ olarak kullanan biiyiik usta; namaz va-
kitlerinde koyliiyii camiye toplayip namaz kildirmis, sonrasinda kahvede
ayn1 koyliiniin tiirkiiler sdyleyerek gonliinii etmeye ¢alismistir. “Riza Yagiz,
1995 yilinda emekli oldu. “Memleketin aydin imamlarindan, cemaati oyna-
tan imam” gibi unvanlar aldi.”” Burdur Kozluca’da yasamini devam ettiren
Riza Yagiz annesi Mihriban Hanim’in donanimli, imanli ve hafizas1 kuvvetli
birisi oldugundan bahsetmis; kendine ait eserlerin olusmasinda annesinin
cok biiyiik etkisi oldugunu dile getirmistir.®

Hafiz Riza Yagiz, déneminin giiclii seslerinden olmustur. Unii yasadig
ili ve hatta bolgeyi asmis; Ege, Trakya, I¢ Anadolu, Dogu Anadolu® gibi yer-
lere dahi tiirkiiler sdylemek igin gagrilmistir. “-Burdurlu Hafiz Riza Yagiz-
Sozlii Ege Oyun Havalari, Burdurlu Hafiz Riza Yagiz Klasikler-2 Tiirkiilerle
Ege Bolgesi, Burdurlu Hafiz Riza Yagiz-Kiratima Binemedim Heybeden,
Burdurlu Hafiz Riza Yagiz-Kara Ova Diigiinii, Burdurlu Hafiz Riza Yagiz-

¢ Basbakanlik Cumhuriyet Arsivi, Fon Kodu: 030.11.1, Yer No: 333.9.18. tarih yok.

7 Kayacan, isa, Burdur'un Saz ve Siz Ustalari-2, T.C. Burdur Valiligi il Kiiltiir ve Turizm Midirlagi
Yay., Burdur, 2012, s. 241.

8 Yagiz, (Hafiz) Riza, roportaj yapan: Yasin Akkaya. (1/10/15/17/25 Nisan,3/12/16/26 May1s,10/13/18
Haziran 2025).

?Yagiz, Yiicel, roportaj yapan: Yasin Akkaya. (25 Nisan 2025, 26 May1s 2025).
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Hali Dokur Elleri, Burdurlu Hafiz Riza Yagiz-Klasikler, Egenin ki Asindan
Ege Yaren Geceleri 6, Burdurlu Hafiz Riza Yagi1z-Osmanin Mendili, Burdurlu
Hafiz Riza Yagiz- Turnalar, Burdurlu Hafiz Riza Yagiz-Cesme Kurbanin
Olam” gibi albiim calismalari bulunan Yagiz; Egenin Iki Asindan Ege Yaren
Geceleri 6 adli calismasinda Kiitahya Tavsanlili sanatgi Mustafa Orug ile
yer alirken diger tiim albiimlerini tek basina ¢ikarmistir. Calg: se¢imi ola-
rak Sipsi, Cura, Kabak Kemane gibi yoresinin otantik calgilarinin yan1 sira
Kaval, Baglama gibi yaygin kullanilan calgilar1 da tercih eden Yagiz; mahalli
eserlerin yaninda farkli yorelerden eserler de seslendirmis ve halk tarafindan
begenildigini ifade etmistir.8

Halen Burdur Kozluca Kéyiinde yasamini siirdiiren Hafiz Riza Yagiz'in
ti¢ oglu hayatlarini idame ettirmek icin baska meslekler yapsalar da giindelik
hayatlarinda miizikle ugragsmaktadir. Oglu Yiicel ve Menderes baglama cal-
makta, Ismail ise baglamanin yani sira kabak kemane de ¢almaktadir. Hafiz
Riza'min torunlar1 da aktif olarak miizikle ugrasmakta olup; torunu Ozan,
Askeri Bando personelidir. Diger torunu Elvan, Devlet Konservatuar: 6g-
rencisi olup agabeyi Ozay ise kaval ve baglama icra etmektedir. Ayrica her
biri babalarinin ve dedelerinin izinde tiirkiiler okuyup kiiltiirel mirasa sahip
¢ikmaktadirlar.'®

Teke Yoresi Miizik Tiirleri Uzerine

Teke Yoresi farkli ritim kaliplar: ve melodik zenginligi ile bilinen bir yo-
redir. Yorede karsimiza ¢ikan farkli eser tiirleri vardir. Ancak ¢alismamizda
karsilastigimiz baslica tiirler sunlardir:

e Menevseli, bogaz havasi ya da yayla olarak bilinen 9/16 ritim 6lgiisii ige-
risinde icra edilen eserler; Yayla Yollari, Dirmil Dag1 vb.

e  Yiiksek Hava olarak bilinen 9/8 ritim 6l¢tisli igerisinde icra edilen eserler;
Cemilem, Dirmildedir Evimiz vb.

e Diiz Hava olarak bilinen 2/4 ritim 0l¢iisli igerisinde icra edilen eserler;
Kezban Yenge, Cek Deveci, Erik Dal1 vb.

e  Gurbet Havalari; “Gurbet havasi, Tiirk halk miiziginin 6nemli bir tiirii-
diir ve ozellikle Teke Yoresi'nde kendine 6zgii bir sekilde icra edilmek-
tedir. Bu miizik tiirii, Teke YOresi'nin zengin miizik kiiltiiriinii ve insan-
larin tanik oldugu tarihi olaylari, acilari, kahramanliklari, gurbetligi ve
Ozlemleri en saf haliyle yansitmaktadir. Gurbet havalari, uzun hava for-

1 Yag1z, fsmail, roportaj yapan: Yasin Akkaya. (01 Haziran 2025).
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munda olup; sozleriyle birlikte dinleyicisine derin duygular yasatan 6zel
bir halk tirtintdiir.”!!

Hafiz Riza Yagiz'in Tiirkiilerinin Tahlili

Riza Yag1z'in bir¢ok tiirkii seslendirdigi gortilmiistiir. Calismanin bu bo-
liimiinde Yag1z'in s6zii ya da bestesi kendine ait eserlerinden ziyade sozii ve
miizigi kendine ait eserleri; edebi sanatlar, temalar, i¢cinde gegen dini ve Orfi
kavramlar ile misiki bilgiler tizerinden tahlil edilecektir.

Dolan Gel Sevdigim Burdur Dagini

1. Bent

Dolan gel sevdigim Burdur Dagini
Gecirmisiz de su gengligin cagini (ah)

Biz de bekleriz bayram ayin

Yar gine gurbette gecti bayram aylar1 (ah)
Gadersiz gelin (ah)

2. Bent

Salinip gelir de yayla yolundan

Zekat da vermez misin ince belinden (of)
Korkmaz misin da gelin ayriliktan 6liimden (of)
Yar seviler mahsere galdi komiir gozliim (ah)
Gadersiz gelin (ah)

3. Bent

Bizim yaylamizin gorusu vardir

Agilan giillerin saris1 vardir (ah)

Gizinan oglanin sevisi vardir (ah)

Yar gine gurbette gecti bayram aylar1 (ah)
Gadersiz dmriim (of)

TRT Izmir Radyosu Tiirk Halk Miizigi Miidiirliigiince Riza Yagiz’'dan
derlenen bu tiirkii hem dil hem de misiki yoniiyle Burdur ve ¢evresinde soy-
lenen gurbet havasi formunun giiglii 6rneklerinden biridir. TRT Tiirk Halk
Miizigi Repertuvarinda 950 no' ile kayitl: eser; ask, ayrilik, kader ve hasret

1 Aladag, Nazim, ve Sertan Demir. “Tiirk Halk Miiziginde Bir Tir Olan Gurbet Havasmin
Incelenmesi” Journal of Music and Folklore Studies, Cilt: 1, Say1: 1, 2024, s. 37-59.

12 Repertuar Tiirkiileri Kiilliyati (Interaktif Kiitiiphane). https://www.repertukul.com/DOLAN-GEL-
SEVDIGIM-BURDUR-DAGINI-950 Erigim tarihi: 14 Nisan, 2025.
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gibi lirik temalar icermektedir. Eserde sik¢a karsimiza ¢ikan “gadersiz” (ka-
dersiz), “g1z” (kiz), “goru” (koru), “gald1” (kaldi) gibi yoresel sozciik telaf-
fuzlar1 bolgenin agiz 6zelliklerini yansitmaktadir. Eserin tematik derinlikte
de dini-tasavvufi géndermeler igerdigi goriilmiistiir. Ozellikle “Zekat da ver-
mez misin ince belinden” misrainda Islam’in bes temel sartindan biri olan
zekat, aska dair bir ilgi ve tevecciih beklentisi anlaminda mecazlastirilmistir.
“Yar seviler mahsere gald1 komiir gozliim” dizesinde kisinin kendi akrabala-
rindan bile kagacagi mizan giiniinde" dahi sevgiliye duyulan vuslat umudu
saklanmugtir. Bu yoniiyle tiirkiiniin, tasavvufun “kavusma ancak ebedi alem-
de olur” diistincesini ¢ok sade ama etkileyici bir bicimde yansittig1 goriil-
miistiir. Eserde gecen “gelin” figiirii ise Anadolu toplumunda 6rfi degerlerin
sembolii olarak kadinin giizelligini, beklenmesini ve alin yazisini temsil eder.
“Gadersiz gelin” ve “Gadersiz 6mriim” sozlerinde kisinin diinya hayatinda
yasayacaklarinin karsiligi olan kader olgusuna atif yapilmistir. Eserde me-
caz, istiare, tezat, nida ve ironi gibi bir¢ok edebi sanat yer yer 6rnekli sekilde
karsimiza cikar. “Ah”, “of”, “6f 6f” gibi {inlemler nida sanati ile dogrudan
duygu aktarimi saglarken; “bel-giizellik” ve “zekat-ilgi” iliskisiyle kurulan
mecaz ve istiare sanat1 6rnekleridir. Yine “Bayram” kavrami Islam kiiltiiriin-
de seving, paylasim ve toplumsal birlik ve beraberligi simgelerken; bu eserde
“yar gine gurbette gecti bayram aylar1” ifadesiyle tezat sanat1 kullanilmigtir.
Halk siirinde sikga kullanilan imgeler olan yayla, dag, giil, koru gibi doga
unsurlar1 eserin pastoral yoniinii giiclendirmektedir. Masiki yoniiyle eser,
Giilizar makaminda serbest usulle icra edilmekte olup Teke Yoresi'ne 6zgii
sipsi, baglama, cura ve kabak kemane gibi calgilarla seslendirilmektedir.
Ayrica tiirkiide glissando™ teknigi yaygin kullanilmaktadir. Eser inici seyir
gostermektedir. “Eserin ses genisligi 10 sestir.” 2

Giilliik Dag

1. Bent

Gilliik Dag1'nin basinda koyun yayilir
Aksam olur da evlerine (of) dagilir (of)
Yari de giizel olan da ilk aksamdan sarilir

Yari ¢irkin olan da Mevla’sina darilir

3 “Kisinin kardesinden, annesinden, babasimdan, esinden ve cocuklarmdan kagacagr giin kulaklar1 sagir
edercesine siddetli ses geldigi vakit, iste o giin onlardan herkesin kendini mesgul edecek bir isi vardir.”,
Altuntas, Halil-Sahin, Muzaffer, Kuran-1 Kerim Medli, Diyanet 1§1eri Bagkanlig1 Yay., Ankara, 2011.
Abese, 80/33-37.

4 Herhangi iki nota arasinda kopukluk olmadan, sesler arasinda kayarak gegis yapilmas1 teknigidir.
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2. Bent

Gilliik Dag1'nin yamacinda (of) yurdumuz

Etegine de menzil almis ordumuz (of)

Bin diismana kars1 gelir dordiimiiz

Seyre geldim de seni de Giilliik Dag1, Beydag:

Mor menevsenin giilii efeler (ey ey)

“Giilliik Dagr” adli tiirkti TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda 228 no
ile kay1tli Hamit Cine tarafindan Hafiz Riza Yagiz’dan derlenen bir Gurbet
Havasidir.”® Gurbet Havas1 gelenegi icinde hem pastoral hem destans: un-
surlar1 biinyesinde barindiran eserde Antalya il sinirlari igerisinde bulunan
Beydaglar ve Giilliik Dag1 cografi olarak isaret edilir. Ilk bentte gecen “Yari
¢irkin olan da Mevld’sia darilir” dizesinde “Mevld’sina darilmak” ifadesi,
diinyevi beklentilerin karsilanmamasi durumunda kisinin kadere sitem et-
mesini yansitir. Bu durum tasavvufta “nefsin razi olmamasi” ile iligkilendiri-
lebilir. “Yari de giizel olan da ilk aksamdan sarilir” dizesindeki memnuniyet
ise bir slikiir ve mutluluk ifadesidir. Bu misralarda hem begeri arzular hem
de kader karsisinda sabir ve teslimiyet tartismasi iglenmistir. Ikinci bentte ge-
cen “Etegine de menzil almis ordumuz/Bin diismana kars: gelir dordiimiiz”

IEYEPE E

zellige hem de zarafete ve yakisikliliga dair imgedir. Eserde kullanilan “of”,
“ey ey” gibi sdylemler, nida sanati 6rneklerindendir. Giilizar makaminda
okunan eser serbest zamanl 6lgii ile inici seyir gostermektedir. “Eserin ses
genisligi 12 sestir.” 5

Kocamandi Daglarin Bagi

1. Bent

Kocamand: daglarin basi arkadaslar kocaman olur
Etekleri eylim eylim yol olur

Bir yigit ne kadar kahraman olursa olsun

O da diiser de gurbetin ellerine yok olur

2. Bent

Cinil ¢inil ¢inilerde su yaylanin taglar:

Garip garip de 6ter su gurbetin kuslar1

15 Repertuar Tiirkiileri Kiilliyati (Interaktif Kiitiiphane). https://www.repertukul.com/GULLUK-
DAGI-NIN-BASINDA-KOYUN-YAYILIR-228 Erisim tarihi: 16 Nisan 2025.
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Kendi silasinda giilmeyen de su garibin baslar1
Ellerin silasinda giiler mi sandin

TRT Miizik Dairesi Baskanlig1 Tiirk Halk Miizigi Miidiirliigiince Riza
Yagiz'dan derlenen ve TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda 1033 no ile ka-
yith “Kocamandi1 Daglarin Bas1” adl tiirkii', toplumsal gozlemler sunan bir
Gurbet Havasi ornegidir. “Bir yigit ne kadar kahraman olursa olsun / O da
diiser de gurbetin ellerine yok olur” dizeleriyle, yalnizca bireysel bir kader
degil, ayn1 zamanda gurbette erime diisiincesi islenir. Dini boyutta kaderin,
alin yazisinin kabullenilmesi s6z konusudur. Ayni zamanda, burada zikredi-
len “gurbet” yalnizca fiziki uzaklig1 degil; toplumdan, sevdiklerinden, kok-
lerinden ve inancindan kopusu da simgeler. Tkinci bentte yalnizligin sadece
insana degil yaratilmis her canliya bir imtihan oldugu; yurdunda, yuvasinda
duramamis gerek gecim gerek baska nedenler ile yurdunu terk etmek zorun-
da kalmus kisilerin vardiklar1 yerde de ¢ok mutlu olamayacag1 vurgulanir.
Tiirkiideki “kocamandi daglarin bas1”, hem tabiatin hasmeti hem de insanin

/A7 VZTs

aczini temsil eder. Eserde “eylim eylim”, “garip garip”, “cinil ¢inil” gibi iki-

lemeler goriilmiistiir. Misiki yoniiyle ise serbest usulde, ¢cogunlukla sipsi,
baglama ya da kabak kemane gibi Teke Yoresi galgilar1 esliginde icra edil-
mektedir. Glissando araligi daha dardir. Inici seyir gdsteren eserin ses genis-
ligi 5 sestir. “Giilizar makaminda bir 6rnektir.” 6

Salinip Gelir de Gelin Yayla Yolundan

1. Bent

Salinip gelir de gelin yayla yolundan

Zekat da vermez misin ince belinden (ah)
Korkmaz misin da ayriliktan 6liimden (of)
Yar seviler mahsere kaldi1 komiir gozliim (ah)
2. Bent

Gar m1 da yagmis da Karaman’in iistiine
Bilmem su felegin bizim ile kast1 ne (ah ah)
Biilbiil yuva yapmis da top ziiliifiin iistiine

Yar ¢ok salinma da gelin ziiliiflerin bozulur sevdigim (ah)

16 Repertuar Tiirkiileri Kiilliyat: (Interaktif Kiitiiphane). https://www.repertukul.com/KOCAMANDI-
DAGLARIN-BASI-1033 Erisim tarihi: 4 May1s 2025.
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“Salmip Gelir de Gelin Yayla Yolundan” adh tiirkii TRT Tiirk Halk
Miizigi Repertuvarinda 1032 no ile kayith ve Hafiz Riza Yagiz'dan TRT Miizik
Dairesi Baskanlig1 Tirk Halk Miizigi Midirligiince derlenmis Gurbet
Havalarindan biridir."” ilk bent “Dolan Gel Sevdigim Burdur Dagim” adl
eserin ikinci bendi ile aynidir. fkinci bentte gecen “Bilmem su felegin bizim
ile kast1 ne” dizesi ise kadere yonelik bir sorgulama ile ezeli takdire kars:
duyulan bir kirginli$1 yansitmaktadir. “Biilbiil yuva yapmis da top ziiliifiin
tistiine” gibi mazmunlar, klasik halk siiri gelenegindeki sevgiliye dair giizel-
lik tasvirlerine dayanir. Burada biilbiilii agigin gonli, top ziilfii de masukun
gonlii olarak tasvir edebiliriz. Sonugta asik bir biilbiiliin bir insan sa¢in1 yuva
kilmasi ne kadar imkansiz ise masukun gonliinde yer edinmeyi o kadar im-
kansiz goriir. “Gelin”in ¢ok salinmamas: 6giidii, bir yandan halk ahlakina
vurgu yaparken, diger yandan sevgilinin erisilmezligini ve asigin hassasi-
yetini yansitir. Duygu aktarimi “ah”, “of”, “ah ah” gibi tinlemlerle pekisti-
rilerek nida sanati kullanilmistir. Edebi acidan mecaz, istiare, tesbih ve tezat
gibi ornekler ihtiva etmektedir. Pastoral unsurlar arasinda yayla, Karaman,
biilbiil ve ziilf yer alir. Miisiki yoniiyle eser, serbest usulde ve “Giilizar ma-
kaminda icra edilir ve eserin ses genisligi 7 sestir.” 17

Kir Atima Binemedim Heybeden

1. Bent

Kir atima binemedim heybeden

Ak gogsiinii ¢cozemedim diigmeden

Bin terkiye ela gozliim gidelim

Giil sinelere yaban eller degmeden a g1z degmeden (aah)
2. Bent

Ayrik biter tarlalarin aninda

Yigit yatar giizellerin koynunda (ah)

Top top olmus giil sinelerin goynunda

Gece benim, giindiiz senin degil mi a g1z degil mi (aah)
3. Bent

Tkindi olunca hava serinler

Gizlar ile yakt1 beni gelinler (ooof)

V Repertuar Tiirkiileri Kiilliyati (Interaktif Kiitiiphane). https://www.repertukul.com/SALINIP-
GELIR-GELIN-YAYLA-YOLUNDAN-1032 Erigim tarihi: 5 May1s 2025.
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Sevdigini saramayan gelinler
Uyur uyur uykusunda belinler, gelin belinler (aah)

“Kir Atima Binemedim Heybeden” adli tiirkiiniin sozleri Riza Yagiz'a
aitken miizigi ise halk miiziginde Kerem Ayagi olarak bilinen ve Afyon ilinin
Dinar ilgesi, Col Ovasi gevresinde yaygin olarak okunan, bolgede Anayasa
olarak adlandirilan ve yiizlerce kitas1 bulunan bir tiire aittir. Yagiz ile yaptig1-
miz goriismede bu tiir i¢in kullanilan Anayasa adinin; makamda bir degisiklik
olmadan sadece sozlerin degistirilmesine ve yenilerinin eklenmesine miisa-
sayilan ve sadece soz yazilarak ortaya iirtin konulabilen Kerem eserlerden
Riza Yagiz’'m Kir Atima Binemedim Heybeden'i incelenmek i¢in segilmistir.
Tiirkii agkin arzulu hali ile toplumsal sinirlamalar arasindaki gerilimi dile
getiren bir eser olarak karsimiza gikar. Ilk bentte gecen “Ak gdgsiinii ¢dzeme-
dim diigmeden” ifadesi, mahremiyete duyulan hayranlik ve ulasamama ha-
lini imgelemektedir. “Bin terkiye gidelim” ¢agrisi, asigin sevgiliyle kurmak
istedigi uzak ve bas basa bir hayati simgeler. Tkinci bentte gecen “Ayrik biter
tarlalarin aninda / Yigit yatar gtizellerin koynunda” dizeleri lirizm 6rnegidir.
“Gece benim, giindiiz senin degil mi?” ifadesi ise agkin iki yonlii yasanmasi
gerektigine dair bir beklentiyi dile getirir. Giil sineler, ilk anlamindan ziyade
ilahi askin merkezi olan kalbin semboliidiir. Ugiincii bentte yer alan “Uyur
uyur uykusunda belinler” misrai, sevgilinin ask karsisindaki farkinda olma-
ma halini; yani gafleti temsil eder.

Bu baglamda, tasavvufi yorumla “gaflette olan sevgili” ile “uyanmis
asik” arasindaki dengesizlik anlatilmigtir. Gonliin uyanikligina karsilik bede-
nin uyusuklugu, asigin elemidir. Edebi agidan tiirkiide tesbih (giil sineler, ak
gogiis), istiare (binmek, sarilmak, ¢ozmek), mecaz (gizli ilgi, hicret), nida (ah,
ooof) ve tezat (gece-benim/ giindiiz-senin) gibi sanatlar kullanilmistir. “Giz”,
“gos” gibi yerel sdyleyislere rastlanmistir. Misiki yoniinden eser 4/41iik 6l¢ti
ile Giilizar makaminda icra edilir. Karcigar gecki alir. Baz1 Kerem eserlerin
mi bemol gecki alarak bazilarinin ise natiirel mi ile okunmasi sebebiyle Hafiz
Riza'nin ezgi seciminde de 6zgiin kimligine yakin bir tercih yapigini sdyle-
mek miimkiindiir. Sipsi, baglama ve kabak kemane gibi calgilarla seslendiri-
len eserin ses genisligi 13 sesten olusur. Eser Yagiz'in “Kir Atima Binemedim
Heybeden” albiimiinde mevcuttur.”

'8 (Hafiz) Riza Yagiz, roportaj yapan: Yasin Akkaya. (15 Nisan 2025, 12 Mayis 2025).
¥ Kir Atima Binemedim Heybeden Albiimii, Bey Plak. tarih yok. https://www.youtube.com/
watch?v=3phFOKOWZ9U. Erisim tarihi: 11 Mayzs 2025.
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Keklik de Koydum Al Ardicin Basina

1. Bent

Keklik de koydum al ardicin basina
Ganrilir ganrilir da 6ter esine
Selamlar yolladim can gardasima
Ya selami da geldi de kendi gelmedi
2. Bent

Benim de 6liim su daglarda galirsa
Gozlerime yesil sinek konarsa
Oldiigiimii diismanlarim duyarsa
Ya kabirde de kemiklerim ah ¢eker aglar of, vay 6mriim ah

S6z ve miizigi Yagiz’a ait olan bu tiirkiide keklik figiirii, 6tiisiiyle hem
sevgiliye seslenen asig1 hem de 6zlem icinde dolanan ruhu temsil etmekte-
dir. Ardic agaci ise hem dogal bir unsur hem de yalnizliga agilan bir sem-
bol olarak karsimiza ¢ikar. “Ganrilir ganrilir da oter esine” dizesi hem tesbih
hem de insan tabiatina benzetme yoniiyle kisilestirme barindirir. “Selamlar
yolladim can gardasima / Ya selami1 da geldi de kendi gelmedi” ifadesinde
0zlemin cevapsiz kalisi, as18in ya da 6zleyenin i¢ boslugunu ve vuslatsizlig:
simgeler. Tkinci bentteki “Benim de 6liim su daglarda galirsa”® dizesiyle bas-
layan boliimde ise bireyin tek basina iken 6lmekle yiizlesmesi betimlenir.”
“Gozlerime yesil sinek konarsa” ifadesi, terk edilmisligi ve cesedin dahi sa-
hipsizligini gosterirken, “6ldiigiimii diismanlarim duyarsa kabirde kemikle-
rim ah ¢eker aglar” dizesi 6liim sonras1 dahi yigitligin 6nemsendigi epik bir
anlatim ornegidir. Tiirkiide “gardas, ganrilir, galirsa” gibi yerel agi1z 6rnek-
leri gortilmiistiir. Eserde duygular, “ah” ve “of” gibi nida sanat1 unsurlar1
ile desteklenmistir. Gurbet Havasi 6rnegi olan eser Giilizar makaminda olup
serbest 0lcli ile okunur. Ses genisligi 11 ses olan eser cura, sipsi, baglama ve
kabak kemane gibi calgilarla icra edilir.

2 “Nerede olursaniz olun, saglam ve tahkim edilmis kaleler icinde bulunsamz bile 6liim size
ulagacaktir.” Nis3, 4/78. o
21 “Her canli oliimii tadacaktir.” Al-i Imran, 3/185.
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San Zeybek Eselere Yaslanir

1. Bent

Sar1 Zeybek Eselere yaslanir aman yaslanir hele yaslanir
Deli olan Onacak’ta uslanir aman uslanir efem uslanir
2. Bent

Cam Oluktan soguk sular igilir

Yaz gelince Kozpinar‘a gogiiliir

Goz nuruyla nakislanan hali var

Dertlilere derman derman Masta bal1 var

(Ayni bent 4. bent olarak tekrar edilir)

3. Bent

Cemileler yalniz gezer daglarda aman daglarda
Goztim galdi mor stimbiillii baglarda aman baglarda

Sozii ve miizigi Yagiz'a ait olan eser Burdur/Yesilova/Eseler Dag1 ve cev-
resinde halk hafizasinda yer etmis epik bir anlatidir. “Sar1 Zeybek” figiirii bir
kahraman olarak karsimiza cikar; “Eselere yaslanir” dizesiyle bu kahrama-
nin meskeni hakkinda bilgi verilir. “Deli olan Onacak’ta uslanir” dizesi ile
Burdur'un Onacak koyiinde bulunan ve Anadolu’nun ilk akil hastanelerin-
den biri olan Onacak Koytii Akil ve Ruh Hastaliklar1 Dariis’s-sifas1 ve hekimi
Veli Dede’nin tiirbesine isaret edilir.”> Tasavvufi yorumla bu “delilik”, agkin
cogkusuyla aklini yitiren asigin halini temsil eder; “uslanmak” ise tecelli ve
teslimiyete erebilmekle miimkiindiir. “Cam Oluktan soguk sular icilir / Yaz
gelince Kozpinar’a gociiliir” dizeleri yore halkinin rutinlerini ve dogal giizel-
liklerini ifade etmektedir. “G6z nuruyla nakiglanan hali” mecazi insan kade-
rinin ince ince dokundugu alin yazisini simgeler denilebilir. Adini Ballik ola-
rak gordiigiimiiz Dirmil Magta koytii bal {iretimi ile bilinen bolgelerdendir.
Ancak “Dertlilere derman Masta bal1 var” dizesinde bal; “Onlarin karinla-
rindan gesitli renklerde bal ¢ikar. Onda insanlar i¢in sifa vardir”* ayetine bir
ittiba olarak ozellikle segilmistir. Hiiseyni makamli eser 9/16 ritim Ol¢iisii ile
icra edilir. Yayla, Menevseli tiirlerine 6rnektir ve eserin ses genisligi 8 sestir.

2 Fatih Demir, “Onacak Koytii Akil ve Ruh Hastaliklar: Dartiis’s-sifas1 ve Veli (Onacak) Dede Tiirbesi”,
Burdur Yeni Giin Gazetesi, 7-8-9 Temmuz 2017 (Yaz1 Dizisi).
% Nabhl, 16/69.
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Cesme Gurbanin Olam

1. Bent

Cesme kurban olam senin tasina

Mor fistanlim gelmez gelmez oldu basima
A g1z senin bir yanina vurgun degilem
Ela gozlerine yavrum hilal kasina

2. Bent

Yiice daglar arkasindan astim da geldim
Boyunu boyuma yavrum o6lgtiim de geldim
3. Bent

Endim yarin bahgesine kuru tiztim var
Eglen a g1z eglen sana bir ¢ift soztim var
Utandim ben yiiziine diyemiyorum

O giil sinelerinde benim goziim var

4. Bent

Kara tasa kursun attim vururum diye

A g1z askina diistiim alirim diye

5. Bent

Yiice dag basinda selvi degilem

A g1z senin agkina ben bagli degilem
Kalk gidelim dorum gozliim bizim ellere
Yeminler yemin olsun evli degilem

6. Bent

Yiice daglar arkasindan astim da geldim
A g1z senin sevdana diistiim de geldim
Kara tasa kursun attim vururum diye

A g1z sevdana diistiim alirim diye

“Cesme Gurbanin Olam” adli tiirkiiniin s6z ve miizigi Hafiz Riza Yagiz'a
aittir. Eserin ilk dizesi olan “Cesme kurban olam senin tasina” ifadesiyle,
ozellikle halk edebiyatinda ¢okga rastlanan bir motif olan ¢esme; sevgili bu-
lusmalarinin ve asiklarin duragidir. Bu dize asigin kendini biitiiniiyle sevgi-
liye adadig), hatta feda ettigi anlaminda hem beseri hem de tasavvufi bir agk
vurgusu igerir. Burada “kurban” kelimesi dini muhtevasindan ziyade kisinin
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benliginden vazgegerek ask yolunda yok olusunu temsil eder. “Ela gozlerine
yavrum, hilal kasima” gibi halk siiri glizelleme unsurlar: kullanilmistir. “Kara
tasa kursun attim vururum diye” misrainda yer alan kara tas, sevdanin sem-
bolii olup; “vururum” fiiliyle kavusurum, talihimi dondiirtiriim denilmek
istenmistir. Ttrkiideki “Yiice daglar arkasindan astim da geldim” musraz ise,
asigin sevgili ugruna cektigi cileyi, fedakarlig1 ve azmi simgeler. Bu dag im-
gesi, tasavvufi anlamda da mecazdir; asik, nefsani engelleri asarak masuku-
na — zahiren sevgiliye, batinen ise Hakk’a — ulasmaya galismaktadir. “O giil
sinelerinde benim goziim var” dizesiyle agka dair arzunun fiziksel boyutu
ifade edilir ancak tasavvufi bir yorumla “giil” semboldj, ilahi giizelligin rem-
zidir; “g6z” ise goniil gozii ya da kalbin odak noktasidir. Misiki olarak ese-
rin icrasinda sipsi, baglama, kaval, kabak kemane ve cura gibi ¢algilar tercih
edilmektedir. Eser hiiseyni makaml1 olup 4/4 liik 6l¢ii igerisinde seslendirilir.
Eserin ses genisligi 8 sestir. Tiirkii ustanin “Cesme Kurbanin Olam” adl al-
blimiinde mevcuttur.*

Sevsem Bir Baska

1. Bent

Sevsem bir baska

Sevmesem bir bagka

Neden diisiirdiin Allah’im

Beni bu agka?

2. Bent

Oliiyorum kurtar beni agkin elinden
Seviyorum anla beni sazin telinden
3. Bent

Aglasam bir baska

Giilsem bir bagka

Neden distirdiin Allah’im

Umitsiz aska?

4. Bent

Amaan aldanma kadin vehbine sen de benim

Bir giin yanarsin goniil ey

# Cesme Kurbanin Olam Albiimii, Bey Plak. tarih yok https://www.youtube.com/watch?v=wTFAk-
HOu5KY. Erisim tarihi: 18 May1s 2025.
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Seviyormus gibi goziikiir, sevmez de
Inanirsin goniil ey amaan amaan
5. Bent

Bu kadar i¢gme arkadas

Yalniz sen misin efkarl

Benim de i¢im yaniyor

Yiiregim de yarali

6. Bent

Sevmemistim kimseyi

Seni sevdigim kadar
Cekmemistim kimseden

Senden cektigim kadar

“Sevsem Bir Bagka” s6z ve miizigi Hafiz Riza Yagiza ait bir ttrkiidiir.
Eserin temel temasi agk acisidir. Acilistaki “Sevsem bir bagka / sevmesem
bir bagka” sozleri agkin miiptela edici yanini ifade eder. “Neden diisiirdiin
Allah’im beni bu aska” dizesi ilk bakista isyan gibi goriinse de beseri askin
ilahi kaynakli olduguna dair tasavvufi bir yorum zemini ile ele almabilir.
Tasavvufta ask; insanin beserden Allah’a yonelmesinde en etkili vesiledir. Bu
baglamda “agkin elinden kurtulmak” isteyen asik, zahiren ac1 ¢ekse de ma-
nen terbiye siirecindedir ve sabretmelidir. “Sazin telinden anla beni” dizesin-
de, masikinin ifade giiciine isaret edilir. “Bu kadar igme arkadas / yalniz sen
misin efkarli” dizesiyle bireysel acilarin herkeste olabilecegi ve bu durumun
alkol ile sifalanacak bir rahatsizlik olmadig: isaret edilmistir.” Ayni zaman-
da, “Amaan aldanma kadin vehbine” dizesi, zahiri giizelligin aldaticiligina
dair bir uyar: barindirir ki bu hem ahlaki hem de dini tasavvufi olarak bir
uyaridir. “Aman”, “ey” gibi nida ile “giilsem-aglasam” gibi tezat 6rnekleri-
nin yani sira tekrar, kisilestirme, i¢ konusma, istifham gibi sanatlar da goriil-
miistiir. Hiiseyni makamli eser 4/4liik ritim Olgiisii igerisinde icra edilir. Ara
boliimde, Yagiz tarafindan, muhayyer benzeri bir makam ile dordiincii bent
okunmaktadir. Alisilmis Teke Yoresi ezgilerinden ziyade sanat miizigi hava-
st hakim olan eserde sipsi kullanilmas: dikkat ¢ekmistir. Eser ustanin “Tasa
Verdim Yanim1” adli albiimiinde mevcuttur.?

» “Ey iman edenler! (Akl1 6rten) icki (ve benzeri seyler), ku mar, dikili taslar ve fal oklar1 ancak, seytan isi birer
pisliktir. Onlardan kagimin ki kurtulusa eresiniz.” Maide, 5/90.

% Tasa Verdim Yanimi Albiimii, Bey Plak. tarih yok. https://www.youtube.com/watch?v=9d8qSn-
TUCBU. Erisim tarihi: 19 May1s 2025.
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Sonug

Bu ¢alismada alan arastirmasi, derleme ve arsiv taramasi neticesinde bu-
lunan sozii ve miizigi Hafiz Riza Yagiz’a ait tiirkiiler; edebi sanatlar, temalar,
dini-orfi kavramlar ile msiki terimler acilarindan ele alindi. Bir¢ogu Teke
Yoresi'nin yerel soyleyis bicimiyle dile gelen bu tiirkiilerde gurbet, yoksul-
luk, kader, 6liim, ask, sevda, hasret, ayrilik, sabir, tevekkiil ve ilahi adalet
gibi temalarin ele alindig: tespit edilmistir. Eserlerin bir donemin toplumsal
yapisindan, inancindan ve deger diinyasindan yansimalar icerdigi goriil-
miistiir. Tirkiilerde tesbih, telmih, tezat, kinaye, nida, istifham, kisilestirme
ve tekrar gibi edebi sanatlar kullanismis ve eserlerin halk siiri olarak deger-
lendirilebilecegi diisiiniilmiistiir. Ozellikle Hafiz Riza'nin almis oldugu dini
egitim sebebiyle eserlerin sozlerinde dini-orfi imgelere sikga yer verdigi ve
giifte yaziminda gelisigiizel kelimeler yerine mana yonii katmanli, diisiinii-
lerek ¢oztimlenmesi gereken kavramlar tercih ettigi saptanmistir. Yagiz'in
musiki catis1 altinda siklikla Giilizar ve Hiiseyni gibi makamlar kullandig:
ancak yer yer yaptig1 geckiler ile Karcigar makamli seslendirmeler de yaptig:
ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alisma ile Hafiz Riza Yagiz'in eserleri itibariyle sadece
gliclii bir ses degil ayn1 zamanda iyi bir musiki ve s6z ustasi oldugu ortaya
konulmustur.
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ZiYA PASA’DAN MEHMET AKIF’E
TEVHID MANZUMELERININ
SOYLEYiSINDE KIRILMA®

Nurettin CALISKAN™

Ozet: 19. yiizy1l, Bati ile karsilasmanin yalniz siyasi ve iktisadi degil diisiince bakimindan da
Osmanli Devleti'nde olaganiistii ve dis1 bunalim ve degisime sebep oldugu bir donem olmus-
tur. Savaslarin, iktisadi darlik, idari zaaflar ve yozlasmanin yol a¢ti1 sosyal buhranlar, devrin
edebi fikrini ve edebi mubhitlerini derinden etkilemis, Tiirk siiri de klasikten moderne seyrinde
diisiince, anlam ve bi¢im yoniinden biiyiik degisim gecirmistir. Bat1 diistincesi ve edebiyat: ile
tanisan Osmanli miinevverinin varlik telakkisi ve Tanr1 idrakinde kirilmanin ilk isareti olan
Sinasi'nin “Miinacat”1 ile akil naklin dniine ge¢mis, soru sorma yoluyla sorgulama ve kiyas
yoluyla Tanri'ya naz ve sitem tevhid manzumelerinde usul haline gelmistir. Tanri-insan, in-
san-insan, insan-cemiyet ve insan-tabiat iliskilerinin mahiyeti ve esrarini sorgulama; insanog-
lunun yekdigeri ile iliskilerini kotiiliik sorunsali {izerinden tahlil ve tenkidin yolu, Akif Pasanin
“Adem Kasidesi” ile agilmistir. Ziya Pasa’nin Terci-i Bend ve Terkib-i Bend'i ile giderek de-
rinlesen elestiri ve sorgulama hali, Abdiilhak Hamid'de akideyi zorlayan buhran ve hezeyan,
Mehmet Akif'de feryat ve isyan halinde siire doniismiistiir. Bu kirllma Cumhuriyet déneminde
hiz1 artan batililasma, gii¢ kazanan ideolojiler, dinin birey ve toplum hayatinda tesirinin azal-
masina paralel olarak tevhit zeminli siirler bugiinkii Tiirk siirinden ve goniil diinyamizdan
cekilmistir. Bu bildiride Ziya Pasa, Abdiilhak Hamid ve Mehmet Akif’in varlik, tevhit, kotiiliik
meselelerini isledikleri manzumelerinde klasik siir geleneginden ayrilan hususlar ve kullandik-
lar1 yeni temalarin tespitine ¢alisilmis, Tanzimat déneminden itibaren Cenab-1 Hakk'in zat, sifat,
tasarruf ve tecellilerini idrak etmedeki kirilma ve farklilasmanin mahiyeti degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk-Islam Edebiyati, Batililasma, Zihniyet, Tanr1 idraki, Tevhid

A Break In The Talking Of Tevhid Poetry From Ziya Pasa To Mehmet Akif

Abstract: The 19th century was a period in which the encounter with the West caused extra-
ordinary and extraordinary crisis and change in the Ottoman Empire, not only politically and
economically but also intellectually. The social crises caused by wars, economic hardship, ad-
ministrative weaknesses, and corruption profoundly affected the literary thought and literary
circles of the period, and Turkish poetry, in its journey from classical to modern, underwent
significant transformations in thought, meaning, and form. $inasi’s “Miinacat,” the first sign of
a rupture in the understanding of existence and the perception of God of Ottoman intellectuals
who encountered Western thought and literature, overshadowed reasoning over transmission.
Questioning through questioning and coquetry and reproach for God through analogy beca-
me the norm in monotheistic poems. Questioning the nature and mysteries of God-human,

" Bu makale, 25 Haziran 2025 tarihinde diizenlenen “I. Geng Arastirmacilar Sempozyumu-Prof. Dr.
Ali Yilmaz’a Armagan”da sunulan, 6zet ve tam metni yayimlanmayan bildirinin gozden gegirilmis,
diizenlenmis ve genisletilmis seklidir.

“Dog. Dr., Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi {lahiyat Fakiiltesi {slam Tarihi ve Sanatlar1 Béliimii
Tiirk Islam Edebiyat1 Anabilim Dali, ncaliskan@mehmetakif.edu.tr ORCID NO: 0000-0002-6255-0871
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human-human, human-society, and human-nature relationships; analyzing and criticizing hu-
mankind’s relationships with one another through the lens of evil—was paved by Akif Pasha’s
“Adam Kasidesi.” The increasingly profound state of critique and questioning that emerged
with Ziya Pasha’s Terci-i Bend and Terkib-i Bend transformed into poetry, a crisis and deliri-
um that challenged belief in Abdiilhak Hamid, and a cry and rebellion in Mehmet Akif. This
rupture, parallel to the accelerating Westernization of the Republican era, the strengthening of
ideologies, and the diminishing influence of religion on individual and social life, led to the
withdrawal of poems grounded in monotheism from contemporary Turkish poetry and our
spiritual world. In this paper, an attempt was made to identify the issues that differ from the
classical poetic tradition and the new themes they used in the poems of Ziya Pasha, Abdiilhak
Hamid and Mehmet Akif, in which they deal with the issues of existence, unity and evil, and
the nature of the rupture and differentiation in the perception of the essence, attributes, dispo-
sition and manifestations of God Almighty since the Tanzimat period was evaluated.

Key Words: Turkish-Islamic Literature, Westernization, Mentality, Realization of God, Tawhid.

GiRi$

19. ytizyil Devlet-i Aliye-i Osmaniye insaninin zihni, atesi iki asirdir gi-
derek yiikselen derin ve yikici bir buhranin etkisi ile ¢ok karisikti. Yenilenmis
degerlerle (Kanun-1 Esasi) yeni bir devr-i saadete girildigi ve onun agir, tok-
sik havasindan bir miktar uzaklasildig1 yanilgisi ve zehabini veren Tanzimat
fermani ve sonrasindaki yeni diizenin belirsizlikleri ile beyinler daha da ka-
rismistl. Batida oldugu gibi hususi bir diisiiniir ziimresi olmadig: icin, dii-
slince tliretme ve aktarma gorevini de tistlenen Osmanli edip ve sair sinufi,
kars1 konulmasi imkansiz addedilen Bat1 diisiincesi, bilim, uygarlik, milli-
yetcilik gibi kavram ve degerlerin giiglii dalgas1 karsisinda dini, sosyal, ikti-
sadi, siyasi her alanda savunmaci, telif¢i, hatta “vaz geg, kurtul”a dayal1 bir
diisiince hatt1 olusturmaya caligtilar. Bu hattin teorik zemini Ibrahim Sinasi,
Namik Kemal, Ziya Pasa, Sadullah Pasa, Semsettin Sami, Ahmet Mithat
Efendi, Ahmet Vefik Pasa, Ahmet Cevdet Pasa ve Ali Suavi gibi Tanzimat
ve Ahmet Riza, Abdullah Cevdet, Tunali Hilmi ve Mizanc1 Murat gibi Jon
Tiirk ve Yeni Osmanlilar Cemiyeti kadrosunun imal ettigi fikir ve tekliflerle
sekillendi. Din yani Islam mevzi kaybediyor, Abdullah Cevdet'in “Ilim ha-
vasin dini; din avamin ilmidir”? ifadesi avam ve havas béliinmesine megrui-
yet kazandiriyor, aydinlanma ¢aginin iki parametresi akil ve tabiat Osmanh
aydininin zihniyet paradigmasinin da temelini olusturuyordu. “Aydinlanma
gorisiinii temsil eden Sinasi'ye gore, girdigimiz yeni medeniyet, Avrupa’nin
mucizesi akil ve kanundur. Kanun bu yeni dinin getirdigi hiikiimlerin teme-
lidir. Islamiyet bir cehalet devrini kapadig1 gibi, bu devir de bir zuliim ve ce-
halet devrini kapar, akil ve adalet devrini acar.” Yeni medeniyet, Islamiyet’in
ana ilkelerine uygundur, fakat ona yeni igerik getirmis ve yeni bir insan tipi

* Ramazan Ugar, “Abdullah Cevdet’in Din Anlayis1”, Toplum Bilimleri Dergisi, 2012, S. 11, s. 206.
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meydana ¢ikarmistir.* Ahmet Hamdi Tanpiar'in ifadesiyle, “imparatorluk,
asirlardir icinde yasadig bir medeniyet dairesinden ¢ikarak, miicadele halin-
de oldugu bagka bir medeniyetin dairesine girdigini ilan ediyor, onun deger-
lerini agikga kabul ediyordu”?

Batililasmanin tek kurtulus yolu oldugu goriisiiniin savunucular: gele-
negin i¢ kalesi durumundaki dini ve onun vazettigi ilkeleri akil ile ¢iirtitmeye
calisip yerine materyalist ve pozitivist diistinceyi koymaya calisirken, Ahmet
Cevdet Pasa’dan Sait Halim Pasa ve Mehmet Akif'e Miisliiman 6zii yasat-
ma ceht ve gayreti igcindeki miinevverler ise dinin terakkiye mani olmadig,
Batinin ahlak ve yasama bicimlerinin degil ama bilim ve tekniginin elbette
alimmasi gerektigi diisiincesi ile savunmaci bir direnis hatt1 insa etmeye ¢a-
listyorlardi. Fakat kokten ve gelenekten siirmeyen, Batili pozitivist materya-
list diigtiniir ve ilim adamlarmin metinlerinden terctimeler araciligiyla sathi
bicimde devsirilen bu teklifler/kabuller mecmuasi her zaman ¢atismaci bir
karakter tagsiyordu. Bati ile arada var oldugunu gordiikleri devasa medenilik
ve zihniyet farki mesafesinin taklit / kopyala-yapistir usuliiyle kapatilabile-
cegine inanildi. “Garplilasmanin neresindeyiz?” sorusunun cevabi, bir kesim
tarafindan yetersiz ve eksik oldugu iken, diger bir kesim icin asir1 gidildigi,
ret ve inkar derecesine vardigi bigciminde oldu.

Kudema Tarzi'ndan Edebiyat-1 Sahiha’ya bu farklilasmanin hem davra-
nig ve sekil hem de zihniyet bakimindan keskin bir raddeye ulasma seyrini
romandan, yasanan inang krizini siir tizerinden takip etmek miimkiindiir. 19.
ylizyil diisiince ve edebiyat tarihi arastirmalarmin dikkate deger bir kismi-
n1 bu buhranin sebepleri ve sonuglari tizerine yazilar olusturmaktadir. Bati
ile karsilasan Osmanli diisiincesi Tanri, varlik idraki ve bunlarin mahiyeti
tizerinden tecriibe ettigi gelgitler, tereddiitler ve buhranlar1 arastiran yazi-
lar esasli bir hacme ulasmis durumdadir. Hilmi Ziya Ulken, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Serif Mardin, Ismail Kara, Kaya Bilgegil, Niyazi Berkes, Mehmet
Kaplan, Orhan Okay, M. Kayahan Ozgiil, Murtaza Korlaelgi vd. bu sorunsalin
derin ve etrafli tahlilini yapip 6nemli tespitlerde bulunmuslardir. S6zgelimi
Orhan Okay, devr-i Mahmud-1 Sani den beri taslar1 dosenen modernlesme
sahrahinin nasil bir zihniyet {irettigini ele aldig1 bir yazisinda Bati'da kili-
senin hiir diisiinceye yiizyillardir yaptig1 baskiya karsi gelisen rasyonalizm,
pozitivizm ve materyalizm gibi felsefi akimlar1 karsisinda Osmanli insaninin
hazirliksiz oldugunu, Avrupali hocalar ve orada basilan ders kitaplar1 yoluy-
la Tibbiye ile Harbiye talebelerinin dini inancin1 kdkten sarstigini ifade eder:

4 Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye'de Cagdas Diisiince Tarihi, i§ Bankasi Kiiltiir _Yaymlarl, istanbul, 2013, s.73.
> A. Hamdi Tanpnar, 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, Caglayan Kitabevi, Istanbul, 1967, s. 97.
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“En azindan surast muhakkaktir ki Bati'nin, sistemli degil fakat tesa-
diifen ve bir yigin halinde Tiirkiye’ye ulasan felsefi bilgileri fertte, klasik ve
nassi bilgilerin sinirlarini asarak, inanglar: bir takim psikolojik ve akli dene-
melere zorlamaktaydi. Diisiincenin tabii bir tezahtirii olan edebiyatin da bu
degismelerden payini alacagini tahmin etmek zor degildir.”®

Tanzimat ve mesrutiyet donemlerinin {iriinii olan siir gelenekli/klasik
Tiirk siirinin tasfiyesi ve batili nazim ve nesir edebi tiirlerinin ikamesi seklin-
de gelismistir. Cumhuriyet doneminde modern siir adlandirmas: ile klasik
menba ve mecraindan tamamen bagimsiz oldugunu ilan eden Tiirk siiri, biri
Enciimen-i Suara 6rneginde oldugu gibi, kismi bir a¢ilma ile birlikte sanatin
gelenegin icinde kalarak icra etmeye ¢alisan; digeri yeninin ve yenilesmenin
her sahada oldugu gibi biricik ¢ikis yolu oldugunu kabul eden edip ve sairler
olmak {izere iki farkli sinifta varligini stirdtirmiistiir.

Tiirk siiri Bat1 diistincesinden yalmiz sekli unsurlar degil, esya ve ha-
diseleri idrak ve yorumlayis bakimindan da etkilenmistir. Nispeti sairden
saire farklilik gostermekle birlikte, rasyonalizm, pozitivizm ve materya-
lizm gibi felsefi akimlarin etkisi ile Osmanli-Tiirk diislincesinin iman ve
akaide dayal1 ¢ekirdegi catlamistir. Bu paradigma degisikligi Tanzimat ve
Mesrutiyet donemi siirinde metafizik buhran halinde tezahiir etmis; kabaca,
Akif Pasa, [brahim Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa, Recaizade Ekrem, Tevfik
Fikret ile devam eden inang krizi, Abdiilhak Hamid ve Cenab Sehabettin ile
Cumhuriyet’e uzanmistir. Bu dénemde Islam’dan beslenen ontolojik ve epis-
temolojik aidiyet zayiflamis, dini- imani mensubiyet bireyin iradesine biraki-
linca ikrardan agnostiklige ve oradan inkara giden buhranin siirde gortiniir-
liigii gorece azalmistir.

Paradigma Degisikligini Tevhid Manzumeleri Uzerinden Okuma Denemesi

Islam inancinda “Hakim-i Mutlak” olan Cenab-1 Hakk, kudret, irade ve
tekvin sifatlarinin geregi “Id-yiis'el "dir. “Fa ‘aliin lima yiirid”, “Alldmu’l-guyib”
ve “Viihidii'l-Kahhdr”dir. Bir mii’minin iman ettigi yaraticisinin kudretini zih-
ninde nasil idrak etmesi gerektigini su iki ayet 6rneginde gorebiliriz: “Gaybin
anahtarlart O'nun yamndadir; onlart ancak O bilir/onlar: baskas: bilmez ancak O.
Karada ve denizde ne varsa bilir. O karada denizde ne varsa bilir. Tek bir yaprak
diismez ne de bir tane arzin zulmetleri icinde gitmez ki O bilmesin. Ne bir yas ne bir
kuru yoktur ki hep bir Kitab-1 Miibin'de olmasin.”” “Her biri i¢cin oniinden ve arka-

¢ Orhan Okay, “Osmanli’min Son Déneminde Siirde Dini Diistincenin Gelenekten Uzaklasmas1”,
Islami Edebiyat Dergisi, 1999, s. 31, s. 6. )

7 En’am, 59/133. Elmalili Muhammed Hamdi Yazir, Yeni Kur'an Medli, Mahya Yayinlari, Istanbul, 2024,
s. 133.
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sindan takip eden melaike vardir, onu Allah’in emrinden dolay: gozetirler. Her halde
Allah bir kavme verdigini, onlar nefislerindekini bozmadik¢a bozmaz. Bir kavme de
Allah kétiiliik irede buyurdu mu artik onun reddine care bulunmaz. Oyle ya, onlar
icin O’'ndan baska vali yok.”®

Klasik / gelenekli tevhid manzumeleri kaside, mesnevi, terci’, terkip ve
gazel hemen her nazim bigiminde kasimiza ¢ikar. Mahiyet ve muhtevasina
dair en gergekci anlatim, herhalde Ali Nihat Tarlan'in Divdn Edebiyatinda
Tevhidler adl1 eserindeki tasvirdir:

“San’atkar, rthunda havf ve recanin ¢carpismasini duyar. Biitiin heyecan,
evvela kendi aczinin suurundan baglar. Bunu siire tevdi ederken Ehl-i Siinnet
akaidinin muayyen mevzilarin siralar. Heyecan misralarin iizerinde ugan,
cirpman; fakat mevziilarin hig birine konamayan bir kus gibidir. Biz ekseriya
onun kanatlarmin sesini duyariz; fakat onu ancak kasidenin miinacat yerin-
de bulabiliriz. Miinacat aczin ifadesidir, o zaman esere biraz lirizm girer. Bu
duyus ve goriis tarzi; evvela akim, objenin fevkina ¢ikip dertinilesir ve bu
dertni lirizmini biitiin kainata tagir.” °

Bu ifadeden anlagildig: {izere yakin sahibi olduklar1 ve sek ve siipheye
asla mahal vermedikleri igin sairlerin muhayyile ve zihninden asla Cenab-1
Hakk’in tasarruf ve tecellilerinin hikmetini sorgulamak ge¢cmez.

17. ylizyilin biiyiik sair Yusuf Nabi'nin divanindaki tevhid bu tasvirin
cergevesine biitiiniiyle oturmaktadir. Kasideden segilen 6rnek beyitler ke-
mal cagindaki klasik siirde kainat ve beserin esrari tamamen hikmet kav-
ramui icinde telakki edilmektedir. Sair insandan nebata Ilahi diizeni, marifet
kitabini okumaya calismakta ve var olan biitiin zithiklar: esya, tabiat ve insan
eylemlerindeki diyalektigi akli ve bilgisi kadarinca anlamaya gayretindedir.
Kul hasyet ve hayretle miisahedesini derinlestirmekte, yaratilmisin niye ya-
ratildigini akaidi iginde yorumlamaktadir. Hakikat-binlik soru sormakta de-
gil anlay1p tefekkiir etmektedir. Zira hired-akil sunn-i ilahiyi idrakte aciz,
kalp hayran, kula diisen ise Tanr1’y1 sena ve hamddir:

Bu ulviyyat u siifliyyat tedbirat-1 Rabbani

Kitab-1 marifetdiir nokta-i zerrat ser-ta-pa (s. 3, 23)
Meld’ik hadiméan-1 “Ye'miiru bil-adli ve ‘l-ihsan”
Seyatin dideban-1 fursat-1 “Yenha ‘ani’l-fahsa” (s. 5, 42)

Kimin hem-pister-i ‘illet kimin hem-habe-i sithhat

8Ra’d, 11/249. Yazir, s. 249. )
? Ali Nihat Tarlan, Divdn Edebiyatinda Tevhidler ve Muamma, Ketebe Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 6.
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Kimin itmis re’aya kimisin sah-1 cihan-ara (s. 5, 44)

Cihandan asl-1 makstid enbiya vii evliyadur hep

Velikin oldilar enva’-1 uhra bi't-teba” peyda (s. 5, 47)

Niibiivvet hakim-i ferman-reva-y1 mesned-i tegri’

Velayet hazin-i envar-1 sirrii'l-gayb-i 1a-yiihsa (s. 5, 48)

Hakikat-bin olanlar fehm iderler oldigin ancak

Cihan-1 zahir i batin hitkimet hane-i esma (s. 6, 58)

Hired derkinde aciz sun’mnun fehminde dil hayran

Ta’alallah zihi sani ta’allah zihi dana (s. 7, 66)"°

Nabi 6rneginde goriildiigii gibi Tanri-insan iliskisini bastan beri vahyi
aklin 6niine gecirerek tesis eden Miisliiman zihin, Bati ile yogun miinasebete
girince aks degistirmis ve Yaraticisini yalniz saf akilla idrak etmeyi tecriibe
etmeye baslamistir. Akif Pasa’nin “Adem” ve $inasi'nin “Miinacat” kaside-
leri ile siirde ilahi olanin dokunulmazligi, Kur'an ve Hz. Peygamber’in be-
yanina dayali tevhid idraki yerini tabiat ve kainatta olup bitenden hareketle
tevhid tasavvuruna birakmistir. Tanzimat’tan sonra bir yiizyil daha klasigi
ve moderniyle birlikte seyreden Tiirk siirinde, yakinin devreden ¢ikip sek
ve siiphenin diismesi ve zihne yerlesmesi ile birlikte tevhid manzumesinin
icerigi farkli bir istikamete evrilmistir. Sair dogrudan Yaratan’a seslenir, hitap
kipinde kainatta nizamin isleyisindeki dakiklik ve hassasiyet ile insanligin
akla muhal eylemleri arasindaki yaman celigkinin hayata yansimalarindan
son derece sikayetcidir." Fakat sikayetin haliki ve merciide ayni1 varliktir. Bu
yeni donemin ve yeni bi¢im seslenisin mucidi, asirlar siiren sosyal ve iktisa-
di diizensizligin koklerini Allah’in bizatihi takdirine baglayan Ziya Pasa’dir.
“Halletmediler bu liigazin sirrin1 kimse / Bin kafile gecti hiikemddan fuzelddan; Kil
san’at-1 iistad: tahayyiirle temasa /Dem vurma ger arif isen ciin ii ciradan; Idrak-i
meali bu kiiciik akla gerekmez / Zird bu terdzil o kadar sikleti cekmez”"? diyen Pasa
i¢in, hikmetini ancak Cenab-1 Hakk'in kendisinin bildigi tezatlar ve yeryii-

10 Yusuf Nabi, Divan-1 Nabi, istanbul,1292/1875, s. 2-5

1 Ziya Pasa, bu baglamda 5 Nisan 1869 tarihli Hiirriyet Gazetesi'ndeki bir makalesinde su 6nemli
ciimleleri serdeder: “Ahlak-1 milliyye fasid oldu. Ve bu giinde devletimizin her su’be-i iddresinde, nazar-1
ye’s ii te'essiifle goriilen fendliklarin kdffesi, iste bu mebde'den, “dini miibaldtsizlikdan” tevelliid etdi. Viikeld
ve ricdl-i devlet beyninde dinsizlik modasinin mu’teber oldugunu goren ikbal-perestin, lisin ve etvdrini o
yola koyup ve bu hal, teba'a ve bi’t-teselsiil ahidda ve nisvina ve etfdle kadar sirdyet etdi. Namaz kilmak ve
orug tutmak gibi fardiz-i Islimiyyenin icrdsi, ddetd niimiine-i humk u beldhat, alenen irtikdb1 fisk u mendhi
nisdne-i akl ii fetdnet addolundu. (...) Avrupa’y: taklid ile ortaya ciktik, fakat Avrupa’min iyi seylerini degil,
hep sefahatini taklide koyulduk.” Bkz. Mustafa Albas, Tanzimat Déneminde Muhalefet Kiiltiirii: Ziya Pasa
Ornegi, Yayimlanmamuis Yiiksek Lisans Tezi, Sakarya Universitesi SBE, 2020, s. 193.

12 Bildiride Ziya Pasa’nin Terci’ ve Terkib-i Bend’inden alintilar i¢in bkz. Ziya Pasa, Terci-i Bend ve
Terkib-i Bend, (hzr.) Hiiseyin Yorulmaz, Sule Yaymlari, Istanbul, 1999.
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ziinde dengesizlik tizerine kurulu diizenin neden, nicin ve nasilin1 anlama-
nin imkansizlig1 derin bir huzursuzluk sebebidir. Insanoglunu derin kayg-
lara siiriikleyen ve hayatlar1 perisan eden bu sirrin kiinhiinii agiklamaya tek
arac olan akil da ne yazik ki giic yetirememektedir.

Ziya Pasa, tevhit veya yaraticiya dair manzumelerinde tanri-insan, tan-
ri-alem ve insan-insan iliskisi hakkinda siiphe, tereddjit ve itirazlarimni siirin-
de soru kipi ile dile getiren, Cenab-1 Hakk’in ilahi tasarrufunu sorgulayan ilk
sair ve fikir insamdir. Itikad: ve diisiincesi bakimindan miimin kalabilmis
ve Bati'nin igvasina aklini ve kalbini kaptirmamais ise de, Bat1 diisiincesi ve
hayat anlayisina vakif olusu, diisiince hiirriyetine engel ve sinir1 reddeden
kisiligi ve taruk oldugu sosyal, siyasi ve iktisadi buhranlarin etkisi ile derin i¢
catismalar ve tezatlar ve gelgitler kendisini hi¢ birakmamistir. Onun divam
diyebilecegimiz Harabat'in “Ey varligi, var: var eden var / Yok yok, sana yok de-
mek ne diisvdr / Der her seyin lisdni her gih / Allah, Allah, Allah, Allah” beyitleri
ile baslayan Tevhid mesnevisinde dahi Tanzimatla beliren batili rasyonalist
anlayisin yansimasi olarak Tanr1'yi, esya ve hadiseleri yalniz akil ile idrak
etme-kavrama anlayisinin yerlesmis oldugu goriiliir.”® Fakat, nazminin ge-
nelinden Cenab1 Allah’in miilkii diledigine verme ve dilediginden alma, di-
ledigini aziz, diledigini zelil etme tasarrufunun yegane sahibi olduguna akil
ve kalp yoluyla iman ettigi anlasilmaktadir.

Bu tevhid mesnevisinden Terkib ve Terci-i Bend’e gegildiginde hayret,
hasyet ve teslim olus yerini sorular ve sitemlerle dolu derin bir sorgulamaya
birakir. Ziya pasa, bu keskin idrak ve tavir degisikligi ile ara neslin imani
stiphelerine baskin bir mensubu olsa da bentlerin geneline bedbinligin sindi-
gi goriiliir. Diinyada iyilerin hayat1 biteviye sikint1 ve cefa ile gegerken kotii-
lerin bolluk ve rahat ile ssmartilip miikafatlandirilmasi felegin/carhin oyunu
diye aciklanamaz, Ona gore, “Bir failin medsiridir ciimle hidisit / Ne iktizd-y
cerh ii ne hiikm-i zamanedir”

Ziya Pasa, stiphe ve tereddiit baglaminda bir yerde “Kesb-i yakine ddem
icin yoktur ihtimdl / Her i’tikdd akla gore gdibdnedir.” beytinde akla gore her
bir mecghule inanildigini ve insanin mutlak ve kesin dogruya, yakine ulasma
imkaninin olmadigini sdylerken septisizm ve agnostiklige yaklasir. Biiyiik
tezatlar1 izahtan aciz kalir ve vasita beyti olan “Subhine men tahayyera fi sun’i-
hi'l-ukiil/ Subhdne men bikudretihi ya’ciziil-fiihiil” beyti ile aklinin acziyetini ilan
etmekte ve cagdaslarindan farkli olarak inanct muhkem samimi bir miimin
durusu arz etmis ve “Miilkiinde Hakk tasarruf eder keyfemdyasd / Isterse kevni

13 Ziya Pasa, Harabat, Matbaa-i Amire, istanbul, 1291.
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yok eder isterse var eder.” diyerek Cenab-1 Hakk'm “La yiiselii amma yefalii”
beyanina teslim olmustur.

“Bin ders-i madrif okunur her varakinda / Ya Rabb ne giizel mekteb olur mekte-
b-i dlem” beyti ile tabiatta ve kainatta isleyen tamamiyla kusursuz bir nizama
kars1 hayranligini belirtir. Fakat “Akl ii ciiniinu, batil u hakk: beydn icin / Yoktur
cihdnda hayf ki mizdn-1 i’tiddl” ifadesiyle esref-i mahliikat olan insanin serre/
kotticiilliige egilimi sairi derin bir siiphe ve sorgulamaya sevk etmektedir.
Bu akli zorlayan celiski, insanoglunun kader-i ilahisine tabi beserin tabiatinin
geregi tezatlarla dolu davraniglarmin toplumdaki yikiciligr hakkinda sitem-
lerle dolu bir sikayetname haline dontisiir.

Terci-i Bend’in 7. bendi, merd-i zu-fiin(in ve sahs-1 arifin kemal ehli ve
danalarin diinyada mutlak basina gelecekleri anlatan sorularla baglar. Onlar
icin Pasa “Ydrab! Nedir bu dehrde her merd-i zil-fiiniin / Olmus beld-y1 akl ile drdm-
dan masun / Ydrab! Nicin bu arsada her sahs-1 drifin / Mikddr-1 fazlina gore derdi
olur fiizlin?” sorularmni sorarken, kars1 tarafta nadanlarin nicin “firdz-1 izz ii
saddette ser-firdz” ve “tdli’-i biilend” ile “kdm-perver” olduklarini sorgular.

Terci-i Bend’in 9. bendi, “kimdir?” diye baslayan ve cevaplarini okurun
vermesinin beklendigi 20 can yakic1 sorudan olusur. Bizim Bagdat felaketi
olarak bildigimiz Hiilagu'nun kanli mezaliminde Nasiruddin Tdsi ve Ibni
Alkame’nin pay ve roliiniin oldugunu bilmek ne kadar acidir: “Kimdir Nasir-i
Tiis'u Hiildgil'ya sevk eden /| Musta’sum’1 kim etti karin Ibn-i Alkem’e” Sarabi ha-
ram kilan irade ile Cem’e i¢ki ve kadeh yapmay1 6grenmeyi bahseden kudre-
tin sahibi elbette farkli degil, Tanr1 idi: “Kimdir sardbr hurmet ile telh-kdm eden /
['mal-i cam ii badeyi kim 6greten Cem'e?” Terkib-i Bend’in “Ey kudretine olmayan
agdz u tendhi / Miimkiin degil evsdfini idrdk kemdhi / Her nesne kilar varli§ina

o

hiisn-i sehidet / Her zerre eder vahdetine arz-1 giivahi” ikrar beyitleri ile baslayan

3. bendi soru soran ve tezatlar1 sorgulayan bir tiir metafizik manifestodur:
Zalimleri adlin ne zaman hak edecektir
Mazlumlarin ¢ikmadadir goklere ah
Biganelere miinhasir enva’-1 huzizat
Mihnet-zede-i agkina mahstis devahi
Sensin eden idlal nice ehl-i tariki
Sensin eden ihda nice glimgeste-i rah1
Hiikmiin ki ola m{icib-i hayr u ser-i ef al

Yarab ne icindir bu evamir bu nevahi
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Ziya Pasa, kisa dmriinde Tanri-insan ve insan-insan iligkisine dair sor-
dugu zor sorularin cevaplarini kendi diisiince diinyasinda nasil cevaplandir-
dig1 mechuldiir. Fakat “Terci-i Bend” ve “Terkib-i Bend”i doneminin en ¢ok
okunan eserlerinden ve klasik Tiirk siirinin aforizma ve atasdziine doniismiis
metinlerindendir. Kendisinin Tanri-kdinat ve Tanri-insan vadisinde actig1
bu ¢qigirin bir takipgisi ferdiyetci Abdiilhak Hamid iken, ontolojik baglam-
da daha yakin tek takipgisi kendisinden yarim asir sonra cemiyet¢i Mehmed
Akif olmustur.

Varlik ve Tanr1idraki meselesini anlama ve yorumlamada farkli bir yerde
duran sair Abdiilhak Hamid’in tefekkiirii ve metafizik buhranlari, Ziya Pasa
ve Mehmet Akif'in aksine umumi insanlik, immet veya millet nokta-i naza-
rindan degil, tamamen ferdi/ben merkezli bir karakter tasir. Okay, tereddiit,
stiphe ve isyanla cosan sonra tevekkiil ve boyun egme/itaat ile sakinlesen bu
ruhi buhran ile iman-inkar arasinda gidip gelen sairin, kaderi ve onda teza-
hiir eden beseri zaaflarinin nedenini la-yiis’el olan Tanr1’ya arkasi kesilmeyen
sorular sordugunu belirtir."* Fakat uluhiyetin tecellilerini, insan-Tanr1 miina-
sebetini isledigi nazminda sitem ve nazla soru yoneltme Ziya Pasa ve Akif
kadar sik olmamakla birlikte, tagidig1 din ve Tanr1 idrakinin Islam akaidinin
diginda kaldig1 goriilmektedir: “Evet, bay u gedd bir / Ibad ile Huda bir ne biitha-
ne, ne mescid / Fakat, her ferdi sdcid / ne maziden haberdar, / ne istikbali miidrik, ne
miilhittir, ne miisrik, fakat, herkes giinehkdr! / labiattir seriat / Onun yahut tabiat
/ denir Isldm’t vardir.””® Misralardan, peygambersiz ve vahye istinat etmeden
kendisinde Tanr1'nin miindemig oldugu bir tabiattan dogal bir din tiiretildigi
anlagilmaktadir. 294 kitalik “Makber” siiri, “Benim bugiin sanirim, gordiigiim
fenaliktir | Demem ki, boyle fenalik Hudd'ya ldyikdir / Bu hdle hiikm-i tabiat demek
muvafik olur, Egerci emr-i [1ahi o hiikme sdikdir” gibi daha bagindan irkiltici ifa-
delerle basglayan 116 misra’dan olusan 11 kitalik “Olii” siiri, metafizik gerili-
min ve bir ucunda diinyevi hazlarin vazgecilmezIligi diger ucunda 6liim/fani
olus gercegini yasayan sairin buhrana sebep olan biteviye sorularmin devr-i
daimi gibidir.

Mecnun gibi ben onu severken.

Yia Rab, éleyim mi neyleyim ben?

Ayr1 yasayim m1 sevdigimden?

Verdin bana bdyle bir miisibet

4 Orhan Okay. Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Dergéh Yaymlari, istanbul, 2016, s. 32.
15 Abdtilhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri-(Hzr.) Inc. Enginiin, Dergéah Yayinlari, Istanbul, 2013, s.
774-75.
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Ettin beni diismen-i muhabbet

Ya bir kulu sevmiyor musun sen?
Ya boyle bir oliim degil mi erken?
Hi¢ bulmamak tizre gaib ettim

Mecnun gibi ben onu severken

Mir’ati miyim celalinin ben?

Ya aksi miyim cemalinin ben?
Benden bu cihan ne anlar, eyvah
Me’ylis ederim ukulii billah

Bir lafz1 isem mealinin ben

En ¢irkiniyim zilalinin ben
Cilven olamaz m1 tdm bensiz?

Noksant muyim kemdlinin ben?

Zatindir o zat-1 bi-nihayet

Her na-miitenahiye nihayet
Ma’dum ebediyetinde gayet
Mevhum ezeliyyetinde neg’et
Sen Halikimizsin, ettik iyman
Bir sende bulur bu ye’s payan
Sen varken olur mu dhiret yok?
Yok siiphe ki sende magrifet cok
Duydum, seni istiyor bu vicdan
Bildim, sana vasil oldu canan
Tekrar buyur fakat hayatin

Can ver ona vermedinse derman'®

“Tehlil” baglikli siirinde, Cenab-1 Hakk karsisinda kendi acziyetini ikrar
ederken dahi cevaplarinin “evet” olacagindan tamamen emin oldugu soru-
lar1 yoneltir:

16 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 50.
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Allahsin ey ilah-1 alem

Allah-1 rahimsin miisellem

Halim sana olmasim m1 madlum?
Mecriih goniil degil mi misum
Vicdan beni eyliyor haberdar
Kim bu kulunum senin giinehkar
Sende var iken o rahm u gufran
Olmaz m1 ya bende ciirm ii isyan?
Ben asiyim ey Hiida-y1 mutlak
Ben asimim anda sek yok, ancak

Zikrinle bulur icim teselli

Bir sozde eger fasih isem ben
Mefhiimu anin degil misin sen?
Hdmemde benim ne olsa hadis
Thamlarm degil mi bais?
Asarimi gordii yar u diismen
Sensin maks{id climlesinden
Takvada kusurumu goren ¢ok
Gonliimdeki hali bir bilen yok
Yarab sen olunca kalbe sihid
Tesrihine hak bulur mu zdhid?
Gonliinde olan gaminla adi
Bilsin mi zevahir-i ibad1
Caninda olan seninle nazi
Anlar m1 merasim-i niyazi
Aczim cehlim kemal-i hacet
Taksirlerim degil mi taat
Senden aceb ayrilir m1 benlik?
Tevhid degil mi nile-zenlik?
Mihrablarin niicim-1 zehra

Ben mahsere karsi ferd-i tenha

Geng Arastirmacilardan Makaleler | Prof. Dr. Ali Yilmaz'a Armagan
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Allah deyip ¢ikinca Hamid
Ben ten kalirim zeminde camid
Gokten diigerek olur o ber-ter
Her secdede hak ile beraber
Derdinle bulur iken safd ben
Senden nasil isterim sifd ben?
Billah nedametim biiyiiktiir
Ben ahkar u hacetim biiyiiktiir
Matliib veren degil misin sen?
Matlitb nedir bilir miyim ben?"

Garam, Hamid’in yaratilis felsefesini, panteist inanisa meylini agikga ifa-

de ettigi Tanri-insan ve insan-Tanr iligskisine derinlemesine anlatti1 yer yer

tahkiyeli siiri yahut siir kitabidir:

Zerreyim ben kainatim, alemim

Hem behimim, hem hacer, hem ademim
Mest i medhtisum mecalim kalmadi
Hal-i dilden gayri halim kalmad1
Asikim ben, asikim ben, dgikim

Agkdan mahliik dersen layikim

Pirine sdyle, umtima soyle git

Hazret-i Molla-y1 Rtim’a soyle git

Bence birdir Miisliimanla Isevi

Kadiri ve kafiri ve Mevlevi'®

Cenab-1 Hakk’a dair hakikatleri anlatma iddiasindaki cahil vaizlere 6fke-

sini aktarirken yine panteist inanigini serdeder:

Sonra karsimda sahib-i destar
durdu bir tayf-1 magribi-reftar
Kail olmustu 6z kerametine
halka sa¢gmist1 zehr-i tiynetini
Tanr1’'nin seddedip o cennetini

yollar agmist1 hep kiyametine

7 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 243-44
8 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 438.
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Dedim “ey hatinmda yadi kalan
Rabbimi taht-1 inhisara alan
iilema kisvesinde cehl-i beger
Engerekten senin ne farkin var?
Kostebekten benim ne farkim var?
Sonra bir¢ok tuytf, bir mahser
mahsger-i hatirat-1 gtinagtn
oldular dag basinda kiin fe-yektin
Bu ne Yarab! Nedir bu maskaralik?
Gitti eglence, geldi iskence

Gerg¢i canan goriindii bir aralik
Riih-1 canan ki kendidir bence
Dedim “ey asina-y1 rthani

bir ¢icekten senin ne farkin var
Kelebekten benim ne farkim var
Miinteha, bir tecelli-i sani

O benim miinteha-y1 amalim
miitecessim teselli-i balim

Eve meyf{isane avdet eylerken
validem zahir oldu yadimda

Bir o var sabit itiyadimda

soyle etmekteyim hitap ona ben
Bir melekten senin ne farkin var?
Bir bocekten benim ne farkim var??

Hoca Tahsin Efendi’ye yazdigi mersiyede yine 6liim idraki ile birlikte
onun karsisindaki garesizligin kabulii vardir:

Bunda vardir fakat kemalullah
Gergi zahirde hak-i esmerdir
Nir-1 vicdan ile mealullah
Satha-1 makbere muharrerdir

Hoca Tahsin olunca dahil-i hak

19 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 701.
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Soyleriz Rabb-i kainata ki biz

Seni bilmis o, var olup bir dem

Yok olursa, ne 6grenir ddem?

Aklumiz ermiyor, haydta ki biz

Edelim mevtin asln idradk.

Var muyiz, yok muyuz, neyiz? Mechul
Su kadar var ki rahmetin me’'mail.*

Ziya Pasa ve Abdiilhak Hamid’'den sonra Tanr1’ya hitap dilinde Tevhide
yer verdigi manzumelerinde farkl bir dil ve tislup kullanan belki de son sair
Mehmed Akif'tir. Akif, siirinde Cenab-1 Hakk’in ultihiyetinin tecelli ve teza-
hiirlerini ¢ok yogun yansitmis ve bunu soru yoneltme usulii ile fikri ve kelami
bakimdan iist seviyelere tagimistir. Ziya Pasa’dan kendisine uzanan donemde
daha da artan sosyal ve iktisadi darlik ve buhran, Diivel-i Muazzama'nin da-
yanilmaz tazyiki, Balkan, Kafkas, Magrip vb. kayiplarin sairde sebep oldugu
derin elem ve keder, Cenab-1 Hakk’a feryad ve yalvarisindaki sorgulamanin
dozunu artirmistir. Ziya Pasa, genel insanlik halleri ve hareketlerini elestirir-
ken, Akif, Bati’'min kiyimi, zulmii ve Osmanli insanindaki atalet iizerinden
flahi adalet kavramina yiiklenmistir: “Mazliimu nedir ezmede, ezdirmede mana
/! Zalimleri adlin, hani 6ldiirmedi hald / Cani geziyor dipdiri, can vermede mdsiim /
Sug baskasimindir da nigin bagkast mahkiim ™' seklindeki sorgulamasi, Pasa’nin
“Zdlimleri adlin ne zaman hdk edecektir / Mazlumlarin ¢ikmadadir goklere dhi” so-
rusunun giincellenmis bicimidir. Akif de bu ve benzeri ciiretkar sorularindan
otiirti pismanlik duyacak ve “Yetmez mi musab oldu§umuz bunca devihi / Agzim
kurusun, yok musun ey adl-i [lahi” diyerek bir yandan tevbe ederken, diger
yandan naz makaminda yakaracaktir. Safahat’in farkli bes manzumesinde
farkli zamanlarda zat-1 uluhiyyete hitapla yiiregindeki yanginin diistince se-

masini sardigina tanik oluruz.

“Tevhid Yahud Feryad” manzumesi, tasavvufi anlamda afakin enfiisii
kusatmasi, inanmis bir insanin ug¢suz bucaksiz kainatin karsisinda tefekkii-
riin hayret ve hasyet seli halinde coskun akisi ve feryadin kelimelerde somut-
lasmis halidir. 69 beyitlik uzun siirde ilk 46 dize gelenekle miitenasip ama
Cenab-1 Hakk’in kainatin yegane mutasarrifi oldugunun bildirisi, hatta bil-
dirgesidir. Bu yoniiyle hikmeti karsisinda acziyetin itirafini iceren gelenekten
farkli olarak, siirin sorgulayici tonu en iist seviyeye ¢ikmistir.”

2 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 535 - )
2 Mehmed Akif Ersoy, Safahat, MAKU Yayinlar, Istanbul, 2021, s. 170.
2 Ersoy, Safahat, s. 14-18.
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Artik sefalete mahkiim mazlumlarin feryadi, vaveylas: arzi doldur-
makta ve sair sorularmi 32 misrada pes pese yonelterek takdir-i ilahiyi
sorgulamaktadir:

Ya Rab, bu yiireklerdeki ses dinmeyecek mi?
Senden daha bir emr-i siik(in inmeyecek mi?
Her an ediyorsun bizi makhtir-1 celalin
Kurban olayim, nerde senin, nerde cemalin
Sendense eger ¢ektigimiz bunca devahi
Kimden kime feryad edelim, soyle f1ahi

La yiis’el’e binlerce sual olsa da kurban
Insan bu muammalara dehsetle nigehban
Bir sahsa esir olmay:1 bir koskoca millet
Mekrinle mi, ya Rab, saniyor kendine devlet
Diinyay1 yakip yikmaya bir seyf-i teaddi
Emrinle mi, ya Rab, ediyor boyle tesaddi
Zalimlere kahrin o kadar verdi ki meydan

“Yok adil-i mutlak” diyecek ye’s ile vicdan

Bimari, felaketliyi, tiryans, sefili
Mefl{icu, amel-mandeyi , miskini, zelili
Gaddari, cefa-dideyi, mahktimu, esiri
Heyhat, su payansiz olan cemm-i gafiri
Teshir ile sohret kazanan sahne-i diinya
Gelmez mi I14hi sana bir kanli temasa?

Son béliimde siirin dili biraz sakinlesir ve sair “Imandir o cevher ki I14hi ne
bityiiktiir / Imansiz olan pasl yiirek sinede yiiktiir” diyerek miimindeki giiciin
kaynagina isaret eder. Tevhid’'in miinacat boliimiinde hitabin tonu hala ytiik-
sektir. “Mii'minlere imddda yetis merhametinle / Miilhidlere ldkin daha ¢cok merha-
met eyle | Giimrahlarindir ki karanliklara dalmis / Bir rehber olur necm-i emel yok da
bunalmg / Sensin bu sebistina siiren onlari elbet / Senden dogacak dogsa da bir fecr-i
hiddyet” Beyninde donen sorularin devami bu boliimde sorulur. Sairi kelami
bakimdan Cebriye’ye yaklasan misralar1 séylemeye hangi saiklerin sevk etti-
ginin cevabini bulmak zor degildir. Cokmiis ve isgal edilmis bir devlet, kay-
bedilen topraklarda 6len ytizbinlerce Miisliiman, kalan vatan parcasina iltica
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eden mubhacir kitleler ve hala devam eden harplerin sairin ruhunda derin ac
ve infiale yol actig1 agiktir: “Senden dogacak dogsa da bir fecr-i hiddyet / Miilhid de
senin, kalb-i muvahhid de senindir / [Ihad ile tevhid nedir? Mensei hep bir / Oyleyse
nedendir bu tefdviit ara yerde / Esbdb-1 tehaliif nedir efkdr-1 beserde / Yi Rab, bu
serdir giin olur da agilir m1 / Bir leyl-i miiebbed olarak yoksa kalir m1?”

Akif'in “Tevhid Yahud Feryad” manzumesinin disinda 3. kitap “Hakkin
Sesleri”nde hitap, feryad ve sitem tonunun zirveye ¢iktig1 ve Balkan Harbi'nin
en kanli giinlerinden var ettigi on bendlik Muhammes’i her bakimdan sorgu-
lamadir ve Tevhid Yahud Ferydd umumi insanlik durumunu islerken, burada
dogrudan Miisliiman millete reva goriilen zulme tanikligin dogurdugu deh-
set ve Ofke ve vardir. Cenab-1 Hakk’in ezeli ve ebedi alemlerin tek mutasarrifi
olduguna tam iman etmis olmakla beraber, neden kudret-i ilahinin mazlum-
larin acisini azaltan bir tecellisinin olamadigini sorgulama vardir: “Diyorduk:
“Bir bucuk milyar!” Meger tek bir nefer yokmus / Bu hissiz topragin iistiinde maz-
liimine yer yokmus / Addlet soyle dursun, boyle bir seyden haber yokmus / Biitiin
boslukmus insanlik: Ne istersen, meger yokmus / 1lahi, alti yiiz bin Miisliiman bir-
den bogazland:”” Burada, Akif'in bu acinin dogurdugu 6fkesinin soru ve nida-
larla s6zden ¢ikip kelimelerle somut bir gerceklige ulastigini goriiriiz.

Yetmez mi celalinle goriindiiklerin artik

Kurban olayim, biz bu tecelliden usandik

Bir fecr-i imid etmeli ferdalar1 te’'min.

Goster bize, ya Rab, o gilizel giinleri

— Amin! / Ferdalara kaldiksa eger... Nerde o ferda

Hala m1 bu Islam’1 ezen matem-i yelda

Hala m1 bu afaka ¢oken perde-i hinin

Narin yetisir,bekliyoruz ntrunu - Amin!*

“Hakkin Sesleri” kitabinda “Igimizdeki beyinsizlerin isledikleri yiiziin-
den, bizi heldk eder misin, Allah'im...” (A’raf, 155) ayet-i celilesinin tefsiri
mahiyetinde ¢ok bilinen “Yad Rab, bu ugursuz gecenin yok mu sabihi? / Mahgerde
mi bicdrelerin, yoksa feldhi! / Niir istiyoruz... Sen bize yangin veriyorsun! Yandik
diyoruz... Bogmaya kan gonderiyorsun!”® misralari ile baslayan ve yine 1913

Balkan Harbi'ne tarihlenen manzume de, 6fke ve isyanin bir seyl-i hurusa-
nidir. Facianin tam realist bir tablosu resmedilmekte, kiifriin binlerce camiyi

» Ersoy, Safahat, s. 158.
* Ersoy, Safahat, s. 238.
» Ersoy, Safahat, s. 169.
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yerle bir ettigi, yikilmayanlarin tepesine hacin asildigi, kadmnlarin dul, ¢o-
cuklarin babasiz kaldigi, binlerce ailenin en kanli ve senaatle vatansiz bira-
kildigr gercegi haykirilmakta, “ezeli bir nefha yetismezse” yasanan felaketin
ve topyekiin Avrupa ve Rusya’nin saldirisinin daha hangi kacinilmaz yikici
neticelerinin olacagi sorusu Cenab’t Hakk’in huzuruna sunulmaktadir. Sair,
Belde-i Harameyn’e ehli salib’in haginin dolacagi, Hicaz’daki tekbir ve salatin
degil can seslerine bogulacagi, vahdet/tevhid mesalesi yerine teslisin zulme-
tinin ¢okeceginden ¢ok korkmakta ve sormaktadir:

Islam ayak altinda siiriinsiin mii nihayet?

YA Rab, bu ne hiisrandir, 114ahi, bu ne zillet

Mazliimu nedir ezmede, ezdirmede mana?

Zalimleri adlin, hani oldiirmedi hala?

Cani geziyor dipdiri... Can vermede mastim

Sug bagkasinindir da nigin bagkast mahkam?

La ytis’ele binlerce sual olmasa da kurban

Insan bu muammalara dehsetle nigeh-ban

Eyvah! Bes on kafirin imanina kandik

Bir uykuya daldik ki: cehennemde uyandik

Madam ki, ey adl-i ilahi yakacaktin?

Yaksaydin a mel’unlar... Tuttun bizi yaktin®

Tleri gittiginin, haddi astiginin farkindadir ve bir tiir satahat serdetmis
gibi af diler fakat yine de ilahi adaletin mazlumdan yana tecellisi icin ses-
lenmekten geri durmaz: “Yetmez mi musdb oldugumuz bunca devihi? /Agzim
kurusun... Yok musun ey adl-i [lahi””

Besinci kitap “Hatiralar”inda Akif, birinci ¢ogul sahis kipiyle dogrudan
Tiirk Milleti ve Ummet adina Cenab-1 Hakk’a hitapta bulunur. Yine agiktan
Balkan harbi zikredilerek bir harpten digerinin girdabina diisiisiin verdigi
halet-i ruhiyeden dogan sert, realist ve idraki zorladig1 ifadeler donemin ta-
hammiil 6tesi sartlar1 akilda tutarak okunmalidir. 30 misra1 “millet ve Ummet
Allah ve resuliine iman etmis olmakla dogumdan Sliime eza ve cefa ile gege-
cek bir hayat yasamaya mahk{im edilmis mi olmaliyd1” sorusuna hasreder:

Ey bunca zamandir bizi te’dib eden Allah

Ey alem-i Islam’1 ezen, inleten Allah

% Ersoy, Safahat, s. 169.
¥ Ersoy, Safahat, s. 241.
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Bizler ki senin va’d-i [lahine inandik

Bizler ki bin ii¢ yiiz bu kadar yil seni andik

Bizler ki beser bir siirti ma’btida taparken

Yiktik o zaman sirki, devirden ebediyyen

Bizler ki birer hamlede evhama bitirdik

Ma’bedlere Ma’btid-i Hakiki'yi getirdik

Bizler ki senin ismini diinyaya tanittik

Gordiikse miikafatini, ya Rab, yeter artik

Cektirmedigin hangi elem, hangi ezadir

Her an1 hayatin bize bir r(iz-i cezadir

Ecdadimizin kanlari seller gibi akmais

Maksatlar1 dininle beraber yasamakmais

Evladi da kurban olacakmis bu ugurda

Olsun yine, lakin bu 151k yoksulu yurda

Bir n{ir-i nazar yok mu ki baksin bacasindan

Bir yildiz, [1ahi! Bu ne zulmet, bu ne zindan

Hala m1 semamizda gegen leyle-i memdad

Hala mi1 goriinmez o seher-pare-i mev’'td*

Biitlin bir millet kag¢ asirlik savaslardan bitap diismiistiir: “Balkandaki
yangin daha kiil baglamamisken / Bir baska cehennem ¢ikiversin... Bu ne erken” fa-
kat millet hala metanet ve dirayetini korumakta, cehenneme meydan okuyup
Hakk’in namin1 yticeltmeye segirmektedir: “Likin bu cehennem onu yildird:
mi? Asld! / I'laya segirtip duruyor namint hdla / Kum dalgalarindan geciyor dyle
sitdban: / Giiyd o sabd, gectigi ¢coller de hiydban”*

Safahat'in 1918den 1933’e kadarki siirleri barindiran yedinci kitab1
“Golgeler” de Akif'in Misirda sonuncusu 1925'ten 1936’ya kadar 11 yil siiren
gurbette inziva hayatinin ikinci yilinda yazdig1 “Hicran” baslikli siiri de yine
onun sorularla dolu son siiridir. Bu kez memleket hasreti ile ici yanarken do-
nemeyecek oldugunu bilmekte, hep millet ve Islam yaptig1 naz ve sitemini bu
kez hasretini, icteki yanginin terenniim icin hal diliyle Cenab-1 Hak’la soy-

lesmekte, onu mihman olarak goniil evinde agirlamak icin yakarmaktadir:
“[14h3! Bir hatd ettimse, elvermez mi hiisranim? / Giinegler dogdu, aylar dogdu, ben

# Ersoy, Safahat, s. 241.
¥ Ersoy, Safahat, s. 242.
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halé perisanim!” “1lahi! Pek bunaldim, nerde niirun? / Nerde qufrdnin? Cehennem
gezdirip dursun mu dfdkimda hicranin?” “[lahi sinemin ¢inlar durur yadinla eb’ads,
/ Ne yapsin dbidin sensiz bu viran vahget-abad:”*

Akif'in hakl olarak kulak kesilmek zorunda oldugu dis alemdeki ac1 ¢18-
liklarin ve feryadin kesilmesi yani harbin sona ermesi ile Misir'da kendi i¢
sesini dinleme imkani buldugu bu donemde, onun siir dilinin tasavvuf diline
yaklastig1, ama onun kurumsal aidiyet veya felsefi anlatistnin ¢ok Gtesinde
enfiisi bir derinlesme yasadigina tanik olunmaktadir: “Giinesler gecti, aylar
gecti, artik gel ki, mihmdnim / Suhildundan ciidd imanla yoktur kalmak imkdanim ™!

Tevhid ve yakaris / miinacat manzumelerinin dili ve arkasindaki varlik
idrakindeki kirilma ve degisimde Mehmet Akif, kemal noktasini temsil et-
mektedir. Tanr1 idrakinde ¢agdas: sairlerden apayri bir yerde durmakta ve
Tanr1'nin iradesinin tecellilerine sitemini feryat ile dile getirmesine ragmen,
iman1 sarsiimazligini ve muhkemligini hi¢ kaybetmemektedir. Ne Elmalil1
Hamdi Yazir gibi hem alim hem sair dostlarinin, ne déneminin divan siiri
gelenegini stirdiiren sairlerinin yasanan ¢ok agir felaket ve buhranlari kalbin-
den kaleme Mehmet Akif kadar kusursuz bir siir diliyle iletememis olduklar1
bir vakiadir. Bu da onun samimi feryadini sorgulama igeren isyan dili ile ifa-
desini bagislanabilir ve paranteze alinabilir kilmaktadir. Okay, Tanzimat'tan
Cumhuriyet’e akide ve inang temelli buhranlarin edebi eserlerde goriiniir-
liigliniin yalniz siirde vuku buldugunu (Tevfik Fikret Tarih-i Kadim siirini
hatirlayalim.) ve bu sorunsalin yalniz duygu diizleminde yasandigini, yerli
bir varlik felsefesi paradigmasinin olmadigini sdyler.”> Roman vb. edebi tiir-
lerde iman-inkar dikatomisinin goriiniirliigii ise 40l yillarda baglayacaktir.

SONUC

Klasik Tiirk Siirinde bicim ve dini/islami muhtevasi bakimindan yeri ve
ozellikleri siki bir diizene tabi olan nazim tiirlerinden biri olan Tevhid,19.
ylizyilin ortalarina kadar bu yapisini korudu ve kendini tekrar ederek de olsa
20. ytiizyildan bugiine klasik siirde Cenab-1 Hakk’in zat1 ve sifatlar1 ve O'na
yakaris diizeninde devam edegeldi. Bat1 diinyas: ile her sahada karsilasma-

% Ersoy, Safahat, s. 410.

' Ersoy, Safahat, s. 411.

32 %19. ytizyill Osmanl diisiince hayatini, kendilerini ilmi ¢alismalara, felsefeye ve fikir meselelerine
adamis sahsiyetler degil, daha ¢ok edebiyatcilar siirdiirmiistiir. Tanzimat sair ve yazarlar1 Bati” dan
gelen sosyal ve felsefi konulara herhangi bir sebepten ve herhangi bir sekilde ilgi duymuslar, bunlar
fikir yazilarinda oldugu kadar roman, hikaye, tiyatro hatta siirlerinde de kullanmiglardir. Konunun
edebiyatla ilgisinin azalip daha bilingli olarak sosyolog ve fikir adamlarinca ele alinmasi ise ancak
yirminci ytizyil baslarindan itibaren 6riilebilecektir.” Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, s. 15.
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nin hep savunma tarafinda kalmak ve siklikla kay1p vermek bir gibi uzun
bir buhranli dsnem Osmanli ve Islam aleminde inang krizlerini de tetikledi.
Materyalizm, pozitivizm, rasyonalizm gibi Batida kilisenin ytizyillar siiren
dogmatik tahakkiime tepki olarak gelisen Tanr1 iradesini ve varligini devre
dis1 birakan diisiince akimlari Islam cografyasinda zihinleri etkilemeye/ifsad
etmeye basladi. Bu zihni alt {ist olus ve degisme yani ithal fikri modernlesme
meselesi Ahmet Riza, Baha Tevfik ve Besir Fuad, Abdullah Cevdet, Hiiseyin
Cahit gibi sahislarin onciiliigiinde matbuatta ifade imkani bulurken Sinasi ile
baslay1p Ziya Pasa, Abdiilhak Hamid, Cenab Sehabettin ve Tevfik Fikret'e ve
oradan Cumbhuriyet’e dogru ise siir {izerinden miiessir oldu. Klasik tevhid
manzumelerinde Kur’an ve Hz. Peygamber’in anlattigini ikrara dayali Tanr1
tasavvur ve tasviri, yerini Bat1 etkisindeki Osmanl siirinde beserden uzaya,
insandan tabiata akilla miisahede edilen Tanr1 idraki ikame edildi ve islendi.

Tevhit manzumelerinin bi¢im ve fakat muhteva bakimindan gelenekten
ayrilip sairin insanlik, tabiat ve kainati, tabir-i digerle insan-alem insan-tabi-
at, insan-insan ve insan-Tanr1 iligkisini donemin ruhu dogrultusunda yorum-
lay1ip nazma dokmesi iizerine su tespitlerde bulunabiliriz:

Varlik, mebde, mead, kotiiliik gibi meseleleri Bat1 diisiincesinden hare-
ketle akil ile tasavvurda Ziya Pasa Abdiilhak Hamid ve Mehmet Akif bir de-
vamlilik ¢izgisi olusturmaktadir. Ziya Pasa’nin Akif iizerindeki etkisi daha
belirgindir. Zihnindeki tereddiit ve stipheleri soru kipinde Tanr1’ya yoneltme
tislubu Ziya Pasa ile baslamis, ¢ok uzun siirlerinde uzun bahislerle yogun ol-
masa da Abdiilhak Hamid ile devam etmis, Mehmet Akif'de ise hem derinlik
hem siirsellik bakimindan kemal derecesine ulagsmistir.

Sorularla Tanr1'y1 idrak bahsi Hamid’in siirinde “ben” ve Akif'in siirinde
“biz” {izerinden yiirtimiistiir. Ziya Pasa tabir yerinde ise hiimanist, Hamid
ben-merkezli, Akif ise cemiyetgidir. Akif’in insan-Tanr1 iliskisi, “Ne dinlenir,
ne de dtil kalir, velev bir an / Su'tlin-i hilkati teksif edip yaratmaktan.”* dizesinde
ifadesini bulan “dinamik ulGihiyet” anlayisindan beslenmektedir.
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