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ONSOz

Glintimiiz dil, edebiyat ve kiiltiir arastirmalari, toplumsal cinsiyet, kimlik, gli¢ ve temsil
gibi 6onemli kavramlarla sekillenen bir evrim siirecindedir. Bu baglamda, kadin temali
egilimlerin bilimsel alanda tartisilmasi, sadece cinsiyetin ve kadmin toplumsal roliiniin
yeniden diistiniilmesi degil, aym1 zamanda kiiltiirel normlarin ve hegemonik yapilarinin
sorgulanmasi anlamina gelmektedir. Kadin temasi hem edebiyatin hem de dilin ve kiiltiirtin
derinliklerine inen bir kesif siireci sunar; bu siire¢, ge¢cmisten giintimiize, kadin kimliginin
insa edilisine dair 6nemli ipuglar1 verir.

Bu kitap, glintimiiziin ¢ok boyutlu bilimsel tartismalarina bir katki saglamak amaciyla
hazirlanmistir. Kadin temali egilimlerin kuramsal, yontemsel ve teknik yonleri tizerinde
yogunlasan bu calisma, literatiirdeki bosluklar1 doldurmayi1 ve cagdas arastirmalarin
cesitliligini yansitmay1 hedeflemektedir. Kuramlar, sosyal yapilar1 ve bireysel deneyimleri
anlamada 6nemli araglar sunarken, yontemler ve teknikler ise bu kuramsal gergevelerin
uygulanabilirligini ve verimliligini gostermektedir.

Kadin temali ¢alismalar, yalnizca feminizm ve kadin haklar1 perspektifinden degil, aym
zamanda dilin ve edebiyatin temel yapilarmi doniistiiren dinamik bir gii¢ olarak ele
alinmalidir. Bu baglamda, kitapta yer alan her bir boliim, kadin figiiriiniin tarihsel ve
kiiltiirel baglamlarda nasil sekillendigini, edebiyatin ve dilin bu figiirii nasil temsil ettigini
ve glinlimiiz arastirmalarinda bu figiiriin nasil farkli agilardan incelendigini derinlemesine
ele almaktadir.

Kuramsal temellerin yaninda, kadin temal1 edebiyat ve kiiltiir arastirmalarma dair farkl
yontemler ve tekniklerin irdelendigi bu kitap, akademik gevrelerdeki disiplinler arasi
yaklagimlari bir araya getirerek zengin bir igerik sunmay1 amaclamaktadir. Dilsel ve kiiltiirel
analizlerin, feminist teoriler ve postkolonyal okumalarla birlestirildigi bu eser, modern
bilimsel anlayisa katki saglamayi, bu alandaki yeni bakis agilarmi kesfetmeyi ve ileriye
doniik arastirmalar i¢in ilham kaynagi olmay1 hedeflemektedir.

Bu calismanin, kadin temal1 dil, edebiyat ve kiiltiir arastirmalarinda ilham verici bir
kaynak olacagina ve bu alanda calisan akademisyenlere, arastirmacilara ve Ogrencilere
onemli katkilar saglayacagina inaniyoruz.
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Prof. Dr. Ahmet Ugur NALCIOGLU
Dog. Dr. Merve KARABULUT

Ogr. Gor. Fatih GULER
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Dilbilim/Sprachwissenschaft
DIVANU LUGATI'T-TURK’TE KADIN’IN DIL UZERINDEKI YANSIMALARI

Ars. Gor. Stimeyye Betiil AKBULUT TAYHAN

ORCID: 0000-0002-3710-7675

Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Cagdas Tiirk Lehgeleri ve
Edebiyatlar1

betul.tayhan@atauni.edu.tr

Giris

Bir¢ok insanin diisiince kaynagi toplumdan beslenmektedir. Toplumun deger yargilari,
etik olarak kabul ettigi degerler, dini yasayis bigimleri, gelenek-gorenekleri bireylerin fikirlerinin
olusmasinda ve yasam bigimleri {izerinde etkili olmaktadir. Birey ve toplum arasindaki bu iligki
yazili olmayan gizli bir antlasmanin {iriintidiir. Birey diinyaya geldigi andan itibaren yonetici glic
olarak tabir edebilecegimiz toplumun baskis: altina girmektedir. Burada baski olarak kastedilen
sey, bireyin kisisel hak ve ozgiirliiklerini zorla alikoymak anlaminda degil psikolojik bir bask1
altina girmesidir. “Ciinkii dogdugumuz an, gozlerimizi sadece fiziksel bir diinyaya degil; kiiltiirel bir
iklime, zamanin ve mekdnin ¢esitli yargilarina, bize ongoriilmiis davrams bicimlerine, rollere, beklentilere
de acariz.” (Colak, 2019, s. 7). Ornegin bir cocugun akli kemale ermis olsa bile dini tercih hakki
ailesi tarafindan verilmektedir. Aslinda birey her zaman dini tercih hakkina sahiptir. Fakat
toplum tarafindan dislanma korkusu baskin gelmektedir. Bu dngoriilen diisiince ve yasam bigimi
ayni zamanda bireylerin kimligini olusturmakta ve yansitmaktadir.

Toplum tarafindan bireye kazandirilan degerler yalnizca diinyayi algilayis bigimleriyle
kalmamaktadir. Biitiin bunlarin yani sira dil de diinyaya geldikten kisa siire sonra dgrenilen
yetiler arasindadir. Toplumun kiiltiiriine ait izlerin tasiyicisi olan dil, igerisinde barindirdig:
kelime hazinesi, atasozii ve deyimleriyle, masal, destan, agitlariyla kisacasi halk kiiltiiriine ait
unsurlariyla o toplumun aynast konumundadir. Insanin sosyal kimliginin olusmasinda &nemli
rol oynayan dil, dogumdan itibaren 6grenilmeye baslanilarak ana dil roliinii {istlenmektedir.
llerleyen yaslardan itibaren ise birtakim dilsel bigimler devreye girmektedir. Bu asamadan
itibaren toplumdilbilimi veya sosyolinguistik devreye girmektedir. Dil ve toplum iligkisini ele
alan bu kavram, kimin nasil konustugunu, hangi dili kullandigini, konusurlarin kendini ifade
etme bigimlerini incelemektedir. Bireyin sosyal statii ve kimligine uygun bicimde konusmasi
toplum tarafindan beklenilen bir davranis bicimidir. Bu ifade bigimleri toplumun cesitli
tabakalarinda farkliliklar gostermektedir. “Her toplum ekonomik agidan, egitim diizeyi acisindan,
gorgii diizeyi veya alg1 seviyesi yoniinden, en yiiksekten en diisiik seviyeye katman katman tabakalagmalar
gosterir.” (Demirci, 2017, s. 275). Bahsi gegen bu tabakalarda birtakim kisisel degiskelere yer
verilmektedir. Cografya, toplumsal tabaka, yas, cinsiyet gibi sosyal farkliliklar bu degiskelerin
sebepleri arasinda yer almaktadir. Bu degiskelerden sahsin sesbilgisel, dilbilgisel ve sdzciik se¢im
tercihleri idyolekt olarak adlandirilmaktadir (Dagabakan F. O., 2019, s. 96). Diger taraftan
bolgesel farkliiklardan kaynakli diyatopik degiskeler ortaya c¢ikabilmektedir. Diyatopik
degiskeler icerisinde ise ag1z, lehge, sive, vb. unsurlar bulunmaktadir. Toplum igerisinde olusan
tabakalar igerisinde birey, daha farkli degiskelere miiracaat edebilir. Ornegin belli bir grubun
iiyesi yalnizca o grubun anlayabilecegi bir ifade bi¢imi kullanacaktir. Kullanilan bu dil, grup dili
yahut sosyolekt olarak adlandirilmaktadir. Sosyolekt, 6l¢iinlii dilden farkliliklar gostermektedir.
Ciinkii yalnizca belirli bir grubun anlayabilecegi sekilde tasarlanmistir. Biitiin bunlar disinda
birey, yine belli bir tabakaya veya meslek grubuna ait jargonlara, aym ugras icerisindeki
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insanlarin kendine has kullandig1 sdzciik ve deyimlerin yer aldig1 6zel bir dil olan argoya, yasa
bagl olarak degiskelere ve son olarak cinsiyete bagl degiskelere miiracaat edebilir.

Dil ve kimlik, dil degisimi ile dil degisiminde etkili olan sosyal unsurlar, ¢ok dillilik, ikinci
dil edinimi, sdylem analizi, diyalektoloji, dil elestirisi, alan dili, kadin ve erkek dili, genglik dili,
vb. bagliklar toplumdilbiliminin inceleme sahasi igerisine girmektedir. Bu bagliklardan kadin dili
calismamizin temelini olusturacaktir.

Cinsiyete Ozgii Degiskeler

Insanoglu dogumundan itibaren cinsiyetine 6zgii birtakim yonlendirmelere maruz
birakilmaktadir. Cinsiyete bagli olarak ortaya c¢ikan farkliliklar toplum tarafindan insana
yiiklenen anlamlar sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Cinsiyet, yalnizca biyolojik bir farklilik teskil
etmemekle birlikte ayni zamanda bazi davranis bicimleri, giyim-kusami, konusma tarzlari,
diinyaya bakis agisi tizerinde de farklilik gostermektedir. “Kadin ve erkeklerin dil kullanimi arasinda
goriilen soz varlig, sozdizimi, telaffuz farkliliklari, toplumun kadin ya da erkeklere yonelik farkli dilsel
tutumlari, kadin ve erkeklerin dil davramslari, toplumdaki cinsiyet ayrimcii§imin dilsel yansimalary;
toplumdilbilimi ¢alismalarinda 6nemli bir yer tutmaktadir.” (Colak, 2019, s. 29). Kadin ve erkekler
arasindaki farkli dil kullanimlari cinsiyetlerine 6zgii degiskeleri olusturmaktadir.

Kadin Dili

Insanin diinyaya geldigi andan itibaren cinsiyete 6zgii birtakim roller bigilmektedir. Kiz ve
erkek g¢ocuklarin oynadig1 oyunlarda tiistlendikleri roller, oyuncaklar, kiyafetler ve renkler
cinsiyet farkliliklarinda belirleyici olmaktadir. Dil de tipki bu roller gibi toplumun ortak
malzemesi olmasina ragmen dilin kullanimi kadinlar ve erkekler igin farklilik gostermektedir.
“Dogustan gelen cinsiyet fark: dilin hangi kelimelerini kimin kullanacag: konusunda ¢izgiler koymustur.”
(Demirci, 2017, s. 284) Kelime hazinesine yansiyan farkliliklarla kurulan bir ctimlenin bir kadina
mi1 yoksa erkege mi ait oldugu kolaylikla tespit edilebilmektedir. Kadin ve erkeklerin dil
kullanimina dair incelemeler W. Labov ile baslamistir. Labov ile birlikte Trudgill de cinsiyete
ozgii dil kullanumlariyla ilgili arastirmalar yapmis ve kadinlarin ifade bigimlerinde dl¢iinlii dili
erkeklere gore daha ¢ok kullandigin tespit etmistir. R. Lakof ise kadinlarin dil kullanimlar: ile
ilgili, onlarin erkeklere gore o6zellikle renkler konusunda daha detayci oldugu, karsidakinden
onay bekleyen sorulara siklikla bagsvurdugu, erkeklerin kullandig: dile gore nazik olduklari,
kacamak ve gecistirmeli ifadelere bagvurmalari, duygularini ses tonlarina yansitmalari, dilbilgisi
kurallarina uymalariyla erkeklerin kullandigi dilden farklilik gostermektedir. Dolayisiyla
cinsiyet farkliliklarmni belirgin kilan bu yapilar toplum tarafindan bireylere asilanan deger
yargilarini olugturmaktadir. Ornegin; “esini ya da sevgilisini aldatan, ayni anda birden fazla kisiyle
iliski yasayan kadin ya da erkekler; ashmda aym sadakatsizligi gostermekte, icerik olarak aymi eylemi
gerceklestirmektedir. Fakat bu durumdaki kadin, ahlaksiz, orta mali, hafifmesrep gibi ifadelerle
asagilanirken; erkek capkini hizli ugar gibi ifadelerle daha hosgoriiyle-hatta iltifatla- karsilanir.” (Colak,
2019, s. 110).

iki farkli toplumsal grup olarak kabul edilen kadinlar ve erkekler, aynm zamanda iki farkl
kiiltiiriin de temsilcisi durumundadir. Danimarkali dilbilimci Otto Jespersen, kadin dili-erkek dili
ayriligini savunan ilk arastirmacilardandir. O, diinyanin her yerinde kadinlarin viicudunun
belirli kisimlarini, bazi eylemleri, erkeklerin kendi aralarinda tercih ettikleri kaba ifadeleri
kullanmaktan kagindiklarini dile getirmistir. (Dagabakan F. O., 2012) Kadin ve erkeklerin
birbirinden farkli dil kullanimlarinda cesitli goriisler dile getirilmistir. Jennifer Coates’e gore
cinsiyetler arasindaki bu farkliliklarda erkeklerin kadinlardan daha baskin olusu ve kadin ve
erkeklerin farkl iki kiiltiire sahip olmasidir. (Demirci, 2017) Dilbilimci Senta Tromel Plotz ile



Robin Lakoff’a gore ise kadinlara konusma esnasinda erkekler tarafindan bask: uygulanmakta ve
kadinlara dilsel tecaviiz edilmektedir (Dagabakan F. 0., 2012, s. 98). Kadin ve erkek dil
kullanimuyla ilgili gesitli diisiinceler ileri siiren ti¢ farkli goriise gore;

A. Eksiklik Goriisii: Kadinlarin kendilerini ifade etme bicimlerini yetersizlik olarak
kabul etmektedir. Kadinlarin dil kullanim sekilleri onlarin gii¢siizliigtintin
yansimasidir. Kadin dilinin 6zellikleri Robin Lakoff tarafindan su sekilde ifade
edilmektedir:

“- Kadinlar, ilgi alanlarina ve iletisimsel niyetlerine bagl biiyiik bir kelime hazinesine sahiptir.
Ozellikle farkli sifatlar kullanirlar.
- Kadinlar, tespitleri ve ifadeleri yumusatmak i¢in soru tonlamalar: kullanirlar ya da onaylatma
amaciyla soru edat1 kullanirlar.
- Kadinlar, sorulara ve ifadelere giris yaparken gorece edatini sik kullanirlar.
- Kuvvetli duygular: ve iddialar1 yumusatarak ifade ederler.
- Kadinlar kusursuz bir dilbilgisine sahiptirler.
- Kadinlar sik¢a ortmece formlar kullanirlar.
- Kadinlar fikra anlatmazlar.
- Kadinlar ozellikle vurgulu konusurlar. Jestler bu vurgulamada onemli bir etkendir. Bu
uygulamay yaparlar ciinkii aksi takdirde konusmalarina cevap alamazlar.” (Dagabakan F. O.,
2012, s. 98-99)
B. Aynlik Goriisii: Bu goriise sahip dilbilimciler, kadinlarin dil kullaniminda
gergeklestirdigi farkliliklar1 eksiklik olarak degil, farklilik olarak gormektedir.
Ancak bu goriiste de ataerkil hakimiyetin kadinlarin dil kullaniminda etken
oldugu ileri stirtilmektedir.
C. Yapilandirmaci Goriis: Bu goriise gore kadin dili-erkek dili yerine sosyal cinsiyet
kavrami kullanilmaktadir. Bu cinsiyet kategorisinde tarihsel, sosyal ve durumsal
smiflandirilmaya gidilmistir.

Kelime Hazinesi Bakimindan Divanu Liigati't-Tiirk’te Kadin Dili

1069 yilinda Kaggarli Mahmud tarafindan Bagdat’ta Araplara Tiirkgeyi 6gretmek amaciyla
yazilan Divanu Liigati't-Tiirk, Tlrkge-Arapca sozliiktiir. Tiirk dilinin bilinen ilk sozliigiidiir. Orta
Asya lehgeleri hakkinda detayli bilgiler sunan kitap, “Tiirk lehgelerini toplayan kitap” anlamini
tasimaktadir. Zengin bir sdz ve gramer malzemesine sahiptir. 11.yiizyil Tiirk boylar1 ve onlarin
ag1z Ozellikleri, Tiirk cografyasi, yer ve kisi adlari, halk kiiltiirii hakkinda detayli bilgiler
sunmaktadir. “Divdnu Lugdti’'t-Tiirk'iin soz varlii aslinda Tiirk kiiltiiriiniin tarihsel boyutunu ve
ozelliklerini ortaya koymaktadir. Bu soz varligt incelendiginde, Tiirklerin aile yapisini, akrabalik iligkilerini,
eski ve yeni inanglarin, toplumsal yasayisini, devlet yapisin, iktisadi etkinliklerini, sanatini, yemeklerini,
haberlesmelerini, ulasimlarini, silahlarini kisacas: Tiirklerle ilgili her seyi ortaya koyan essiz bir kaynak
karsimiza ¢ikmaktadir.” (TDK)

Tiirk diline ait bugiine kadar yapilan ¢alismalarda kadini yansitan ve kimligini vurgulayan
kelime hazinesi oldukga genistir. Bu kelime hazinesi ¢ogunlukla kadinin aile hayati, sosyal
yasami, toplum igerisinde {istlendigi roller, akrabalik iliskileri gibi kadinin konumunu ifade eden
kelimelerden olusmaktadir. Kadinin ait oldugu sosyal grup, toplum igerisinde bulundugu
konum, medeni durumu, akrabalik ve yas durumu, giyim kusami isim ve fiillere yansimaktadir.



1. Divanu Lugati’t-Tiirk’te Kadina Ait Kelimeler

Eserde kadin1 ve onun diinyasini yansitan kelimeler dogrudan karsimiza gikabilecegi gibi
dolayli yoldan veya onun yasam bic¢iminden, toplumdaki konumundan yola ¢ikan unsurlar
seklinde karsimiza c¢ikmaktadir. Ahmet Bican Ercilasun ve Ziyat Akkoyunlu editorliigiinde
hazirlanan eserden yola ¢ikarak kadmn isminin karsiligini ve onu yansitan ifadeleri gesitli basliklar
altinda ele alacagiz:

1.1. Kadin Kelimesinin Karsilig1 Olarak Kullanilan Kelime ve Sifatlar

Uragut (Mahmud, 2014: 71,81,82,99).

Ewliik (Mahmud, 2014: 131,115).

Esler, esiler, isler (Mahmud, 2014: 71,58,87,79,90,81).

Katun: “hatun; Afrasiyab soyundan gelen biitiin kadinlarin unvani” (Mahmud,

2014: 81,71,189,161).

Kurtga: Kocakar1 (Mahmud, 2014: 558,460).

Ozok: “Kadinlar igin kullanilan, "bedeni inciye benzer" anlaminda bir lakap”
(Mahmud, 2014:48,33,82,72).

Tarim: “Tiginlere, Afrasiyab'in soyundan gelen, kiiciik olsun biiyiik olsun biitiin
hatunlara hitap edilirken kullanilan s6z.” (Mahmud, 2014: 189,170).

Kunguy: “kadinlarin soylu, hatundan bir derece asag1 olan1.” (Mahmud, 2014: 550,451).
Ekek: Fahise (Mahmud, 2014: 52,37).

Ersek: Orospu (Mahmud, 2014: 64,51).

Yiriik isler: “iki deligi birlesmis olan kadin (Mahmud, 2014: 452,355).

Tuzaki: “erkegin, sevgilisinin giizel oldugunu sdylerken, onun igin kullandig1 kelime” (Mahmud,
2014: 187,160).

1.2. Kadinin Giyim Kusamina Ait Kelimeler

Artig: kadin yelegi (Mahmud, 2014: 61,48).

Bagirdak: kadin gogiisliigti (Mahmud, 2014: 251,220).

Biikiim etiik: Oguzcada kadinlarin giydigi ayakkab: (Mahmud, 2014: 199,170).
Biiriinciik: burnu ve burundan asagisini drten yarim pege, yasmak (Mahmud,
2014: 109,99,254,223,342,276).

Etek: Etek (Mahmud, 2014: 46,32).

Enlik: Allik (Mahmud, 2014: 57).

Onik: Kadinlarin kullandiklari ve kegi kilindan yapilan sahte ziiliif (Mahmud,
2014: 68).

Saragug: kadinin yasmagi (Mahmud, 2014: 244,212).

Sarin-: Ortiin- (Mahmud, 2014: 490,392).

Teringek: Ince kadin carsafi (Mahmud, 2014: 254,223).

Tolgag: kiipe (Mahmud, 2014: 410,320).

1.3.Kadinin Akrabalik iliskilerini Yansitan Kelimeler

Ana, hana, ebe: “Anneye Tiirkler ana, onlar hana derler.” “Hotanlilar ve Kengeklerin dilinde
anne.” (Mahmud, 2014: 27,12,55,41).



Awurta: Stitanne (Mahmud, 2014: 339,274).

Kiz: Kiz (Mahmud, 2014: 142).

Baldir kiz: Uvey kiz (Mahmud, 2014: 229,199).

Anag/ekeg: Biitiin kavmin annesi imis gibi akillilik gosteren kiigiik kiz. Bu soz,
ona sevgi ifade etmek i¢in kullanilir. (Mahmud, 2014: 25).

Ece/eke/eze: Abla (Mahmud, 2014: 42,44,351).

Baldiz: Kadmin (esin) kiiciik kiz kardesi (Mahmud, 2014: 200,351).

Sinil: Erkegin kii¢lik kiz kardesi (Mahmud, 2014: 200,351).

Yurg: kadinin kiiciik erkek kardesi (Mahmud, 2014: 351).

Kelin: Gelin (Mahmud, 2014: 204,174,449,353).

Kiikii/kiikiily: Teyze (Mahmud, 2014: 547,447).

Namija: Kadinin kiigiik kiz kardesinin kocasi, eniste (Mahmud, 2014: 193).
Yenge: Agabeyin zevcesi, yenge (Mahmud, 2014: 610,503).

Tun: Kadimin sahip oldugu ilk ¢ocuk (Mahmud, 2014: 403,404).

1.4.Kadin-Cocuk iliskisini Yansitan Kelimeler

Balu balu: Kadinin, besikte ¢cocugunu uyutmak icin kullandig: bir iinlem

(Mahmud, 2014: 447).

Umay: Kadin dogurduktan sonra karnindan ¢ikan ve hokkaya benzeyen karinda

iken ¢ocugun yoldas: olan sey(Mahmud, 2014: 74,61).

Isrik: Nazara ve cin carpmasima ugramis ¢ocuklari tedavi ederken kullanilan bir s6z (Mahmud,
2014: 62)
Tun kiz: {1k kiz cocuk (Mahmud, 2014: 503,404)
Tilkii: Kinaye olarak kiz ¢ocuk i¢in kullanilir. (Mahmud, 2014: 186).

1.5. Kadinin Evlenmesi ve Bosanmasiyla Ilgili Kelimeler

Beglenmek: Evlenmek, koca edinmek (Mahmud, 2014: 386,302,393,307).

Kapaglg kiz: Hi¢ evlenmemis, bakire kiz (Mahmud, 2014:142).

Bagin: Mihir (Mahmud, 2014: 377).

Yul-: Mihirden vazge¢mek (Mahmud, 2014: 377).

Kis: Es (Mahmud, 2014: 143).

Tul: Dul kadin (Mahmud, 2014: 402).

Yeni/yini: Dogurmak (Mahmud, 2014: 482,386).

1g1enmek: Dogum agrist artmak (Mahmud, 2014: 117).

Sonug

Geg¢misten giiniimiize kadar Tiirk toplumu basta anne olmak iizere kadina deger

vermis, onu yliceltmistir. Divanu Lugati’t-Tiirk’te de kadina ait kavramlarin fazlaligi, onun
toplumdaki yeri ve dnemi hakkinda ipuglar: sunmaktadir. Ancak yaptigimiz tespitler egliginde
kadina ait kelimelerin agirlikli oranini olumlu olumsuz sifatlar, giyim kusam, akrabalik iligkileri,
evlilik ve doguma ait kavramlardan olusmaktadir. Bunun en biiyiik sebebi kadina toplum
tarafindan yiiklenen ve kadin tarafindan bizzat {istlenilen rollerdir.
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GIRIS

Masallar, gegmisten giiniimiize her yas grubuna hitap eden ve nesilden nesile aktarilan
evrensel bir anlat1 tiirtidiir. Olaganiistii kahramanlarin olagantistii hikayelerini ele alan bu anlat:
tiirii, 6gretici olmasinin yani sira okuyucuya keyif vermektedir. Baz1 masallarin belirli yazarlar
olsa da genellikle anonimlerdir. Her toplum kendi masallarin kiiltiirel bir miras olarak kabul
eder. lyilik ve kétiiliik, dogruluk ve yanhshk gibi zit kavramlar masallarda sik sik ortaya gikar.
Bu zitliklar masallarin temelini olusturur ve genellikle kahramanlar bu zitliklarla miicadele etme
durumundadir. Zamanin ve mekanin belirsiz oldugu bu tiir, toplumsal degerleri, kiiltiirleri ve
ahlaki mesajlar1 aktarir.

Masallarin birgok alanda incelenir. Bunlardan biri de dilbilimdir. Dilbilim dilin yapisini
inceleyen bir alandir ve bir¢ok alt dala ayrilmaktadir. Bu ¢alismada, "Kiilkedisi," "Pamuk Prenses
ve Yedi Ciiceler" ve "Hansel ve Gretel" masallarinda tivey annelerin kullandig ifadeleri anlamak
i¢in dilbilimin alt dallarindan olan toplumdilbilim alanindan yararlanilmigtir.

Kisaca “dili inceleyen bilim, dilin bilimi” (Aksan, 2020:14) diye tanimlanan dilbilim alani dilin
isleyisini ve degisim siireglerini inceleyen bir insan bilimidir. Dil olaylari, gdzlemler ve mantiksal
varsayimlar iizerinden dogrulanabilir sonuglara ulasarak evrensel gecerlik tasir. Dilbilim, dil dis1
ol¢titlere yer vermez ve yalnizca gozlem ve mantiksal diizenlemelere dayanir. Bu alanin sinurlari,
dil olaylarini betimleyip aciklamak icin belirlenen olgular ve kuramlarla ¢izilir. (Vardar, 2001a:21)
Dil, insan ve toplum arasindaki gticlii bir bagdir; bireylerle 6zdeslesirken ayni zamanda toplumu
sekillendiren nesnel bir gerceklik tasir. Dil, bireyi toplumsallastiran ve topluluklari birlestiren
temel 6gedir. Ana islevi toplumsal baglamda iletisim saglamak ve anlasmay1 miimkiin kilmaktir.
(Vardar, 2001a:15) Dil hem toplumun hem de bireyin karmasik bir yansimasidir. Hem bir
toplumsal kurum hem de diisiinsel bir yap1 olan dil hem 6zneldir hem de nesneldir. Toplum,
psikoloji, sosyoloji, fizyoloji ve sanat gibi bir¢ok alanla iligkili olan dil, insanin diisiincesinin
vazgecilmez bir parcasidir. Ayn1 zamanda belirsizliklere ve celiskilere agiktir. Hem ge¢misin
birikimi hem de gelecegin potansiyeli dilde saklidir; degisken ve dinamik bir yapidir. (Vardar,
2001b:30) Dil, insanligin en temel iletisim araci olarak diisiinceleri, duygulari ve hayalleri ifade
etmenin temelini olusturur. Ancak dilin islevi yalnizca bireyler arasindaki iletisimi saglamakla
sinirl degildir; ayn1 zamanda toplumlarin kiiltiirel zenginliklerini ve ortak degerlerini gelecek
nesillere aktarmanin da vazgecilmez bir aracidir. Bu baglamda, masallar dilin essiz bir yansimasi
olarak one cikar.

Calismanin temelini olusturan bu masallarda kadin figiirti 6n plandadir. Kadinin
toplumdaki yeri ¢cok 6zeldir. Ge¢misten giintimiize kadin figiirii farkl kiiltiir veya cografyalarda

farkliliklar gosterebilir. Edebi metinler, kadinlarin toplumdaki yerini anlamak igin énemli bir

12


mailto:ebrar.k@atauni.edu.tr

kaynaktir. Ancak bu metinlerdeki kadinlarin nasil temsil edildigini ve kullanilan dili daha iyi
yorumlamak i¢in toplumdilbilim gereklidir. Toplumdilbilim, toplum ile dil arasindaki iliskiyi
inceleyen ve dilbilimin bir alt dali olan bir bilim dalidir. Bu alan, insanlarin toplumda nasil
konustugu, hangi dili kullandig1 ve neden bu sekilde konustugu gibi sorulara odaklanir. (Oztiirk
Dagabakan, 2019:11) Bu alan sayesinde, kadinlarin toplumdaki yerini hem edebi hem de dilsel
baglamda derinlemesine anlamak miimkiin olur. Masallarda iivey annelerin kullandig: ifadeleri
yasadiklar1 toplumun etkiledigi sdylenebilir. Masallarin yazildigr donemler de ele alindiginda
kadin, daha ¢ok evde hanimlik yapmakla gorevli kisidir. Erkege boyun egmek zorunda kalan,
ozgilirliigi kisitlanan bireylerdir kadinlar.

Masallar sozlii kiiltiir tirtintidiir. Neredeyse her toplumda yer alan konulari agizdan agiza,
kusaktan kusaga aktarir. Halk edebiyatina ait masallarda, yasanan zorluklar, acilar ve
dontisiimler, derinlerdeki gizli anlamlari gesitli imgeler ve simgelerle ifade eder (Karabulut,
2022:758). Masallar, her zaman okuyuculara ve dinleyicilere keyif vermis, onlar1 fantastik bir
diinyanin kapilarini aralamaya davet etmistir. Masallar sadece ¢ocuklara yonelik degil,
yetiskinler i¢in de ¢ok 0zel bir yere sahiptir. Ayrica inceleme ve arastirmalar igin zengin bir
kaynaktir. (Akyildiz Ercan, 2020:177) Aradan iki asir gegmis olmasina ragmen, masal
denildiginde akla ilk olarak Jacob Grimm ve Wilhelm Grimm kardeslerin ele aldigi Grimm
masallart gelir. Grimm masallar1 hala diinya genelinde en ¢ok okunan ve bilinen masal
derlemelerindendir. Grimm Kardesler, 1807 yilindan itibaren kdy ve kasabalar1 dolasarak, halkin
sOzlii olarak anlattig1 masallar1 derleyip yaziya dokmiis ve 1812 yilinda bu masallar1 “Cocuk ve
Ev Masallar1” (Kinder- und Hausmarchen) bashigiyla okuyuculara sunmuslardir. (Akyildiz
Ercan, 2020:179).

Grimm Kardesler'in masallarinda, hikdyenin basinda ekonomik, psikolojik veya sosyal bir
sorun vardir. Kahraman, bu sorunu ¢o6zmek igin cesitli yollar dener; bazen kendi ¢abasi, bazen
dogatistli giigler, bazen de sabir gerektirir. Masallarin sonunda cadi veya iivey anne gibi
diismanlar yenilir ve hikaye genellikle mutlu bir sekilde sona erer. (Karabulut, 2021:193)

Ataerkil toplumlar, kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklar1 kendi c¢ikarlar
dogrultusunda kullanarak, kiiltiirel rol dagilimin sekillendirmistir. Kadinin dogustan zayif ve
korunmaya muhtag oldugunu 6ne siiren bu anlays, kadinlari tarih boyunca boyunduruk altinda
tutmustur. Erkek, mutlak giiciin ve iktidarin simgesi olarak akil ve bilginin temsilcisi kabul
edilmis, bu durum yalnizca toplumsal hayatta degil, masallarin olay orgiisiinde de kendini
gostermistir. Boylece erkek, tiim alanlarda baskin bir figiir olarak varligini siirdiirmiistiir. (Sar1 &
Akyildiz Ercan, 2008:81)

Masallar, sikintt ve eksiklikle baslar, bu eksikligin giderilmesiyle son bulur. Grimm
Kardesler'in masallari, dileklerin gerceklesmesi ve mutluluga ulasma stirecini isler. (Boothe,
2011:2, gev. Kdseoglu)!. Bu ¢alismada ele alinan Kiilkedisi, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler,
Hansel ve Gretel masallar1 Grimm Kardegler tarafindan ele alinmistir. Bu ii¢ masal hakkinda 6nce
genel bilgiler verilecektir daha sonra masal i¢indeki ifadeler incelenecektir. Masallardaki tivey
annelerin kullandig: ifadelerin her biri analiz edilecektir. Bu ¢alismada masallardaki {ivey
annelerin ifadelerini ¢oziimlemek ve kullanilan kelimelerin veya ciimlelerin tagidigi anlamlar:
incelemek i¢in semantik analiz yontemi, diger karakterlerle olan etkilesimleri, toplumsal cinsiyet,
giic ve adalet gibi konular1 incelemek icin sdylem analizi yontemi ve metinlerin anlamini,

karakterlerini ve kullandiklar1 dili incelemek igin metin ¢oziimlemesi yontemlerinden

' Bu alintinin gevirisi tarafimca yapilmustir.
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yararlanilmistir. Her bir masaldaki {ivey annenin tiim metin icerisinde kullandig1 ifadeler tek tek
ele almarak kullanilan bu ifadelerle ne demek istedikleri, karsisindaki kisiye nasil bir mesaj

vermek istedikleri ve hangi durumda ne tiir ifadeler kullandiklari incelenecektir.
Kiilkedisi Masalinin igerigi ve Uvey Annenin ifadeleri

Kiilkedisi masali ilk olarak Charles Perrault tarafindan daha sonra Grimm Kardesler
tarafindan yeniden kaleme alinmistir. Charles Perrault tarafindan yazilan masallar, giintimiizde
de olmak tizere her cocugun severek okudugu masallardir. Her yas grubunun rahatlikla
okuyabilecegi bir tarzdadir. Grimm Kardeslerde ise olaylar daha kotiictiil bir yaklasimla ele alinir.
iki versiyondaki konular ve olaylar her ne kadar benzerlik gosterse de anlatimsal farkliliklar
bulunmaktadir. Kiilkedisi masalina bakildiginda Grimm kardesler versiyonunda Kiilkedisinin
dileklerini gerceklestiren bir peri degil, annesinin mezarindaki sihirli bir aga¢ ve kuslardir.
Perrault versiyonunda ise Kiilkedisinin dileklerini gerceklestiren, onu baloya hazirlayan, baloya
gitmesini saglayan sihirli bir peri vardir. Grimm kardeslerin ele aldig1 Kiilkedisi masalinun,
Perrault’un ele almis oldugundan diger bir farki masalin sonunda iivey kiz kardeslerin daha agir
bir sekilde cezalandirilmis olmalaridir. Prens ayakkabiy: tivey kardeslere denettiginde kardesler
ayakkabi ayaklarina uymasi i¢in ayak parmaklarini ve topuklarini kesmislerdir, bu sekilde Prensi
kandirmaya calismislardir. Masalin sonunda tivey kardesler yaptiklar: kétiiliiklerin bir cezasi
olarak gozleri kor edilir. Perrault'un masalinda iivey kiz kardesler yaptiklar1 kotiilitklerden
dolay1 cezalandirilmaz tam ters affedilir ve masal daha mutlu bir sonla biter.

Perrault’'un masallarinda kotiiler ya hafif bir sekilde cezalandirilir veya cezalandirilmaz
affedilir. Daha ok iyiliklerin odiillendirildigi ve kotiiliiklerin affedildigi iyimser bir anlayis
hakimdir masallarda. Okuyucunun bu masallardan ders ¢ikarmasi beklenir. Grimm kardesler ise
okuyucuya bu ahlaki dersleri daha sert bir sekilde sunar.

Bu calismada incelenen masallar Grimm Kardegler tarafindan yazilanlardir. Grimm
Kardeslerin yazdig1 Kiilkedisi masali kisaca su sekilde 6zetlenebilir: Zengin bir adamin karis
hastalanarak oliir. Bu ¢iftin bir de geng bir kiz ¢cocuklar1 vardir. Karisinin liimiinden sonra adam
baska bir kadinla evlenir. Kadin iki kiziyla birlikte adamin yanina yerlesir. Uvey anne ve iki kiz1
birlik olup Kiilkedisine k&tii davranmaktadir. Evin biitiin islerini Kiilkedisi'ne yaptirirlar. Bir
giin {ilkenin krali ii¢ giin siirecek senlik diizenler. Senlige hi¢ evlenmemis tiim giizel kizlar davet
edilir; boylelikle prens kendisine bir es segecektir. Iki kiz kardes bu senlige hazirlanir fakat tivey
anne Kiilkedisi'ne senlige gitmesine izin vermez. Bahane olarak ona tamamlamasi gereken
gorevler verir. Kiilkedisi gorevlerini kuslarin yardimiyla tamamladikga tivey annesi ona daha ¢ok
gorev verir ve hicbir sekilde ona izin vermez. Kiilkedisi kuslarin yardimiyla senlige hazirlanir ve
gider. Senlikte onu kimse taniyamaz. Prens biitiin gece Kiilkedisiyle dans eder ve eve doner. Ug
glin boyunca bu bdyle devam eder. Prens Kiilkedisinin nerede oturdugunu merak eder ve
tiglincii glin merdivenlere zift doker, boylece kiz kacarken ayakkabisinin bir teki zifte saplanur.
Prens, ayakkabi kimin ayagma uyarsa onunla evlenecektir. {lk olarak biiyiik iivey kardes
ayakkabiy1 dener. Ayakkabi ayagina uymadig: i¢in kiz annesinin emriyle ayak basparmagin
keser ve Prensi kandirir. Tam Prensle birlikte giderken kuslar ona o kizin gergek gelin olmadigini
sOyler ve Prens geri doner. Bu sefer kiigiik tivey kardes ayakkabiy1 dener, ayakkabi ona da olmaz
ve yine annesinin emriyle kiz topugunu keserek Prensi kandirir. Kuslar tekrar Prensi uyarir ve

bu sefer sira Kiilkedisine gelir. Ayakkab:i Kiilkedisinin ayagina tam uyar, Prens ve Kiilkedisi

14



kuslarla birlikte oradan uzaklasir. Diigiin giinii kotii kiz kardesler kuslar tarafindan kor edilir ve
boylece yaptiklari kotiiliiklerin cezasini ¢ekmis olurlar. (Sipal 2006: 156-170)

Kiilkedisi Prensin evlenmek i¢in diizenledigi baloya katilmak istediginde tivey annesi ona
su sozleri soylemektedir. “Iyi ama, Kiilkedisi, su haline bak! Ustiin basin kir pas icinde. Boyle mi senlige
katilacaksin? Ne dogru diiriist bir giysin var, ne ayagina gecirecek iskarpinlerin. Bir de gidip dans edeceksin
sarayda, dyle mi?”(s.159)2 Bu sozlerle birlikte iivey anne geng kizi kiiclimser. Kiyafetlerinin
olmayisin1 belirtmesi de aslinda o evde ona ait hicbir seyin olmadigin1 vurgulamaktadir.
Yasitlarinin yaptig1 eglenceli etkinlikleri yapmaya bile hakki olmadigini da ayrica belirtmektedir.

"Bak Kiilkedisi! Kiillerin icine bir tas mercimek serptim. Iki saate kadar bu mercimekleri toplayip
yine tasin icine koyarsan, ben de gitmene izin veririm.” (s.159) Bu ifadeyle iivey anne geng kiza emir
vererek kendini giiclii gostermektedir. Verdigi isi yerine getiremeyecegini bildigi halde geng kiza
umut vermektedir. Bu, kizin canin1 daha fazla acitmaktadair.

Masaldaki mucize sayesinde geng kiz verilen gorevi yerine getirse de iivey anne su
ifadeleri kullanir: “Nasil olur Kiilkedisi? Uzerine gecirecegin soyle eli yiizii diizgiin bir giysin yok, bu
partallarla sarayda nasil dans edersin? Herkes giiler, alay eder seninle.” (s.160-161) Bu ifadeyle iivey
anne Kiilkedisini diger insanlardan ve kendilerinden dislar.

Uvey anne Kiilkedisi'ne verdigi gorevi yerine getirmesinden hoslanmaz. Bu yiizden aym
ifadelerini su sekilde tekrarlar: “Peki, kiillerin icine iki tas mercimek serpece§im, bunlar bir saate kadar
yine topla devsir, ben de senin senlige gitmene izin vereyim.”(s.161) Burada gortldigi tizere ilk
verdigi gorevde bir tas mercimegi iki saat icerisinde toplamasini séylemisken ikinci kez verdigi
gorevde iki tas mercimegi bir saat icerisinde toplamasini sdyler. Bu sozlerinin ardindan iginden
sOyle gecirmistir: “Iki tas mercimegi bir saate kadar kiillerin icinden nasil toplaywp devsirecek?” (s.161)
Bu diistinceden de anlasilacag gibi verdigi gorevi zorlastirarak senlige gitmesini imkansiz hale
getirmeye calismaktadir.

Kiilkedisi, kuslarin yardimiyla bu gorevin de iistesinden gelmeyi basarmistir. Fakat {ivey
anne yine geng kizin umutlarini yerle bir etmeyi basarmistir. Verdigi gorevler Kiilkedisi i¢in bir
engel olamayacagmi anlayinca tekrar onu dis goriintisiinden, caresizliginden etkilemeye
calismistir. Bunu yaparken “Ne yapsan bos, Kiilkedisi! Bizimle gelemezsin, ¢iinkii sirtina giyecegin soyle
eli yiizii diizgiin bir giysin yok. Bu partallarla sarayda nasil dans edersin? Bir yiizkarast olup ¢ikarsin
bizim i¢in.” (5.161-162) ifadelerini kullanmistir. Kullandig1 bu ctimlelerin Kiilkedisinin canin
acitacagini ¢ok iyi bilmektedir. Bu sekilde onu manipiile ederse vazgececegini diisiinmiistiir.
Uvey anne kendisini begenmis bir tavirla bu ifadeleri kullanirken aslinda Kiilkedisinin o aileye
ait ve layik olmadigini vurgulamaktadir.

Masalin devaminda baloya gitmeyi basaran Kiilkedisinin biraktig1 ayakkabu ile evlenecegi
kadini arayan Prensin her kizin ayaginda bu ayakkabiy1 denemesiyle olaylar gelisir. Biiyiik {ivey
kardes ayakkabiy1 denediginde ayakkab1 ayagina uymaz ve bunun tizerine annesi "Haydi, kes at
su parmagim! Kraliceligi ele gecirirsen, yayan yiiriimene gerek kalmayacak nasil olsa!”(s.166) ifadesini
kullanir. Kiigiik tivey kiz denediginde de ayakkab:r ayagma uymamis ve annesi su ifadeleri
kullanmistir “Haydi kes su topugunun bir parcasim! Kraliceligi ele gecirirsen, yayan yiiriimene gerek
kalmayacak nasil olsa!” (5.167) Bu ifadelerle iivey annenin aslinda ne kadar acimasiz oldugu
anlagilabilir. Kendi 6z evlatlarina kars: bile giiciinii kullanip onlar1 ne pahasina olursa olsun

Prens ile evlendirmeye zorlamaktadir.

2 Bu masala ait alintilar Grimm, Wilhelm / Grimm, Jakob (2006): Grimm Masallar: I. Cev. Kamuran Sipal. Istanbul:
Yapi1 Kredi Yayinlari. derleme kitabindan alinmustir.
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Son olarak prens ayakkabiy1 Kiilkedisinin ayaginda denemek istediginde iivey anne
"Aman prensim, iizerinden pislik akiyor, kendisini girmeseniz daha iyi olur.”(s.168) ifadesini
kullanmistir. Burada Kiilkedisini kiiglimsemek ve onun bu konuda hi¢bir sansi olmadigini
belirtmeye ¢alismaktadir. Uvey anne her ne kadar gabalasa da istedigini elde edememistir.

Baslangicta, baska bir annenin 6zellikle artik hayatta olmayan bir annenin kizi olmasi ve
onu koruyacak kimsenin olmamasiyla birlikte evin kadin hiyerarsisinde en alt konumdadir. Uvey
annenin baskis1 ve {ivey kiz kardeslerin kii¢limseyici tavirlar1 altinda yasamini siirdiirir.
Masalda geng kizin bir babasi vardir ama bu baba ¢ok pasif bir durumdadir. Kizin1 koruyup
kollamaz ve gektigi bu zorluklar karsisinda bir tepki vermez. Kiilkedisi, tiim bu yasananlara
ragmen, her tiirlii zorluga katlanarak ve ¢ok c¢abalayarak gittigi senlikte prensin ilgisini
kazanarak evlenmesiyle birlikte en {ist makama ulasmais olur.

Grimm Kardesler 'in masallari, kizlarin giiclii ve zengin olma, erotik tehditlerden
kurtulma, istedikleri partneri kazanma, bastan c¢ikarma ve miicadele etme yollarini anlatir.
Kiilkedisi masali, kahramanin dileklerinin masalin akisini sekillendirdigi bir drnektir. Kiilkedisi,
annesinin mezarindaki biiyiilii agactan ti¢ elbise alir ve kendisine yardim eden kuslar sayesinde
zor isleri tamamlar. Masalda dilekler, eylemlere doniisiir ve bu eylemler kahramanin basariya
ulagmasini saglar (Boothe, 2011:1, cev. Kdseoglu)?.

Grimm Kardesler, iki yiiz yil 6nce Almanya'da 6zgiin halk masallarin toplayarak giiglii
edebi masallara dontistiirdiiler. O zamandan bu yana, masallar1 Bat1 diinyasinda biiyiik bir etki
yaratmustir. (Zipes, 2006:59) Grimm masallarinin ¢ogu, c¢ocuklari belirli degerler ve sosyal
normlar hakkinda bilingli olarak egitir. Cocuklar bu masallar1 okurken ya da dinlerken sosyal
roller 6grenir ve toplumdaki beklentilere gore davramis sekilleri kazanirlar. Masallar genellikle
giic, hayatta kalma ve 6zerklik miicadelesini konu alir. Grimm masallarinda genellikle kahraman,
giic iliskilerinin bozulmas1 nedeniyle evden ayrilir ve bir gorevle yola ¢ikar. Erkek kahraman,
yolda aktif, rekabetgi ve hirsli olmay1 Ogrenerek para, giic ve kadin pesinde kosar, kadin
kahraman ise pasif, itaatkar ve Ozverili olur, hedefi ise zenginlik, miicevher ve koruma
saglanacak bir erkektir. Erkeklerin mutlulugu gii¢ kullanimina bagliyken, kadinlarin mutlulugu

ataerkil kurallara uyum saglamaya dayanir. (Zipes, 2006:70)
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler Masalinin igerigi ve Uvey Annenin ifadeleri

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masali ilk olarak Grimm Kardesler tarafindan yazilmistir.
Daha sonra farkli versiyonlarda cizgi filmlere ve filmlere uyarlanmistir. Ozellikle Disney
tarafindan uyarlanmis olan versiyonda olaylar ayn1 olsa da farkliliklar da vardir. Grimm
Kardegslerin versiyonu daha kétiiciil ve karanliktir, daha ¢ok yetiskinlere yoneliktir. Okuyucuya
daha sert bir sekilde ders verme durumu vardir. Disney versiyonu ise ¢ocuklar i¢in uygun hale
getirilmis haldedir. Daha neseli, eglenceli ve renklidir. Grimm Kardesler versiyonunda Kralige
yani iivey anne ¢ok kotii, korkutucu ve acimasizdir. Kiskanghiginin ve kibirliligin bir sonucu
olarak gelen oliimii agir bir sekilde cezalandirilarak gerceklesmistir ve adalet saglanmistir.
Grimm Kardegler Pamuk Prensesi yedi yasinda kaderine boyun egmis ve pasif bir cocuk olarak
ele almistir. Disney, Prensesi cana yakin, ¢aliskan ve daha aktif geng bir kiz olarak yorumlamaistir.
Ciiceler ilk versiyonda sadece Pamuk Prensesi korumakla yiikiimlii kisilerdir. Isimleri yoktur ve

kisilikleri hakkinda bilgi verilmez. Disney’de ciiceler 6nemli bir rol oynar. Eglenceli ve komik

8 Bu alintinin gevirisi tarafimca yapilmustir.
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boliimler ciiceler tarafindan var olmustur. Hepsinin karakteristik 6zelliklerine uygun isimleri
vardir. Prensesin clicelerle birlikte yasadigi siirede yardimlasma, nezaket ve c¢aliskanlik
kavramlar1 vurgulanmaktadir. Grimm Kardeslerin masalinda kotii Kralice Pamuk Prensesi ilk
olarak bir kemerle daha sonra zehirli bir tarakla ve son olarak zehirli bir elmayla olmak {izere
tam ti¢ kere oldiirmeye calismistir. Disney’'de ise Kralice sadece zehirli bir elma kullanarak
Prensesi 6ldiirmeye calisir. Grimm kardesler versiyonunda Prens giizel Pamuk Prensese masalin
sonunda asik olmus fakat onu kurtarmak igin hicbir sey yapmamustir. Sadece ciicelerden cam
tabutun igindeki Prensesi kendisine bagislamasini rica etmis ve cam tabutu alarak yola
koyulmus, romantizm geri planda kalmistir. Disney versiyonunda ise Pamuk Prensesi Prens
opticiikle uyandirmistir. Gergek askin opiiciigiiyle uyanmas: romantizm ve kisisel duygulari 6n
planda tutmustur.

Bu masalin 6zeti sdyledir: Bir Kralige diinyalar giizeli bir kiz ¢ocugunu diinyaya getirir.
Kralice cocuk dogar dogmaz hayata gozlerini yumar. Kral daha sonra giizel ama kibirli bir
kadinla evlenir. Yeni kraligenin yani masalin {ivey annesinin sihirli bir aynas: vardir. Egosunu
tatmin etmek icin aynaya siirekli diinyada ondan daha giizeli olup olmadigini sormaktadir ve
hep istedigi gibi cevap almaktadir. Bir giin ayna ona Prensesin daha giizel oldugunu soyleyince
kiskanglik krizi baslar. Bir giin bir avciy1 ¢agirir ve kizi 6ldiirmesi i¢in ormana gotiirmesini sdyler
kanit olarak da kizin cigerini ister. Fakat avel kiigiik kiza acir ve onun yerine bir ceylani 6ldiirerek
Bu sirada Pamuk Prenses ormanda dolanirken kiiclik bir ev goriir ve igine girer. Kime ait
oldugunu bilmedigi bu evde yer, iger ve uyur. Daha sonra evin sahipleri yedi cliceler gelir.
Ciiceler bu giizel cocugu ¢ok severler ve evin tiim islerini yapmak sartiyla onlarla kalabilecegini
sOylerler. Prenses bu teklifi kabul eder ve birlikte yasamaya baslarlar. Kralice bir giin tekrar
aynaya ayni soruyu sorar. Ayna tekrar Prensesin daha giizel oldugunu sdyler. Avcinin onu
kandirdigini anlar ve hemen yeni bir plan yapar. Bohcaci kadin kiliginda Prensesin bulundugu
yere gider ve ona ipek bir kemer satmaya calisir. Prenses bu kemeri begenir ve satin alir. Cadi
kadin Prensesin beline denemesi icin kemeri baglar. Fakat kemeri o kadar siki baglar ki kiz
nefessiz kalip yere yigilir. Cliceler aksam eve gelince kiz1 yerde goriirler ve hemen kemeri keseri
kiz1 kurtarirlar. Ciiceler bir daha yabancilara kapiyr agmamasi konusunda kiigiik kiz1 uyarirlar.
Kralige saraya gider gitmez aynasima tekrar ayni soruyu sorar. Ayna ona yine Prensesin daha
giizel oldugunu soyler. Kralige gok sinirlenir ve yeni bir plan daha yapar. Bu sefer daha degisik
bir bohgaci kiliginda Prensesin yanina gider ve ona zehirli bir tarak satar. Prenses hicbir seyden
habersiz saglarmi kadina o zehirli tarakla taratir. Zehrin etkisiyle yere yigilan kiz ciicelerin
sayesinde tekrar kendine gelir. Cliceler kiiglik kiz1 tekrar uyarir. Saraya geri donen Kralige
aynasma yine o soruyu sorar. Ayna tekrar Prenses diye cevap verince kadin 6fkesinden delirir.
Bu sefer koylii bir kadin kiliginda Prensese zehirli bir elma sunar. Kiz 6nce istemez fakat kadin
inanmasi icin zehirsiz tarafindan bir parga alir. Prenses daha fazla dayanamaz elmadan bir parga
wsirir ve yere yigilir. Kralige hemen saraya doner ve aynaya tekrar o soruyu sorar. Bu sefer ayna
ona diinyadaki en giizel kadinin o oldugunu sdyler. Kralige bu duruma sevinir. Ciiceler eve
doniince Prensesi cansiz bir sekilde yerde bulurlar. Giinlerce uyanmadigi igin kiza isminin de
iistiinde yazdig1 camdan bir tabut yaparlar. Bir giin ormandan gegen bir prens Prensesi goriir ve
onu ciicelerden almak ister. Ciiceler kiz1 tabutla birlikte Prense verirler. Prens usaklarina tabutu
tasitarak yola koyulur. Yolda usaklarin ayaklar: bir ¢aliya takildiginda tabut sallanir ve kizin
agzindan zehirli elmanin suyu disar1 ¢ikar. Prenses uyanir ve Prens ona her seyi anlatir. Ikisi de

birbirinden hoslanir ve evlenmeye karar verirler. Diigline Prensesin tivey annesi de ¢agirilir. Kotii
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kadin son kez aynaya o meshur soruyu sorar ve Prensesin daha giizel oldugu cevabini alir. Kadin
sinirlenir ama yine de diigiine gider. Kadin i¢in atesin tizerinde kizdirilmis demirden pabuglar
hazirlanir. Kralin emriyle {ivey anne bu pabuglari giyerek durmadan dans eder ve sonunda
cansiz bir sekilde yere y1gilip kalir (Sipal 2006: 357-371).

Bu masaldaki iivey anne kiskanghigiyla ve zalimligiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Her ne kadar
giizel olsa da kibri yiiziinden negatif durumlara yol agmistir. Uvey annenin yani Kraligenin sihirli
bir aynasi vardir ve ne zaman ona baksa “Aynam aynam, canim aynam, asili duvarda, soyle benden
giizeli var m1 bu diyarda?”(s.357,358,363,365,367,368,370)* ifadesini kullanmaktadir. Bu s6zlerden
kraligenin kendini begenmis biri oldugu anlasilmaktadir. O diyarlarda ondan baska giizel
olmasina katlanmaz. Kendisinin ¢ok giizel bir kadin oldugunun farkindadir fakat aynanin bunu
dogrulamasini ister ve siirekli aynaya kars: bu ifadeyi kullanir. Aynanin yalan sdylemedigini
bildigi i¢in onu en giivenilir kaynak olarak goriir. Kralice masalda bu ifadeyi toplamda 7 kez
kullanmugtir. Sadece iki kez istedigi gibi bir cevap almistir aynadan. ilk olumlu cevap Pamuk
Prenses heniiz biiyiiylip giizellesmeden 6nce aldig1 cevaptir. Kralice ikinci olumlu cevabi ise
Pamuk Prensese zehirli elmay1 verip onu cansiz bir hale getirdigi zamanda almustir.

Pamuk Prensesin biiyiimesi ile kralice aynadan olumsuz bir yamit almistir. Artik
kendisinin giizel olmadigini Pamuk Prensesin daha giizel oldugunu 6grenmistir. Bu yiizden bir
aveiya "Al su kizi ormana gotiir, bir daha goziim! Gebert gitsin ormanda. Kalbini cigerini de ¢ikarip getir
bana ki, 6ldiigiinii bileyim!” (s.359) demistir. Bu ifadelerinden krali¢enin ne kadar acimasiz oldugu
anlasilmaktadir. Kendisinden baska kimsenin giizel olmasina katlanamamaktadir. Hirs1 onu
kotii seyler yaptirmaya yoneltmistir.

Prensesin 6lmedigini 6grendiginde ise kiskanghigindan baska planlar yapmistir. Bir
bohgact kiliginda Prensesin yanina gidip “Giizel mallarim var, ucuz ucuz, ucuz ucuz”, "Eteklikler,
bluzlar, esarplar! Renk renk, boy boy kemerler!” (s.363), "Aman yavrucugum, bu halin ne! Gel su kemeri
bir giizel beline takayim senin!” (s.364) gibi masum oldugunu kars: tarafa kanitlamaya calisan
ifadeler kullanmaktadir. Pamuk Prensesin saf bir ¢ocuk oldugunu bildigi igin onu kolayca
kandiracagini diistinmektedir. Yaptig1 bu girisimle kisa bir siireligine de olsa Pamuk Prensese
zarar vermeyi basarmistir. Pamuk Prenses cansiz bir sekilde yere yigilinca “Haydi simdi iilkenin
en giizel kadini ol da gorelim” (s.364) ifadesini kullanmistir. Kiigiik bir kiz ¢cocugunu kendine rakip
olarak gormesi, karsisinda kim olursa olsun, kimsenin goziiniin yasina bakmayacagmin bir
gostergesi niteligindedir.

Pamuk Prensesin diizelmesinden sonra ayna ona tekrar olumsuz bir cevap verince neye
ugradigini sasirmastir. “Dur sen!”, “Sana oyle bir oyun oynayayim ki, bir daha yakani kurtaramayasin!”
(s.365) Bu ifadelerle birlikte yeni bir olan yapmaya baslamistir. {lk planinda yaptig1 kotiiliik onda
herhangi bir acima duygusu yaratmamuistir aksine daha kotii bir kadina dontismiistiir.

Yaptig1 ikinci planda da bir bohgact kiligina biirtinmiistiir. “Haydi bohgact kadin geldi!
Taraklar, boncuklar! Haydi bohgact kadin geldi!” (s.365) ifadeleri ile sesini Pamuk Prenses duyurmaya
calismaktadir. Ciiceler Pamuk Prensesi kapiy1 agmamasi konusunda uyarinca, Prenses ilk once
kapiy1 asmak istememistir fakat merakini artirabilmek adina Kralige ona “Bir bak dyleyse: Bakmani
da yasaklamadilar ya!” (s.365) demistir. Bir kiz ¢cocugunun merak edip mutlaka bakacagini tahmin
etmistir ve onun da hosuna gidebilecek bir tarakla onu etkilemistir. Cok masum bir sekilde “Su

saglarina bak. Gel seni giizelce bir tarayayim!” (s.366) ifadelerini kullanmigtir. Pamuk Prenses bu

4 Bu masala ait alintilar Grimm, Wilhelm / Grimm, Jakob (2006): Grimm Masallar: I. Cev. Kamuran Sipal. Istanbul:
Yapi1 Kredi Yayinlari. derleme kitabindan alinmustir.
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masum ve iyimser ciimlelere kanmus ve tekrar yere yigilmistir. Bunun tizerine kotii kadin “Seni
diinya giizeli seni! Haydi simdi yine kurtul da goreyim!” (s.366) demistir. Prensese kars1 olan kini her
seferinde daha da ¢ok biiyiimektedir. Bu alayc climlelerle kendini avutmaya ¢alismaktadir.

Ikinci 6ldiirme girisiminden de hemen sonra aynaya ayni soruyu sormus fakat yine
olumsuz cevap almistir. Bu sefer artik daha fazla dayanamamis ve “Neye mal olursa olsun, bu
Pamuk Prenses olecek mutlaka!” (s.367) diyerek son bir plan daha yapmistir. Son plan olarak koylii
bir kadin kiliginda Prensese zehirli elma ikram etmistir. Prenses elmay1 reddedince “Iyi!”, “Ama
ben elmalar: elden ¢ikarmak istiyorum. Buyur al bir tanesini, sana hediyem olsun!” (s.367) der iivey
anne. Pamuk Prenses tekrar reddedince “Zehirli olmasindan m1 korkuyorsun yoksa?” (s.367), “Bak
iste ortadan kesiyorum, kirmizi yarisini sen ye, beyazini da ben yiyecegim.” (s.368) ifadeleriyle kizi ikna
etmeye calismaktadir. Geng kizin ikna olmayacagini anlayinca zararsizmis gibi davranarak
manipiile etmeye ¢abalamaktadir. Hatta elmanin daha giizel tarafini ona sunarak iyi bir insan
izlenimi birakmak istemektedir.

"Kar gibi beyaz tenli, kan gibi al yanakli, abanoz gibi siyah sagli ha! Ama bu kez yedi ciiceler
diriltemeyecek seni.” (s.368) bu ifadelerle de {ivey annenin Prensesin giizelliginin farkinda oldugu
ve kiskandig1 anlasilabilir. Prensesin ¢ok giizel oldugunu bilir ama kibri ve hirs1 onu kotii bir
karaktere dontistiirmiistiir. Her ne kadar ¢abalasa da yine kaybeden taraf {ivey anne olur.

Pamuk Prenses masali, feminist perspektiften incelendiginde kadinlik rollerinin ve ataerkil
diizenin masala nasil yansidig1 goriiliir. Pamuk Prenses, giizelligi nedeniyle cezalandirilir ve
hayatta kalmak i¢in ormanda yedi ciicelerin kuliibesine siginir. Ancak burada kadinlara bigilen
geleneksel temizlik, yemek yapma ve bakim gibi roller {istlenir. Masalda erkekler, avci, cliceler
ve beyaz atli prens olarak koruyucu veya kurtarici figiirlerdir. Pamuk Prenses, ciicelerin
uyarilarini dikkate almadig igin ataerkil sOyleme gore cezalandirilir ve sonunda bir erkek
tarafindan kurtarilmay1 bekler. Masal, kadinlarin tarih boyunca erkeklerin korumas: altinda
oldugu ve evliligin kadn i¢in tek kurtulus yolu olarak sunuldugu ataerkil yapiy1 yansitir. (Sar1
& Akyildiz Ercan, 2008:81-82) Masallarda kahramanin yasaklari ¢igneyip sonuglarina katlanmasz,
ardindan odiillendirilmesi tipik bir yap1 sunar. Pamuk Prenses masalinda, {ivey annenin 6limii
ve prensesin prensle evlenmesiyle karamsar tablo yerini mutluluga birakir. Ancak bu mutluluk,
ataerkil diizenin belirledigi rollerden ¢ikmayan kadinlara sunulan bir 6diildiir. (Sar1 & Akyildiz
Ercan, 2008:82)

Hansel ve Gretel Masalinin igerigi ve Uvey Annenin ifadeleri

Diger masallar gibi bu masal da ilk olarak Grimm Kardesler tarafindan ele alinmistir. Daha
sonra ortaya ¢ikan herkes tarafindan en c¢ok bilinen uyarlamalar arasinda farkliliklar yer
almaktadir. Grimm Kardesler bu masalda korku, aggozliiliik, fakirlik, acimasizlik, cinayet ve
caresizlik gibi temalar1 ele almistir. Ozellikle caresizlikten meydana gelen kétii olaylar én planda
yer almaktadir. Daha korkutucu ve karanlik detaylarla garesiz durumlarda hayatta kalmak igin
akilli ve cesur kararlar vermenin 6nemi vurgulanmaktadir. Modern versiyonda ise yardimlasma,
kardes veya aile sevgisi, iyilik, zekilik kavramlar1 daha yumusak ve negeli bir tutumla
anlatilmistir.

Bu masalin 6zeti: Fakir bir oduncu ikinci karisi ve ¢ocuklart ile birlikte yasamaktadir. Bu
cocuklardan erkek olanin adi Hansel, kiz olanin adi ise Gretel'dir. Ulkede yasanan kitlik

yliziinden ¢ok zor gecinmektedirler. Bir gece adam gecinebilmek i¢in ¢6ziim yollar: diistintirken
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karisinin tuhaf bir fikriyle kars1 karsiya kalir. Karis1 ona a¢ kalmamak igin ¢ocuklarii ormana
birakip onlardan kurtulmay: teklif eder. Baba ©nce kabul etmez fakat annenin israrlarina
dayanamay1p teklifi kabul eder. Aralarindaki bu konusmaya gocuklar sahit olur ve ¢ok {iziiliirler.
Bunun tizerine Hansel hemen bir plan yapar. Aksam kimseye goriinmeden evden ¢ikar ve yerden
cakil taslarini toplayip cebine doldurur. Ertesi sabah tivey anne ¢ocuklari uyandirir ve ormana
gideceklerini soyler ellerine bir parca ekmek verir. Sonra hep birlikte ormana gitmek i¢in yola
koyulurlar. Hansel cebindeki taslar1 yol boyunca teker teker yere birakir. Ormana vardiklarinda
babalar1 ¢ocuklari cali cirp1 toplamaya gonderir. Déndiiklerinde bir ates yakarlar. Uvey anne ve
baba ¢ocuklari atesin yanina birakir ve odun kesme bahanesiyle oradan uzaklasirlar. Cocuklar
bir dilim ekmek yerler ve uykular1 geldigi icin uyurlar. Uyandiklarinda ortalik karanlhiktir ve
etrafta kimse yoktur. Cocuklar aymn ortaya c¢ikmasiyla birlikte yolda biraktiklar: parlak ¢akil
taglari sayesinde yiiriiyerek eve donerler. Uvey anne ¢ocuklari karsisinda goriince ¢ok sasirir ama
babalari sevinir. Aradan ¢ok gegmeden yine bir gece iivey anne gocuklar1 tekrar ormana birakma
fikrini babaya zorla da olsa kabul ettirir. Cocuklar bu konusmalari1 da duyunca yeni bir plan
yapar. Sabah olunca {ivey anne ¢ocuklar: erkenden uyandirir ve yine ellerine birer dilim ekmek
verir fakat bu sefer ekmekler dncekinden daha kiigliktiir. Ormana dogru ilerlerken Hansel
elindeki ekmegi ufalayarak tek tek yola serpistirir. Bu sefer ormanin daha iclerine dogru giderler.
Yine ayni sekilde ates yakarlar ve ¢ocuklar atesin yanina otururlar. Anne ve baba odun kesme
bahanesiyle oradan uzaklasir. Cocuklar kalan ekmegi aralarinda paylasir ve uyurlar.
Uyandiklarinda etrafta kimse yoktur ve her yer karanliktir. Ayin dogmasiyla yola koyulmuslar.
Ekmek kirintilarinin onlara yol gostermesi beklentisiyle yola ¢ikarlar fakat yolda hi¢ ekmek
kirintisi bulamazlar. Gece giindiiz yiiriirler fakat evin yolunu bulamazlar. Ug giin boyunca
ormanda ag bir sekilde dolanirlar ve sonunda bir kuliibe bulurlar. Bu kuliibe ekmekten, pastadan
ve sekerlemeden yapilmis bir kuliibedir. Tam kuliibeden parcalar koparip yerlerken iceriden
yash bir kadin ¢ikar. Yash kadin ¢ocuklari igeri alir ve 6nlerine bir siirii yiyecek koyar, ¢ocuklar:
hazirladigr yataklara yatirtir. Kadin gocuklarin goziinii boyayan kotii niyetli bir biiytictidiir
aslinda. Bu kuliibeyi de ¢ocuklar1 tuzaga diisiiriip onlar1 yemek i¢in yapmuistir. Biiyiicii kadin
Hansel’i alip ahira kilitler ve Gretel’i kardesinin sismanlamasi i¢in yemek yapmaya zorlar. Cadi
her giin Hansel sismanlamis m1 diye kontrol eder ¢iinkii eger sismanlamissa onu bir giizel
yiyecektir. Bu sekilde aradan dort hafta geger. Hansel’in hala zayif oldugunu goren cadi daha
fazla sabredemez ve gocugu yemek icin Gretel’e suyu hazirlamasini emreder. Sabah oldugunda
yash cadi ilk olarak firinda ekmek pisirmek ister. Gretel’den firinin icine girip 1s1y1 kontrol
etmesini ister. Fakat Gretel yash cadinin niyetinin aslinda onu firinda pisirip yemek oldugunu
anlar ve firin1 kontrol etmeyi bilmedigini 6ne siirerek kadini tuzaga diisiiriir. Kadin sdylenerek
firmin igine girer, Gretel de bunu firsat bilip firinin kapagini kapatir. Kadin firinda yanarak can
verir. Gretel kardesini ahirdan kurtarir ve evde bulduklar: biitiin miicevherlerle birlikte yola
cikarlar. Eve geri dondiiklerinde babalari onlari sevingle karsilar fakat iivey anne coktan
Olmigtiir. Cocuklar yaninda getirdikleri miicevherleri odaya sagarlar. Boylece biitiin sorunlar
ortadan kalkar ve birlikte mutluluk i¢inde yasamaya baslar. (Sipal 2006: 104- 116)

Bu masaldaki iivey anne ¢ocuklardan kurtulmak ig¢in babayr manipiile etmektedir.
Cocuklar1 hi¢ diistinmeden onlar1 kotii duruma diisiirmeye calismaktadir. Baba bir gece
cocuklarini besleyememekten yakinirken iivey anne ”Biliyor musun ne yapalim? Safak soker sokmez
cocuklar1 alip ormana yollanalim, ormanin en sik yerine gotiirelim onlari, bir ates yakip her birinin eline
bir dilim ekmek tutusturalim; sonra biz kendi isimize bakalim, ¢ocuklar1 ormanda tek baslarina birakip

donelim eve. Onlar bir daha yolu bulup eve dénemez, biz de boylece kendilerinden kurtulmus oluruz.”
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(5.104)°% der. Bu ifadelerle tivey annenin ¢ocuklar1 hi¢ umursamadig1 onlar1 bir yiik olarak
gordiigii ve onlardan kurtulmaya g¢alistig1 anlasilir.

Her ne kadar baba {ivey annenin fikrine karsi ¢iksa da tivey anne "Aptallik etme!”, “Boyle
yapmazsak, dordiimiiz de acliktan kirilip gideriz. Sana da kesip bicecegin tahtalarla tabutlar: hazirlamak
kalir.” (s.104) ifadeleriyle babay1 ikna etmeye calismaktadir.

"Kalkin bakayim, sizi miskinler sizi! Ormana gidip odun getirecegiz!”, "Alm sunlar1 da 6gleyin
yersiniz. Ama daha Once yiyeyim demeyin sakin, baska yok.” (s.106) Bu ifadelerle de annenin
cocuklarin tizerindeki etkisinin biiyiik oldugu goriilmektedir. Onlara emirler verip, tehdit
etmektedir.

Ormanda ytiriirlerken Hansel geri sik sik geri doniip baktiginda babasi neye baktigin
sorar. Aslinda ekmek kirintilarini yere serpistirmek icin siirekli arkaya doniip durur fakat
kimseye belli etmemek igin ¢atidaki kedisine baktigini sdyler. Bunun iizerine iivey anne “Sersem
cocuk”, “o senin kedin falan degil, arkadan bacaya vuran sabah giinesi.” (s.106) der. Burada kadin ¢ocuk
tarafindan kandirilir. Biitiin kandirmacalar1 sadece kendisinin yapabilecegini diisiinen kadin
kiigtik bir ¢ocuk tarafindan kandirilmis olur. Bu durum aslinda kadinin diistintildiigii kadar zeki
olmadigin ortaya koyar.

Planlarini gerceklestirmek {izere ormana vardiklarinda tivey anne "Haydi bakalim, simdi
atesin basina gecip oturun da dinlenin! Biz gidip odun kesecegiz. Isimiz bitince, gelir sizi aliriz.” (s.107)
ifadelerini kullanir. Burada iyi bir anne roliine girerek onlari yumusak bir dille ikna etmeye
calisir. Plan1 basarisiz oldugunda ise ”Sizi hinzirlar sizi!”, “Insan ormanda o kadar uyur mu hi¢! Biz
sandik ki, bir daha eve donemeyeceksiniz.” (s.108) ifadesiyle hicbir seyden haberi yokmus gibi masum
davranmaya yonelmektedir.

Bir gece {ivey anne tekrar babanin akliyla oynamaya baslar. Uvey anne “Evde yiyecek icecek
suyunu gekti. Bir yarim ekmek kald: hepsi; o da bitti mi, gerisini sen diisiin artik. En iyisi, cocuklar:
uzaklastiralim evden, onlari bu sefer ormanin daha icerlerine gotiiriip birakalim ki, bir daha yolu bulup
donemesinler. Yoksa isimiz bitiktir.” (s.108) ifadelerini kullanarak cocuklari tamamen gozden
cikararak sadece kendini ve esini kurtarmay1 arzuladig1 daha da belirginlesir. Hayatta kalabilmek
i¢in elindeki tiim kozlar1 kullanmay1 amaglar.

Tekrar ormana dogru yola c¢iktiklarinda Hansel bu sefer tivey annesinin verdigi ekmekleri
ufaltarak iki de bir durarak yere atar. Babasi neden siirekli arkasmi doniip durdugunu
sordugunda ¢ocuk catidaki giivercine baktigini soyleyerek tekrar yalan sdylemis olur. Bunun
tizerine {ivey anne “Sersem”, “O senin giivercinin degil, sabah giinesidir, bacanin arkasindan doguyor.”
(s.109) der. Oncesinde oldugu gibi burada da kendini begenmis bir tavir sergiler. Her seyin en
iyisini kendisinin bildiginin diisiiniir. Kiigiik ¢cocugu ezik ve aptal durumuna diisiiriir.

Ormanin hi¢ derinliklerine vardiklarinda ates yakarlar ve iivey anne cocuklar: tekrar
kandirip orada tek baslarina birakmak {izere daha anag bir tavirla “Haydi bakalim, ¢cocuklar, atesin
basina gecip oturun. Yoruldunuz mu biraz uyuyabilirsiniz. Biz, simdi gidiyoruz, odun kesecegiz. Aksam
isimiz bitti mi, gelip sizi aliriz.” (s.109) der. Burada daha inandiric1 ve ¢ocuklar1 kandirabilmek icin
daha icten bir sekilde konusur.

Bu son girisiminde tivey anne basarili olur. Cocuklar ormanda kaybolur fakat gelisen

olaylarin sonunda {ivey anne kaybeden taraf olur. Masalin sonunda 6ldiigii belirtilir.

® Bu masala ait alintilar Grimm, Wilhelm / Grimm, Jakob (2006): Grimm Masallar: I. Cev. Kamuran Sipal. Istanbul:
Yapi1 Kredi Yayinlari. derleme kitabindan alinmustir.
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Sonug

Masallar, kadinlar1 zayif ve korunmaya muhtag figiirler, erkekleri ise giiclii ve kurtarici
olarak sunarak ataerkil diizeni pekistirir. Boyun egen kadinlar 6diillendirilirken, bu diizene
uymayanlar cadi veya kotii karakterler olarak cezalandirilir. Masallar, evliligi kadin i¢in ideal ve
tek kurtulus yolu olarak gosterir, boylece ataerkil degerler nesiller boyu aktarilir.

Her bir masalin igerigine bakildiginda zorluklar1 asmaya calisan karakterlere rastlamak
miimkiindiir. Bir masalda giizel bir kizin yasadig1 zorluklardan kurtulmak igin agki kurtulus yolu
olarak sectigi gortilebilirken, bir diger masalda bir ¢ocugun hayatta kalma becerileri 6n plana
cikabilmektedir. Kiilkedisi, Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler masallarinda bas karakterler giizel
geng kizlardir. Bu geng kizlar {ivey anneleri tarafindan koétii muameleye maruz kalmaktadir.
Uvey annenin verdigi zorlu gorevler veya yine iivey annenin 6ldiirme gabalar1 aslinda giizellik
olgusu altinda ezilmis olmalarindan kaynaklanabilmektedir. Kiilkedisi masalinda tivey anne ve
kardeslerin geng kiza kars: tutumlari negatif bir tutum olarak nitelendirilebilir. Giizel kizin bagka
bir kadinin evladi olmasi dislanmasi igin yeterli bir sebep olarak goriilebilir. Giizelligine golge
diisiirmek adina {ivey anne ve kiz kardeslerin ona stirekli pis is yaptirmalar: kotii muameleye
baska bir 6rnek olabilir. Bir hizmetci olarak geng kiz1 kullanmalar: onlar: giiglii bir konumdaymuis
gibi gostermektedir. Bunlarin farkinda bile olsa hicbir sey yapmayan baba ise ¢ok pasif bir
durumdadir. Masalda pek fazla babadan s6z edilmez, kizin1 korumak adina hicbir girisimde
bulunmadig1 da acik bir sekilde goriilmektedir. Uvey annenin geng kiza karst kullandig: ifadeler
her ne kadar kizi tizse de gozyas1 dokmesine sebep olsa da bunlara katlanmak zorunda kaldigini
bilir ve her seye gbz yumar. En sonunda senligin haberiyle kendisine kurtulus yolu buldugunu
diistintir. Biitlin kurtulma umutlarin1 bir erkegin onu begenip onunla evlenmesine baglar.
Kurtulusun simgeleri olan prens, ask ve evlilik bu masalda agikca goriilmektedir.

Pamuk Prenses masalinda giizellik olgusu daha 6n plandadir. Kralige zaten ¢ok giizel bir
kadindir. Fakat kimsenin ondan daha giizel olmasina katlanamaz. Kétii kadin bu konuda o kadar
takintilidir ki acitmasizca kiigiik bir kizi defalarca 6ldiirme girisiminde bulunmustur. Kiigiik kiz
kendi giizelliginden habersizdir. Kralice ise ¢ok giizel bir kadin oldugunun farkindadir fakat yine
de onaylanmaya ihtiyaci vardir. Bu yiizden ona hicbir zaman yalan sdylemeyecek olan ayna ile
konusur. Uvey anne kiiciik kiz1 kandirabilmek adia siirekli masumane ifadeler kullanir. Yast
kiigiik ve ¢ok saf oldugu igin onu kolayca kandirabilecegini bilir. Bu diisiince gergevesinde
planlarin1 yapar. Onu etkileyebilecek ifadelerle ve onun sevebilecegi esyalarla onu birden fazla
kez Oliime terk eder. Bu da ona kars1 olan nefreti agik¢a ortaya koyar. Bu masalda erkek figiirii
birden ¢oktur. Yine diger masalda oldugu gibi baba pasiftir. Sadece ikinci kez evlenmesi
hakkinda bilgi verilir. Bir diger erkek figiirii ciicelerdir. Kiigiik kiz onlarin kuliibesine geldiginde
hepsi glizelligine hayran kalir. Ama yine de onu hizmetci roliine sokarlar. Ev isleri yapmasi
sartiyla evde tutarlar kiigiik kizi. Bir kiz veya kadin giizel olsa bile yine kadina dayatilan gorevleri
yapmak zorunda birakilir.

Hansel ve Gretel masalinda okuyucunun karsisina kotii niyetli ve manipiilatif bir tivey
anne ¢ikar. Evdeki kithgin tek sebebinin ¢ocuklar oldugunu babanin beynine kodlamaya caligir.
Babay1 kandirip g¢ocuklar1 evden uzaklastirma cabalari ise yarar. Baba bu masalda diger
masallara gore daha aktif bir roldedir. Her ne kadar ¢ocuklarina zarar vermek istemese de
karisinin 1srarlarina dayanamaz. Daha iyi bir ¢6ziim yolu bulmaktansa daha kotii ve daha tiziicii

kacis yolunu seger. Uvey anne kocasiyla konusurken kullandig: ifadeler manipiile etme ve ikna
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etme amaci tasir. Cocuklarla konusurken ise daha masum gibi davranir. Orman yolunda Hansel'’e
kars1 kullandig1 ifadelerde gayet kendinden emin bir tavir igerisinde oldugu ve bir nevi mutlu
oldugu saptanabilir. Kendisinin ¢ok zeki oldugundan emindir fakat kendisinden daha zeki bir
¢ocuk oldugundan habersizdir.

Dilbilim ve dilbilimin alt dali olan Toplumdilbilim alani tizerinden masal daha iyi anlasilir
hale getirildigi diisiiniilmektedir. Masaldaki figiirlerin her birinin toplumda farkl yerlere sahip
oldugu sdylenebilir. Uvey anneler toplumda kotii kadin veya cadi olarak nitelendirilebilirken,
geng¢ kizlar hayatlarini evlilik yoluyla kurtarmaya calisan bireyler olarak nitelendirilebilir.
Babalarin pasifligi veya kotii fikirlere hemen kanmalar1 onlar1 giigsiiz duruma diistirmektedir.
Glig denilince akla hemen geng kizlarin hayallerini siisleyen erkekler gelebilmektedir. Kurtarici
veya kahraman niteligindeki bu bireyler her zaman olumlu yonleriyle bilinirler. Giintimiizde bu
diisiincelerin degistigi gozlemlenebilir. Kadin figiirii artik kendi ayaklar: {izerinde durabilen,
hem kariyer yapan aymi anda ailesini kurabilen bireylerdir. Her tiirlii zorlugun {istesinden
gelebilecek kapasiteye sahip olan kadinlar bir kahraman olarak her zaman bir erkegi beklemezler.
Bu kadar gorevi {istlenirken kadin yine ona dayatilan gorevleri yerine getirmeyi de basarabilir.

Sonug olarak masallardaki {ivey annelerin geride hep negatif bir iz biraktig1 belirlenmistir.
Kullandiklar: ifadelerden kotii karakterler olduklar: anlagilmaktadir. Bagka masallarda yer alan
iyi anne Kkarakterlerine zit bir sekilde ortaya konulmaktadirlar. Dilbilimin alt dali olan
toplumdilbilim agisindan incelenen bu masallardaki tivey annelerin kullandiklar: ifadeler

toplum tarafindan hos karsilanmayan ifadelerdir.
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EINFUHRUNG

Die Problematik um die gendergerechte Sprache, sei es die gesprochene Sprache oder die
geschriebene Sprache, ist kein neues Thema, das grade an Popularitit gewinnt. Die
Auseinandersetzung mit dem Gender entstand in Deutschland bereits in 60er Jahren und findet
ihre Fortsetzung in unserer Zeit weiter. Im vorhandenen Aufsatz soll ein Uberblick in Bezug auf
Gender und die Umsetzung der gendergerechten Sprache in der deutschen Sprache verschafft
werden. Ebenso soll neben der kurzen historischen Ubersicht der Entstehung der Debatte
beziiglich der Anwendung der gendergerechten Sprache in Deutschland auch die heutige
Situation um , gendern” erlautert werden.

Uberdies wird ein Einblick in den wissenschaftlichen Stand gewihrleistet, indem der
Zustand um den Studiengang ,,Gender Studies” vorgefiithrt wird. Die an den Universitdten
gefithrte Genderforschung bleibt natiirlich von der Kritik nicht verschont. , Auch innerhalb der
Linguistik, insbesondere der germanistischen Linguistik, war der Schwerpunkt ,, Sprache und Geschlecht”
bislang, trotz wvielfiltiger Forschungen und einer langjihrigen Tradition, ein Bereich, der kaum
wahrgenommen bzw. sogar bewusst ignoriert wurde — moglicherweise wegen des Sprengstoffs, den er in
der Offentlichkeit immer noch darstellt” (Diewald/Niibling, 2022, s. 3).

Wie die Haltung gegeniiber der Gendersprache vor allem in der Schrift auf der

Bundeslanderebene aussieht, soll ebenfalls gezeigt werden.
GENDER UND SEIN URSPRUNG

,Gender ist urspriinglich eine lexikalisch-grammatische Kategorie. Dabei steht die grammatische
Genus-Klassifizierung in einem widerspriichlichen und umstrittenen Verhiltnis zu dem sogenannten
»natiirlichen Geschlecht« als angeblich universellem Differenzierungsmodell von Sprache und Denken.
Abgeleitet ist der Begriff gender wie auch die franzdsischen und spanischen Begriffe genre und genero von
dem lateinischen Verb generare, wobei die im Deutschen und Englischen mitschwingende sexuelle
Konnotation der Begriffe Geschlecht und gender im Franzdsischen und Spanischen weniger stark spiirbar
ist. Die Abstammung von dem lateinischen Verb generare - erzeugen - macht auf eine Gemeinsambkeit
aufmerksam: Es geht um das Erzeugen von Bedeutungen, Klassifikationen und Beziehungen” (Von
Braun/Stephan, 2006, s. 3).

Die deutsche Sprache {ibernahm den Begriff aus dem Englischen. Obwohl dem Gender die
Bedeutung Geschlecht zukommt, ist damit dennoch kein biologisches Geschlecht, sondern das
soziale Geschlecht gemeint (Duden, 2017, s. 7). Gewiss sind auch die Meinungen vorhanden,
wonach solche Trennung ganz und gar verneint wird (Deutscher Bundestag, Wissenschaftliche
Dienste, 2016, s. 4, Landeszentrale fiir politische Bildung Baden-Wiirttemberg, 2024). Bereits
Anfang der 90er-Jahren ,,[..Jweist Judith Butler in Gender Trouble (1990) darauf hin, dafl nicht einmal
eine heuristische Trennung von sex und g. moglich sei, da sich die Biologie des Kdrpers der authentischen
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Wahrnehmungsmoglichkeit entziehe und immer nur als sozio-kulturelle Geschlechtszuschreibung erfafit
werden konne” (Kroll, 2002, s. 141).

Das Verb ,gendern” deutet auf eine geschlechtergerechte Nutzung der Sprache an, die
ihren Ursprung in den 1960er Jahren gefunden hat (SRF, 2021). Den Anfang machten zu der Zeit
die Feministinnen, die um ,der Frau” in der Sprache mehr Gewicht zu verleihen, den
Schragstrich eingefiihrt haben. Somit entstand die Variante , der Verkdufer/in”. Jedoch erfuhr der
Schrégstrich einen Riickschlag, den er paradoxal seinen Griinderinnen zu verdanken hat. So
nahmen sie an, dass der Schragstrich aus der Frau ,ein Anhdngsel” des Mannes machte
(Bundeszentrale fiir politische Bildung, 2024).

Bis die Frage nach einer gendergerechten Sprache an Bedeutung gewinnt, sollten noch
einige Jahre vergehen. Erst in den spaten 1970er Jahren riickt die feministische Linguistik immer
mehr ins Zentrum der Aufmerksamkeit und stofit an positive Resonanz. Es ging in der Zeit nicht
nur um die Sprache, es ging ebenfalls um die Stellung der Frau in der Gesellschaft. So sollte
geklart werden, dass die Geschlechterrollen im Alltagsleben nicht biologisch, sondern sozial
begriindet und damit auch veranderbar sind (Deutscher Bundestag, Wissenschaftliche Dienste,
2016, s. 5). Ebenfalls werden die ersten Geschlechtsforschungen innerhalb der Frauenforschung
ins Leben gerufen. Die Frau sollte vor allem in dem wissenschaftlichen Raum , sichtbar” gemacht
werden (Liinenborg/Maier, 2013, s. 18).

GENDERGERECHTE SPRACHE IM DEUTSCHSPRACHIGEN RAUM

Im deutschsprachigen Raum wird der Gebrauch der gendergerechten Sprache besonders
von Luise Pusch unterstiitzt. Sie gilt als Urmutter der deutschen feministischen Linguistik und
ist ebenso die Erfinderin der Genderpause. Unter ihren diversen Arbeiten ist das berithmteste, im
Jahr 1984 erschienene Hauptwerk , Deutsch als Méannersprache” vor allem zu nennen, das von
dem generischen Maskulinum und dem von Frau Pusch stark angefeindeten Indefinitpronomen
,man” handelt.

Das generische Maskulinum ist das auffallende Beispiel des Gender-Kampfes der
deutschen Sprache. Das Deutsche verfiigt wie einige weiteren Sprachen iiber das grammatische
Geschlecht, das sowohl dank des Artikels als auch dank der Nominalendung markiert wird
(Bundeszentrale fiir politische Bildung, 2024).

(1) der Biirger - die Biirgerin

der Student - die Studentin
der Arzt - die Arztin

der Lehrer - die Lehrerin

Gewiss werden die oben genannten Formen ohne weitere Verwirrung gleichermafien in
der gesprochenen Sprache und in der geschriebenen Sprache gebraucht. Jedoch méchte man die
Pluralform bilden, so kommt es unausweichlich zu einem Gender-Wirrwarr (Bundeszentrale fiir
politische Bildung, 2024).

(2) a) Der Biirger wahlt neue Regierung.

b) Die Biirgerin wahlt neue Regierung.

c) Die Biirger wahlen neue Regierung.
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Wenn das Beispiel (2) ganz genau angeschaut wird, so kommen keine Missverstandnisse
bei den Satzbeispielen 2(a) und 2(b) hervor. Aus dem Satz 2(a) ist mit dem Biirger unverkennbar
ein mannlicher Biirger gemeint. Wiederrum ist die Biirgerin aus 2(b) eine weibliche Biirgerin.
Dennoch bleibt in der Verwendung der Pluralform, wie aus dem Beispiel 2(c) hervorgeht,
hinsichtlich des Gender unklar, ob es nur méannliche Biirger oder méannliche und weibliche
Biirger gemeint sind. Solche fiir gewisse Verwirrung sorgenden mannlichen Pluralformen sind
das so genannte generische Maskulinum, das den Mannern vorbestimmt ist (Duden).

»Der weibliche Plural ist reinen Frauengruppen vorbehalten, der minnliche Plural kommt
hingegen, als generisches Maskulinum, schon dann zum Einsatz, wenn sich auch nur ein einziger Mann
in der Gruppe befindet. Probieren Sie es einmal aus: 99 Lehrerinnen und ein Lehrer sind im alltiglichen
Sprachgebrauch ,, 100 Lehrer” und nicht ,, 100 Lehrerinnen”. Der Umkehrschluss funktioniert jedoch nicht:
99 Lehrer und eine Lehrerin werden nicht etwa ,, 100 Lehrerinnen”, sondern ebenfalls , 100 Lehrer” (Beller,
2019: 49).

Allemal werden die oben vorgefiihrten Singularformen und die mit gewissem Streit
verbundenen Pluralformen in der gesprochenen Sprache gebraucht. In der geschriebenen
Sprache dagegen sorgt der Gebrauch des generischen Maskulinums fiir zahlreiche Diskussionen.

So schreibt der Duden, der zu sogenanntem Hiiter der deutschen Sprache gehért, fiir die
Pluralform nur die Doppelnennung oder bei der Doppelnennung die schriftliche Abkiirzung mit
Schragstrich, Erganzungsstrich oder Klammern vor. Sonstige schriftliche Abkiirzungen gelten als
,nicht amtlich” (Duden).

(3) Biirgerinnen und Biirger (Doppelnennung)

Biirger/-innen (Doppelnennung mit Schrag- und Erganzungsstrich)

Biirger(innen) (Doppelnennung mit Klammern) Solche Schreibweise wird jedoch
heutzutage abgelehnt, da der Eindruck entstehe, die feminine Form sei zweitrangig. (Duden,
2017).

Nicht-amtliche, jedoch in dem Alltag weitere vorkommende diverse Schreibweisen von
weiblichen Nominalendungen sorgen ihrerseits fiir absolute Verwirrung, wobei die Schreibweise
mit dem Genderstern immer mehr an Gewicht gewinnt. Das mag auch daran liegen, dass der
Genderstern nicht mehr fiir weiblich oder mannlich, sondern auch fiir eine dritte
Genderkategorie steht (Duden).

(4) a) mit Genderstern (Asterisk): Biirger*innen
b) mit Binnen-I (wortinterne Grofischreibung): BiirgerInnen (Die Binnen-I-Schreibweise wurde
in den 1980er Jahren von dem Journalisten Christoph Busch vorgeschlagen, lawpilots, 2023)
c¢) mit Gender-Gap (Unterstrich; Doppelpunkt): Biirger_innen (Gender-Gap als
Unterstrich wurde im Jahr 2003 von Steffen Kitty Hermann ins Leben gerufen, um die Personen,
welche sich als ,Mann” oder als ,Frau” nicht bezeichnen, in der Schriftsprache erkennbar zu
machen, Bundeszentrale fiir politische Bildung, 2024; lawpilots, 2023), Biirger:innen

d) mit Schragstrich ohne Erganzungsstrich: Biirger/innen

An der Stelle soll ebenfalls erwahnt werden, dass gendern in der geschriebenen Sprache der
deutschsprachigen Gesellschaft deutlich schwerer fehlt. Obgleich wird gendergerechte Sprache
in der gesprochenen Sprache nahezu problemlos umgesetzt.

Ebenso schrieb Duden vor, dass generisches Maskulinum beide Geschlechtsformen
umfasst. Jedoch schaffte der Duden im Jahr 2021 aufgrund der hagelnden Kritik, es sei ungerecht
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allein die mannliche Pluralform zu nutzen, weil man hauptsédchlich an Méanner denke und die
Frauen aus der Acht lasse, das generische Maskulinum in seiner Online-Ausgabe ab (GEO,2021).
Im Endeffekt war es eine beinah unpratentiose Verbesserung mit iiberragender Auswirkung. In
der Auseinandersetzung beziigliche der gendergerechten Sprache riickte Duden vor und stellte

klar, dass unter den Mietern nur noch Manner gemeint sind (GEO,2021).

Gewiss ging die Uberarbeitung des Online-Dudens nicht an den kritischen Meinungen
vorbei. Laut Prof. Dr. Ursula Bredel beriicksichtige die Fixierung des grammatischen Genus
Maskulinum auf das natiirliche Geschlecht nicht die Systematik der deutschen Sprache. Das Wort
«Mieter» bezeichne allein méannliche Mieter und erschwere anschliefend die Bezeichnung
diverser Menschen, die sich weder dem mannlichen noch dem weiblichen Geschlecht zugehorig
fithlen: Die bislang haufige Bezeichnung «Mieter (m/w/d)» wére auf diese Weise nicht mehr
moglich (GEO, 2021).

DER HEUTIGE STAND UM DIE GENDERGERECHTE SPRACHE AUF DER
BUNDESLANDEREBENE

Nach dem heutigen Stand um gendern in der Sprache werden einige Riickschldge vermerkt.
So entwickelte sich vor wenigen Monaten eine Debatte beziiglich der gendergerechten Sprache
in den Schulen, Hochschulen und den Behorden des Freistaates Bayern, die mit dem
ausdriicklichen Verbot der gegenderten Formulierungen endete (Bayerische Staatsregierung,
2024).

Der bayerische Ministerprasident Markus Soder hatte bereits vor langerer Zeit die Schritte
gegen gendern in Bayern angekiindigt. Nun haben die Ministerinnen und die Minister die
Anderung hinsichtlich des Genderns beschlossen. Also ab jetzt gilt es: in den Schulen,
Hochschulen und Behorden des Freistaates Bayern ist es ausdriicklich verboten, die gegenderten
Formulierungen kiinftig zu verwenden ((Bayerische Staatsregierung, 2024).

Die AGO (Die Allgemeine Geschiftsordnung fiir die Behiorden des Freistaates Bayern)
fordert sogar ab sofort die staatlichen Behorden, darunter sind auch die Schulen und
Hochschulen gemeint, die amtliche Regelung der deutschen Rechtsschreibung im dienstlichen
Schriftverkehr anzuwenden. Die mehrgeschlechtlichen Schreibweisen durch Wortbinnenzeichen
wie Gender-Gap, Genderstern, Doppelpunkt oder Mediopunkt sind ab jetzt explizit verboten.
Das geltende Verbot ist an die kiinftigen Entscheidungen des Rates fiir die deutsche
Rechtschreibung zu der Frage der Verwendung von den Sonderzeichen nicht gebunden
(Bayerische Staatsregierung, 2024).

Bevor Bayern sich offiziell gegen die gendergerechte Schreibweise ausgesprochen hat,
haben einige anderen Bundeslander ihren Unmut gegeniiber dem Gender bereits kundgetan. So
verbaten Sachsen (Landeszentrale fiir politische Bildung Baden-Wiirttemberg, 2024), Sachsen-
Anhalt (GEW NRW, 2024), Schleswig-Holstein (Ministerium fiir Bildung, Wissenschaft und
Kultur, Schleswig-Holstein (09.09.2021)) und Baden-Wiirttemberg (Landeszentrale fiir politische
Bildung Baden-Wiirttemberg, 2024) in den Schulen und im Behdrdenschriftverkehr die
Genderzeichen anzuwenden (RND, 2023). Es soll auch an der Stelle betont werden, dass die
Regierung des Freistaates Sachsen sich in den Gesetzen und Rechtsverordnungen dagegen fiir

die gendergerechte Sprache entschieden hat (sachsen.de, 2020).
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Weitere Bundesldnder treffen die Entscheidung nach eigenem Wissen, wie und wann
die gendergerechte Sprache in den schriftlichen Formulierungen eingesetzt wird. So nehmen sie
den Bezug auf den Rat der Deutschen Rechtschreibung und das Amtliche Regelwerk und
entscheiden sich fiir die ihnen am néchsten liegende Genderform. Allgemein ladsst es sich hier
sagen, dass die restlichen Bundeslinder mannliche, weibliche und genderneutrale
Ausdrucksweisen in der Verwaltung bejahen. In den Schulen werden die gendergerechten
Verkiirzungen innerhalb des Wortes sogar ausdriicklich nicht verboten, jedoch nicht unbedingt

angewendet. Deren moglicher Einsatz wird demnach nicht als fehlerhaft eingestuft (RND, 2023).

DER STUDIENGANG ,,GENDER-STUDIES”

Das Interesse an dem Thema , Gender” gewinnt immer mehr an Bedeutung, so dass es
an einigen deutschen Universititen als selbstiandiges Studienfach ,Gender Studies”
(Geschlechterforschung) oder auch als ein Teil eines weiteren Studienfaches angeboten wird.

Allemal ist die Genderforschung als Studienfach ebenfalls stark umstritten wie kein
anderer Studiengang. Die mit der Forschung verbundene Kritik kommt erstaunlicherweise nicht
nur aus der Politik, und zwar aus der rechtspopulistischen Szene, sondern auch von den
Feministinnen. Insbesondere wird stark diskutiert, dass es bei der Klassifikation in ,Frauen” und
,Manner” nicht-heterosexuelle Formen von Identitdt ausgeschlossen bleiben. Dazu bilden die
Begriffe wie ,Gender-Gaga” oder , Gender-Wahn”, , HokusPokus” oder sogar ,Sargnadel der

Frauenemanzipation” das Repertoire des Gender-Bashings (Deutschlandfunk, 2019).
FAZIT

Die Verwendung der gendergerechten Sprache bleibt jedem von uns beibehalten. Ob
unsere Gesellschaft bereit ist, komplett auf die gendergerechte Sprache umzusteigen und dabei
auch das beliebte generische Maskulinum fallen zu lassen, bleibt offen. Es ist aber jetzt schon klar,
dass das Thema um gendern weiterhin stark umstritten ist und ein Ende des Streits noch nicht in
Sicht ist. Selbst die berithmteste Feministin Deutschlands Alice Schwarzer bezeichnet die
Gender-Theorien als ,sektiererische (...) Denkkonstruktion.” Des Weiteren halten diverse
Biologen das Gender fiir eine , antibiologische Pseudowissenschaft” (Deutschlandfunk, 2019).

Die deutsche Gesellschaft kommt immer noch mit gendern in der geschriebenen Sprache
schwer zurecht. Dabei wird gendergerechte gesprochene Sprache mittlerweile als ,normal”
angewendet, natiirlich bis auf das generische Maskulinum. Die Tendenz ist jedoch steigend,
gendern ins Leben ganz und gar einzubeziehen. Um dies zu erreichen und einheitlich zu machen
miissen alle Bundeslédnder an einem gemeinsamen gendergerechten Sprachstandard halten. Man
muss verstehen und akzeptieren, dass die menschliche Sprache ein unweigerlicher und

unaufhaltsamer Entwicklungsprozess ist.
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GIRiS

Metaforlar dilde merkezi bir rol oynar ¢iinkii sadece anlam iletmekle kalmaz, kiiltiirel
degerleri ve diinya goriislerini de yansitirlar. Metaforlarin dildeki rolii sadece basit retorik
oyunlarla siurli kalmay1p, ayn1 zamanda insan iletisiminin ve diisiincesinin temel unsurlarinin
olusumunda kurgulanmistir. Bu baglamda metaforlar dilde sadece iislup araglar1 olarak islev
gormez. Metaforlar, insanlarin diinyay: anlama ve algilama bicimini yapilandiran ve etkileyen
araglardir. Rolii ve Onemi dilsel ifadelerin Otesine gecen metaforlar sosyal ve kiiltiirel
baglamlarda derin kokler salar. Insanlarin deneyimlerini ve duygularmi nasil ifade ettikleri,
sosyal normlar ve degerlerin nasil aktarildigr ve kolektif kimliklerin nasil sekillendirildigi
konusunda 6nemli bir isleve sahiptir. Metaforlar diisiince ve davranislarimizi sekillendirerek
toplumsal ve kisisel zorluklar1 algilamamaiz ve {istesinden gelmemiz dogrultusunda bizi etkiler.
Figiiratif ifadeler olarak, metaforlar anlamlari bir alandan digerine aktarir ve goriiniiste bagimsiz
olan kavramlar arasinda benzerlikler kurar. Bu aktarim islemleri, karmasik ve soyut fikirlerin
anlasilir ve genellikle gorsel olarak etkili bir sekilde iletilmesini saglar.

Soyut kavramlar: agik ve anlasilir hale getiren metaforlarin toplumsal cinsiyet rolleri
baglaminda incelenmesi, derin kokleri olan toplumsal anlayislar1 ve normlar1 yansittigl icin
biiytiik bir nem tasimaktadir. Toplumsal cinsiyet baglaminda kadinlarin toplumda algilanmalar1
konusu 6nemli bir rol oynamaktadir. Kadin metaforlari da farkl kiiltiirlerin, kadinlarin rollerini
ve toplumsal cinsiyet iligkilerini nasil kavramsallastirdigini ve aktardigini anlamak igin degerli
bir erisim saglar. Bu metaforlar yalnizca kiiltiirel degerlerin bir ifadesi degil, ayn1 zamanda sosyal
hiyerarsileri ve cinsiyet stereotiplerini yeniden iiretmenin ve miizakere etmenin bir aracidir.
Kadinlarin her dilde metaforik olarak tanimlanma sekli, toplumsal cinsiyet rollerinin farkl
kiiltiirel baglamlarda nasil insa edildigine ve yorumlandigina 1sik tutabilir.

Bu calismada, bu dilsel olgularin kiiltiirleraras1 bir karsilastirmasmi yapabilmek igin
Tirkge ve Almancadaki kadin metaforlari tizerinde durulmaktadir.

Tiirkge ve Almanca kadin metaforlarinin karsilagtirilmasi, kadinlarin algilarist ve
temsilindeki kiiltiirel benzerlikleri ve farkliliklari analiz etme imkani tanir. Bu kiiltiirlerarasi
yaklagim, cinsiyetin temsili iizerinde etkili olan dilsel ve sosyal mekanizmalar1 daha derin bir
sekilde anlamay1 hedefler. Metaforik dilin analizi, cinsiyet kimligini sekillendiren ve yansitan
toplumsal yapilar ve kiiltiirel anlatilar hakkinda i¢ gortiler saglar.

Bu ¢alismada, kadin metaforlarinin dilbilimsel ve sosyo-kiiltiirel yonlerine odaklanilarak,
her iki dilde kadinlarin temsilini sekillendiren dilsel araglar: ve kiiltiirel baglamlar incelenecektir.
Kiiltiirleraras: karsilastirma, dilsel metaforlarin cinsiyet anlayislarinin sekillendirilmesi ve
siirdiiriilmesindeki roliinii ve cinsiyetin sosyal yapilandirilmasindaki katkisini ortaya koymay1
amaglamaktadir.
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Metaforlarin Tanimi ve islevi

Metaforun klasik tanimi Aristo’ya dayanir. Aristo, Poetika’sinda metaforlari, diinyadaki siradan
kullanimlarindan farkli seylere gonderme yapan dilsel ifadeler olarak tanimlar (Poetik 21,
1457b9-16 ve 20-22). Aristo metaforik kullanimi farkli duruma ayirir: (Barth, Kogge, Werning,
http://dx.doi.org/10.17169/FUDOCS document 000000027419.2).

1. Anlamin bir tiirden belirli bir tiire gegmesi: Bir kavram, daha genel bir kategori olan bir

tiirden, daha 6zel bir tiire aktarilir. Ornegin, “hayvan” kelimesi, metaforik olarak belirli
bir tiir olan “aslan”1 ifade etmek icin kullanilabilir.

2. Anlamin belirli bir tiirden bir tiire ge¢mesi: Burada anlam, 6zel bir terimden daha genel
bir kavrama aktarilir. Ornegin, “aslan” kelimesi, metaforik olarak daha genis bir kavram
olan “yirtici hayvan” anlaminda kullanilabilir.

3. Bir tiirden bagka bir tiire gecis: Bu metafor tiir{i, bir kavramin belirli bir tiirden bagka
bir tiir veya varlkla iligkilendirilmesidir. Ornegin, “okyanusun dalgalar1” ifadesi,
dalgalar teriminin baska bir hareket veya degisim tiirliyle metaforik olarak
kullanilmasidir.

4. Analojik aktarim: Bu, Aristoteles’e gore metaforlarin en klasik formudur ve iki sey
arasindaki iliskiler arasinda benzerlik kurarak anlam aktarimi yapilir. Aristoteles bunu
iki seyin karsilikli iligkilerinin birbirine benzer oldugu seklinde agiklar: “A, B’ye nasil
iliskiliyse, C de D’ye Oyle iligkili olur.” Burada, A ile B arasindaki iliski, C ile D arasindaki
iliskiye aktarilir.

Metaforu tanimlayan ilk diisiiniirlerden biri olan Aristoteles Poetika adli eserinde bu
kavrami su sekilde agiklar: “Mecaz (metaphoria) bir sézciige, kendi 6zel anlaminin diginda bagka bir
anlam verilmesidir.” Bu tanim, kelimenin veya ifadenin alisilmis anlamindan saparak, farkli bir
anlam tagimasi gerektigini vurgular. Ornegin, “tas” kelimesi basglangicta bir maddesel nesneyi
ifade ederken, metaforik kullanimlarda bambaska anlamlar tasir. “Tas gibi soguk” ifadesi, bir
kisinin duygusal donuklugunu anlatabilir, “tas gibi yiirekli” ifadesi cesaret veya kararliligi
simgeler, “taslasmis kalp” ige doniikliigii veya hissizlik gibi soyut anlamlar1 ima edebilir. Bu
tirden anlam degisimleri, Aristoteles’in metaforlar araciligiyla dildeki zenginligin nasil
yaratildigini ortaya koyar (Tasdelen, 2011, s. 107).

Metafor, dilde bir anlamin baska bir anlamla aktarilmasidir ve bu aktarim, anlamin baglam
iginde yeni bir bicimde anlasilmasini saglar. Aristoteles’in tanimina gore, metafor, bir sozciigiin
kendi anlamindan bagka bir anlamda kullanilmasidir. Metaforlar, dilin zenginligini ve anlatim
gliclinii artiran Onemli araglardir. Ancak Aristoteles, metafor kavramini tanimlamaktan ziyade,
onun nasil isledigini ve hangi unsurlarin metaforun olusmasna katkida bulundugunu
incelemistir. Bu noktada, metaforlarin dilin estetik ve retorik giiciinii ortaya koyan bir ifade bigimi
oldugu séylenebilir.

Metaforun kokeni Grekce’den gelmektedir. “Meta” kelimesi “Ote, ileri, asir1” anlamina
gelirken, “pherein” kelimesi “tagimak, yliklenmek, aktarmak” anlamia gelir. Bu iki kelimenin
birlesiminden tiireyen “metafora”, bir anlamin bir baska anlamla aktarilmasini anlatan bir
terimdir. Bu anlam aktarimi, ¢ogunlukla benzerlik, iliski ya da karsithk gibi baglantilar
araciligiyla gerceklesir. Aristoteles’in yaklasiminda, metafor sadece bir sozciigiin anlaminin
degistirilmesi degil, ayn1 zamanda anlamin daha genis bir ¢ercevede anlasilmasidir (Sentiirk,
2022, s. 438).

Metafor, bir tiir dilsel “aktarma” islevi goriir ve bununla birlikte, anlamin 6tesinde bir
cagrisim veya gorsel imgeler olusturur. Bu ydniiyle, metaforlar soyut diisiinceyi somutlagtiran,
duygular: ve diistinceleri ifade etme giiciine sahip 6nemli dil araglaridir.

Aristo'nun metafor tanimi, dildeki anlamin zenginlesmesini ve gesitlenmesini saglayan
¢ok yonlii bir siire¢ oldugunu ortaya koyar. Bir kelimenin anlaminin alisilmisin disinda
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kullanilmasi, diisiinsel derinlik kazandirir ve dilin estetik giiciinii artirir. Aristo’'nun metaforlar:
smiflandirirken yaptigi bu ayrimlar, dilde anlam {iretmenin cesitli yollarini gosterir. Ozetle,
metafor, kelimelerin 6tesinde bir anlam tasir ve bu anlam tasima siireci, anlamin bagka bir
kategoriye, tiire veya analojiye aktarilmasiyla gerceklesir.

Metafor, dil ve diistince diinyasinda oldukga yaygin kullanilan bir kavramdir ve ¢ok ¢ok
sayida farkli bilimsel disiplin tarafindan incelenmektedir. Bu disiplinler arasinda kiiltiirel
calismalar, edebiyat calismalari, felsefe, psikoloji ve sosyoloji gibi alanlar yer alir. Metafor,
genellikle bir seyin baska bir seyle benzerlikler {izerinden tanimlanmasidir. Bu, dilin soyut
kavramlar1 somut bir bigimde ifade etmesine olanak tanir. Bu yiizden metafor kavraminin en
yogun ele alindig1 disiplinler icerisinde dilbilimi tanimlamak gerekir.

Bat1 dillerinde “metafor” kavrami, hem giinliik dilde yaygin olarak kullanilan bir terim
hem de gesitli bilim dallarinda 6zel anlamlar tastyan bir aragtir. Bu iki kullanim arasindaki fark,
ozellikle felsefi, dilbilimsel ve psikolojik bakis agilarina gore anlam kazanmaktadir (Demir,
Karakas Yildirim, 2019, s. 1086).

Metaforun modern ¢agdaki anlamini anlamak igin, Ozellikle Lakoff ve Johnson'un
Metaphors We Live By adl1 eserine bakmak gerekmektedir. Lakoff ve Johnson’a gore metafor, cogu
zaman siirsel bir hayal giicii araci ve retorik bir siisleme olarak goriiliir; olagan dil kullaniminin
disinda, sira dist bir dil 6zelligi olarak kabul edilir. Ayrica, metaforun, genellikle yalnizca dilin
bir 6zelligi olarak, diistince veya eylemle iliskili olmadig1 varsayilir. Ancak yapilan arastirmalar,
metaforun giindelik yasamda sadece dilde degil, ayn1 zamanda diisiince ve eylemde de yaygin
bir fenomen oldugunu gostermektedir. Gilinliik kavramsal sistem hem diisiinme hem de eyleme
gecirme siireclerinde temelde metaforik bir yapiya sahiptir. Diisiinceyi yonlendiren kavramlar,
yalnizca zihinsel diizeyi degil, giinliik yasantinin pratik isleyislerini de belirler; en siradan
ayrintilardan giinliik faaliyetlere kadar her sey iizerinde etkili olur. Kavramlar, algtyi, diinyada
hareket etme bicimini ve baskalarina kars: iligki kurma sekillerini sekillendirir. Bu nedenle
kavramsal sistem, gerceklik algisin1 tanimlamada ve organize etmede merkezi bir rol oynar. Eger
kavramsal sistemin biiylik Olclide metaforik oldugu savunuluyorsa, o zaman diisiinme,
deneyimleme ve giinliik eylemler de biiyiik Ol¢iide metaforik temellere dayanir. Ancak
kavramsal sistem, genellikle farkinda olunmayan bir sekilde isler. Giinliik yasantinin ¢ogu
aninda, belirli bir ¢erceve icinde diisiinme ve hareket etme durumu s6z konusu olur, ancak bu
cercevelerin ne oldugu genellikle bilingli bir farkindalikla anlasilmaz. Bu cergeveleri anlamanin
bir yolu, dil {izerinde odaklanmaktir. Ciinkii dil, diistince ve eylemlerle ayni kavramsal sisteme
dayanir; bu nedenle dil, kavramsal yapinin ne oldugunu anlamada 6nemli bir kaynak saglar
(Lakoff, Johnsen, 2003, s. 8).

Demir ve Yildirim'in aktarimina gore bu yaklasim, metaforu dilin 6tesinde, insanin
diisiinsel yasaminin bir pargasi olarak goriir ve buna dayali olarak farkli bilim dallarinda
uygulamalarini tetikler (Demir, Karakas Yildirim, 2019, s. 1086). Bu noktada, modern metafor teorisi
geleneksel bakis acilariyla farkliliklar gosterir. Geleneksel metafor anlayisinda, metaforlar
genellikle dildeki estetik veya retorik bir siislemedir. Oysa modern yaklagimlar, metaforlarin
anlam tiretiminin temeli olduguna vurgu yapar ve onlarin biligsel siireclerle nasil iligkilendigini
tartisir. Bu bakimdan, metafor sadece bir dilsel figiir degil, ayn1 zamanda insanin diisiinsel ve
kiltiirel yapilarinin bir yansimasidir.

Demir ve Yildirim'in Zhang'dan (2009) yaptiklari aktarima gore, metaforun bilimsel
yorumlari, iki ana okula ayrilabilir: geleneksel metafor anlayisi, daha ¢ok dilbilimsel ve retorik
bir perspektiften yaklasirken, modern metafor teorisi, bilissel bilimler ve dil felsefesi baglaminda
metaforlar1 daha derinlemesine incelemeye yonelir. Bu iki bakis agisi, Bati'daki birgok bilim
dalinda — dilbilim, felsefe, psikoloji, edebiyat — metaforun roliinii ve islevini anlamada farkl
yollar izlenmesine neden olmustur (Demir, Karakas Yildirim, 2019, s. 1086).

Dilbilimsel metafor, kelimelerin ya da ifadelerin anlamlarinin, bir kavramin bagka bir
kavramla iligkilendirilmesi yoluyla genisletilmesi ve yeni anlamlarin ortaya ¢ikmasi siirecidir. Bu
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tiir bir anlam kaymasi, dilde yaratici bir siireg olarak goriilebilir. Geleneksel olarak, metaforlar
mecaz anlam tasiyan ifadeler olarak tamimlanmis olsa da dilbilimsel agidan metafor, bir
kelimenin ya da ifadenin baska bir alanda benzer bir islev gérmek {izere kullanilan bir kavram
olarak degerlendirilir.

Hadumod Bussmann (Bussmann, 2008, s. 434), metaforlar: benzerlik iliskisi {izerine kurulu dilsel
imgeler olarak tanimlar. Metaforlar, her iki kavramin 6zdes ya da benzer anlam o6zelliklerini
paylasarak, anlamlarmi birbirlerine aktarmalarina olanak tanir. Bu aktarim
“Bezeichnungsiibertragung” (adlandirma aktarimi) olarak ifade edilir. Bu aktarimda, iki kavram
ya da nesne arasinda bir benzerlik kurulur ve goriintiisel bir iliski kurularak bir kavram digerine
metaforik bir bicimde baglanir. Ornegin, “Der Himmel weint.” (“Gokyiizii agliyor”) ifadesi,
gokytizliniin insan gibi duygusal bir varlik olarak tasavvur edilmesiyle yagmur olayini anlatmak
i¢in kullanilir. Burada, “aglamak” fiili, aslinda “yagmur yagiyor” anlamini tasir. Gokytizii,
aglayan bir varlik olarak metaforik bir bicimde insan ozellikleriyle donatilmistir ve hiiziin,
duygusallik ve yavasca diisen seyler gibi imgeleri akillara getirir. Bu durumda, metaforlarin
soyut kavramlar1 somutlastirma islevi ortaya cikar. Benzerlik iliskisi, gorsel ya da diisiinsel bir
imge tizerinden kurulur ve soyut bir olay1 somutlastirir.

Bununla beraber, metafor, genellikle gizli bir karsilastirma islevi goriir. Bircok metafor, bir
benzetme gibi kiyaslama unsuru igerir, ancak bu kiyaslamalar agik¢a ifade edilmez. Bu da
metaforun kisaltilmis bir karsilastirma bigimi olarak anlagilmasii saglar. Ornegin,
“Fuchsschwanz” (tilki kuyrugu) (Bussmann, 2008, s. 434), bir el testeresinin ucunun sekliyle
benzerlik gosterdigi igin, el testeresini tanimlamak igin bir metafor olarak kullanilir.

Metaforlar, dilde farkli morfolojik yapilarda yer alabilir. Bussmann'a gore (Bussmann,
2008, s. 434), metaforlar substantivische (isimsel), adjektivische (sifat) ve verbale (fiil) bicimlerde
ciimlede kullanilabilir. Bu tiir metaforlar, anlam1 daha dogrudan aktarirken, giindelik dilde de
sikca karsilasilan yapilar haline gelir.

Ornekler:
e Substantivische Metaphern (Isimsel Metaforlar):

o “Fuchsschwanz fiir Handsage” (Tilki kuyruki icin testere) — Bu metafor, bir el
testeresinin sekli ve disleri ile tilki kuyrugunun benzerliginden hareket eder.

e Adjektivische Metaphern (Sifat Metaforlar):

o “Spitze Bemerkung fiir verletzende Bemerkung” (Keskin bir yorum, kirict bir
yorum) — Burada, bir yorumun keskinligi, duygusal aciy1 ve zarari ifade etmek
icin metaforik olarak kullanilir.

e Verbale Metaphern (Fiil Metaforlar1):

o “Sich ziigeln fiir sich zuriickhalten” (Kendini dizginlemek, kendini tutmak) — Bu
metafor, disiplinli bir kontrol ve duygularin bastirilmasi anlamlarin tasir.

Bu 6rnekler, metaforlarin dilsel yapilar icinde nasil isledigini ve farkh kategorilerde nasil
kullanildigini gostermektedir. Her bir metafor, simgesel anlamlarla bir soyut kavrami daha
somut bir sekilde ifade etmeye yardimci olur.

Metaforlar, dilin Stesinde, ayni zamanda toplumsal yapilar1 ve kiiltiirel degerleri de
yansitan unsurlar olarak islev goriir. Bir dildeki metaforlar, o kiiltiiriin diistinsel yapisini ve
degerler sistemini ifade eder. Bussmann’'in (Bussmann, 2008, s. 434) agiklamalari, dilin sadece
iletisim amaci tasimadigini, ayni zamanda bir toplumun diisiince bigimlerini, degerlerini ve
inanclarini sekillendiren bir arag oldugunu ortaya koyar. Ornegin, Bati kiiltiiriinde zamanin para
gibi degerli oldugu diisiincesi, “Zeit ist Geld” (Zaman paradir) gibi metaforlarla dildeki anlamda
sekillenir. Bu, zamanin verimli kullanimini ve kaybinin degersizlesmesini yansitan 6nemli bir
kiiltiirel anlam tasir. Diger taraftan, Tiirk¢e'de “zaman kayb1” ifadesi daha ¢ok degerli bir kaynak
olan zamanin bosa harcanmamasi gerektigi anlayisin tasir.
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Bussmann’'in metafor tanimindaki vurgulardan yola ¢ikarak, dilin soyut kavramlar: somut
imgelerle ifade etme islevinin ve bu islevin giindelik dildeki kullaniminin anlasilmasi miimkiin
olmaktadir.

Metaforlar sadece dilsel araglar olmakla kalmaz; ayn1 zamanda bireylerin diistinme
bigimlerini, toplumsal normlar1 ve kiiltiirel degerleri yansitan gii¢lii araglardir. Dilin kendisi,
kiltiirel ve toplumsal bir yapidir, bu nedenle metaforlar, bu yapilarin icinde sekillenen ve
zamanla evrilen diislinsel kategorileri de temsil eder. Bu baglamda, metaforlar toplumsal ve
kiiltiirel algilar1 yansitan ve pekistiren, hatta bazen bunlar1 degistiren bir rol {istlenir.

Bu baglamda, toplumsal cinsiyet rolleri de metaforlar araciligiyla hem sekillendirilir hem
de zamanla doniisebilir. Toplumsal cinsiyet, toplumlarin tarihsel, kiiltiirel ve sosyo-ekonomik
yapilariyla sekillenen, siirekli degisen bir kavramdir. Metaforlar, toplumsal cinsiyetin nasil
algilandiginm ve igsellestirildigini, bireylerin kimliklerini nasil yapilandirdigimi ve toplumdaki
farkli cinsiyetlere dair normlar1 nasil giiclendirdigini ya da sorguladigini gosteren 6nemli birer
gostergedir.

Toplumsal cinsiyet rolleri de bu baglamda oldukga 6nemli bir yer tutar. Toplumlar, kadin
ve erkek rollerini genellikle belli basli semboller, imgeler ve metaforlar araciligiyla tanimlar. Bu
metaforlar, belirli bir donemin ve kiiltiiriin toplumsal cinsiyet anlayisini, degerlerini ve
normlarini igsellestirir ve disa vurur.

Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Metaforlarda Yansimalar1

Toplumsal cinsiyet, bireylerin kadin ya da erkek olmaya dair toplumsal ve kiiltiirel olarak
yliklenen anlamlar ve beklentilerle iligkilidir. Bir baska deyisle, toplumsal cinsiyet, yalnizca
biyolojik farkliliklarla smirli kalmayip, daha gok toplumun ve kiiltiiriin, bu biyolojik farklara
dayali olarak erkekler ve kadinlardan bekledigi davranis bicimlerini ve kimlikleri ifade eder. Bu
kimlikler, dil araciligiyla sekillenir ve toplumda kadinlik ve erkeklik rollerini pekistiren
semboller, metaforlar ve imgeler olusturur. Bu baglamda dil, toplumsal cinsiyetin hem bireysel
hem de toplumsal diizeyde nasil yapilandigini ve bu yapilarin toplumsal iliskilerde nasil yeniden
iretildigini gostermek icin gliclii bir aractir (Kurt Topuz, Erkanli, 2016, s. 303).

Toplumsal cinsiyet rollerinin metaforlarda nasil yansidigini daha iyi anlayabilmek igin, bu
rollerin nasil kiiltiirel baglamda sekillendigine bakmak gerekir. Toplumlarin bireylere atfettigi
cinsiyet rolleri, genellikle belirli 6zelliklere, davranislara ve gorevlere dayalidir. Metaforlar, bu
toplumsal rollerin gorsel ve dilsel temsillerini olusturur, ayn1 zamanda bu temsillerin nasil
algilandig1 ve ne sekilde davramisa doniistiigii konusunda da etkilidir. Toplumsal cinsiyet
rollerinin metaforlarda aktarimi, kiiltiirlerin ve toplumlarin cinsiyetle ilgili beklentilerini,
normlarmi ve degerlerini dile getiren giiclii bir ifade bigimidir. Metaforlar, soyut ve karmagik
kavramlar1 somutlastirarak, toplumsal cinsiyetin nasil algilandigini ve bu algilarin toplumdaki
davranislara nasil yansidigini anlamamaiza yardimeci olabilir. Cinsiyetin sosyal olarak insa edilen
bir kavram oldugu diisiiniildiigiinde, metaforlar toplumsal cinsiyetin, toplumda erkek ve
kadinlara bigilen rollerin sekillenmesinde énemli bir rol oynar.

Natalija Korolowa ve Wojciech Zukowski'nin aktarimlarma gore dil, cinsiyet
stereotiplerinin gesitli diizeylerde, 6zellikle sozciiksel, deyimsel ve anlamsal acilardan yansidig:
bir ara¢tir. Bu yansima, ayni zamanda toplumsal cinsiyetle ilgili metaforlar sistemini igerir.
Cinsiyet dilbilimi baglaminda, cinsiyetle iliskili metaforlar yalnizca fiziksel niteliklerin degil,
kadinlik ve erkeklik kavramlarma ait tiim zihinsel ve duygusal Ozelliklerin de cinsiyetle
dogrudan baglantisi olmayan nesnelere aktarilmasini ifade eder. Bu siireg, dilin toplumdaki
cinsiyet rollerini sekillendiren ve yansitan gii¢lii bir islevi oldugunu gosterir (Korolowa,
Zukowski, 2020, s. 39).
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S. I. Resanova’ya gore ise, cinsiyet metaforlari, erkek ve kadinlara dair metaforik
adlandirmalardir ve bu adlandirmalar, tipik erkeksi ve tipik kadinsal 6zellikleri tanimlamak icin,
farkli kavramsal alanlardan gelen fenomenlerin karsilastirilmasi yoluyla ortaya cikar. Bu
yaklasim, dilin toplumsal cinsiyetin belirli 6zelliklerini nasil yansittigini ve bu yansimanin
kiltiirel olarak nasil sekillendigini agiklayan onemli bir perspektif sunmaktadir (Korolowa,
Zukowski, 2020, s. 39).

Bu yaklasima gore, cinsiyet metaforlar1 yalnizca dildeki imgeler ve sozciiklerden ibaret
degildir; ayn1 zamanda bu metaforlar, farkli kavramsal alanlardan gelen olgularin
karsilastirilmasi yoluyla anlam kazanir. Erkek ve kadin arasinda kurulan metaforik karsitliklar,
bu farkli kavramsal alanlardan tiiretilen imgelerle sekillenir. Erkeklik ve kadinlik, toplumda
genellikle dogrudan karsilagtirmalar yapilarak tanimlanir. Ornegin, erkekler giic, akil, etkinlik
gibi Ozelliklerle iliskilendirilirken; kadinlar, dogurganlhk, duygusallik, savunmasizlik gibi
imgelerle tanimlamir. Bu tiir karsithiklar, dilde cinsiyetin nasil toplumsal bir yapi olarak
sekillendigini ve bu yapinn kiiltiirel baglamlarda nasil farklilastigini gozler oniine serer.

Toplumsal cinsiyet rollerinin metaforlarda yansimalari, dilin giiciinii ve toplumdaki
esitsizlikleri yeniden tiiretme islevini agik¢a ortaya koymaktadir. Kadin ve erkek arasindaki
metaforik karsitliklar, toplumsal cinsiyetin tarihsel olarak sekillenen rollerinin dilde nasil
igsellestirildigini ve toplumsal yapilar1 nasil pekistirdigini gosterir. Erkekler genellikle giiclii,
akilcl ve etkin figiirlerle tanimlanirken, kadinlar pasif, duygusal ve dogurganlikla 6zdeslestirilir.
Bu dilsel yapilar, toplumsal esitsizligi siirekli olarak yeniden {iretir. Kadinlarin toplumsal
yasamda dar bir rol ¢ercevesine hapsolmasina ve erkeklerin baskin rollerini siirdiirmelerine katki
saglar. Bu baglamda, kadin metaforlarinin nasil sekillendigini ve kadinlarin dilde hangi imgelerle
temsil edildigini incelemek, toplumsal cinsiyetin dilsel yapilarini daha derinlemesine anlamaya
olanak taniyacaktir. Calismanin bir sonraki boliimiinde, Tiirkce ve Almancadaki kadin
metaforlarina odaklanilarak, bu metaforlarin her iki toplumda yansiyan toplumsal cinsiyet
rollerindeki etkileri ele alinacaktur.

Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Tiirkce ve Almancada Kadin Metaforlarn

Kadin metaforlari, dildeki toplumsal cinsiyetle iliskili imgelerin bir yansimasidir.

Toplumsal cinsiyet rolleri tarihsel olarak belirli kaliplara ve stereotiplere dayanmaktadir. Bu
kaliplar dilde, 6zellikle kadinlarla iliskilendirilen metaforlar araciligiyla ortaya ¢ikar. Ornegin,
kadinlar siklikla “dogurganlik”, “doga”, “toprak” gibi imgelerle iliskilendirilir. Bu imgeler hem
kadmlarin toplumsal rollerini hem de erkeklerin bu rollerle olan iliskilerini ifade eder. Kadin
bedeninin dogurganlik ve doga ile 6zdeslestirilmesi, geleneksel olarak kadinlarin tiretkenlik ve
bakici rollerine atifta bulunur.
Bununla birlikte, dildeki kadin metaforlar1 yalnizca kadinlarin geleneksel rollerini degil, ayn1
zamanda giigsiizliik, pasiflik ve edilgenlik gibi 6zellikleri de ima edebilir. Ornegin, kadinlar
bazen “korunmasi gereken” ya da “savunmasiz” varliklar olarak tasvir edilir. Bu tiir metaforlar,
toplumsal cinsiyetin esitsizligini pekistiren bir islev gorebilir.

“Kadin” kelimesinin Biiyiik Tiirkge Sozliik’teki anlamlari, toplumsal cinsiyetin dilde nasil
sekillendigini ve kadina yiiklenen rollerin nasil siiflandirildigini gosteren 6nemli bir yansima
sunar. Ancak bu tamimlar, kadin kimliginin ¢ok yonliiliigiinii ve bu kimlik etrafinda olusan
toplumsal algilar1 tam anlamiyla yansitmakta eksik kalabilir. Dolayisiyla, kadinla ilgili kullanilan
metaforlar, hem toplumsal cinsiyetin dildeki izdiigiimiinii anlamak hem de bu algilarin nasil
sekillendigini  ¢oztimlemek agisindan kritik bir Oneme sahiptir (Kiigiikbasmaci,
https://www.academia.edu/120499804/Kad %C4%B1n %C3%82%C5%9F%C4%B1klar%C4%B1n

%C5%9Eiirlerinde Kad%C4%Blnla %C4%B0lgili Metaforlar).
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Burada, Lakoff ve Johnson'un “metaforlar yoluyla kavramlarin nasil ele alindigr ve
fonksiyonlarinin nasil anlasildigi”na dair onerileri, kadin metaforlarini anlamak icin 6nemli bir
cerceve sunar. Kadin, toplumsal diizeyde sadece biyolojik bir varlik olmanin 6tesinde, bir dizi
sosyal rol ve beklentinin tasiyicisidir. Anne, es, is kadini, sevgili, kiz kardes gibi farkli kimliklerle
iliskilendirilen kadin figiirleri, bu sosyal rollerin dildeki yansimalarini1 metaforlar araciligiyla
ortaya koyar. Bu baglamda, “kadin” kelimesi ve onunla iliskili kavramlarin her biri farkl
toplumsal ve Kkiiltiirel yiikleri tasiyan ¢ok sayida metaforla sekillenir (Kiigiikbasmaci,
https://www.academia.edu/120499804/Kad %C4%B1n_%C3%82%C5%9F %C4%B1klar%C4%B1n
_%C5%9Eiirlerinde_Kad%C4%B1nla_%C4%B0lgili Metaforlar).

Tiirkce’de Kadin Metaforlar

Tiirkcede, kadina dair kullanilan metaforlar, genellikle onun toplumdaki dogal roliinii ve
bu rolden sapmayan durumlari simgeler. Kadin, siklikla dogurganlik, zarafet, baghlik ve aileye
hizmet gibi 6zelliklerle iliskilendirilir.

Anne Metaforu: Tiirk¢e'de kadin, cogu zaman “anne” olarak metaforize edilir. Bu, kadinin
biyolojik islevinin yani sira toplumsal olarak yiiklenen rollerin bir yansimasidir. “Vatan ana” gibi
ifadelerle, kadin sadece evdeki annelik roliiyle degil, ayn1 zamanda toplumsal baglamda da
kutsanir. “Kadin ana gibi” ifadesi, kadinlarin koruyucu ve besleyici 6zelliklerine atifta bulunur.

Toprak ve Doga Metaforlar1: Tiirkce’'deki bir diger yaygin kadin metaforu, “toprak” ve
“doga” ile baglantilidir. Kadin, “verimli toprak” veya “bereketli toprak” olarak tanimlanabilir.
Bu metaforlar, kadmin iiretkenligini, dogurganhigini ve toplumsal iiretime katkisini simgeler.
Ayrica, bu tiir metaforlar, kadinin “yerlesik”, “bagh” ve “sinirli” olma durumunu da ¢agristirir.

Giil Metaforu: Giil, Tiirk edebiyatinda ve halk kiiltiirtinde kadinla 6zdeslestirilen bir
baska metafordur. “Giil gibi” ifadesi, kadinin giizelligini ve zarafetini tanimlar, ancak aymn
zamanda “giiliin dikenleri” gibi ifadeler de kadinin kirilganlik ve korunma gerekliligiyle iliskili
olarak kullanilabilir. Bu, kadinin sadece hos bir estetik 6gesi degil, ayn1 zamanda narin ve koruma
altina alinmas gereken bir varlik olarak goriilmesinin bir yansimasidir.

Cicek Metaforu: Bu metafor, kadinin narinligini ve kirilganligini ifade eder. Cigekler, kisa
Oomiirlii ve bakim isteyen varliklardir, dolayisiyla bu metafor kadinlarin toplumsal algisini
yansitan bir sembol olarak kullanilir. Kadinin sosyal olarak “bakilmasi gereken” bir varlik oldugu
fikrini pekistirir.

“Kadin, evin cicegi”: Bu metafor da kadinin ev icindeki giizellik ve zarafet roliinii
vurgular. Evin icinde yer alan ¢igek, kadinin, evin atmosferini giizellestiren, onun diizenini
saglayan, estetik yoniinii giiglendiren figtiriidiir.

Ates Metaforu: Kadmnlarin duygusal yogunlugunu ve bazen kontrol edilemez tutkularini
anlatan bu metafor, kadinin ayn1 zamanda giiclii ve yikic1 potansiyelini de igerir. Ates metaforu,
kadinmn hem yikic1 hem de yaratia giiclinii simgeler.

Elmas Metaforu: Bu metafor, kadinin nadir ve degerli oldugunu ifade eder. Elmas, sert ve
dayanikli bir tag olmasina ragmen ayni zamanda ince iscilik gerektiren bir yapiya sahiptir. Burada
kadin hem nadir hem de degerli bir varlik olarak gortiliir.

Isik ve Ay Metaforlari: Tiirkge’de kadin, bazen 1sikla veya ayla iliskilendirilir. “Ay gibi”,
“ay pargasi gibi” giizellik, kadinin parlak ve zarif yanlarini simgeler. Ay, gecenin 1s1§1dir ve bu
anlamda kadin da gizemiyle, 1s181yla toplumsal hayatta bir yol gosterici figiir olarak
diisiiniilebilir. Ancak, aym karanlik yiizii de vardir; bu da kadinin toplumsal baskilarla ya da
gizlilikle baglantili olabilecegine dair bir ¢ikarim sunabilir.
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Almanca’da Kadin Metaforlar

Almanca’da da kadin, ¢ok cesitli metaforlar araciligryla toplumsal cinsiyet rollerine uygun
bir sekilde temsil edilir. Ancak burada kullanilan bazi metaforlar, Tiirk¢e’dekilerden farkli olarak
kadinlarin toplumsal varliklar: ve giig iligkileriyle daha fazla etkilesim iginde olabilir.

Mutter (Anne) Metaforu: Almanca’da da kadinin “anne” rolii, hem biyolojik hem de
toplumsal olarak biiyiik bir yer tutar. “Die Mutter Erde” (Toprak Ana) gibi ifadeler, kadinin
dogurganlik ve besleyicilik gibi 6zellikleriyle iliskilendirilir. Bunun yani sira, “Mutter Courage”
(Cesur Anne) gibi ifadeler, kadinin gticlii, sebatkar ve Ozverili 6zelliklerini simgeler. Ancak
burada, kadin figiiriiniin toplumdaki yerinin daha ¢ok “fedakarlik” ve “koruma” baglaminda
sekillendigi goriiliir.

Blume (Cicek) Metaforu: Kadin, Almanca’da siklikla “cicek” metaforu ile de tasvir edilir.
“Die schone Blume” (Giizel Cigek) veya “die zarte Blume” (Narin Cigek), “schonste aller Blumen”
(Biitiin Cigeklerin En Giizeli) gibi ifadeler, kadmin giizellik ve narinligini vurgular. Bu tiir
metaforlar, kadinin estetik yoniinii 6ne ¢ikarirken, ayni zamanda onun koruma gerekliligini de
ima eder.

Frau als “Schmuck” (Bir Taki olarak Kadin): Almanca’da kadin bazen bir “siis” veya
“tak1” gibi de betimlenir. Kadinlarin giizellikleri, ¢ogunlukla estetik bir 6ge olarak goriiliir ve
“Frau als Schmuck” ifadesi, kadmin toplumda genellikle erkeklerin goziinden degerlendirilen bir
varlik olarak algilanmasina isaret eder. Bu tiir metaforlar, kadinin bagimsizlik ve 6zne olarak
varlik kazanmasimin oniinde toplumsal bariyerler oldugunu ima eder. Kadmn, bir taki gibi,
toplumda daha ¢ok estetik ve stisleyici bir 6ge olarak algilanabilir.

Die Katze (Kedi) Metaforu: Almanca’da kadin bazen bir kedi gibi tanimlanir. “Die Katze”
(Kedi) ifadesi, kadinin bagimsiz, gizemli ve bazen de temkinli dogasim simgeler. Kediler,
genellikle 6zgiirliikleriyle taninir, bu da kadinin toplumsal normlara karsi direncini simgeleyen
bir metafordur. Kadin burada hem zarif hem de giiglii bir varlik olarak goriiliir.

Konigin (Kralice) Metaforu: Kadin, Almanca’da bazen “kralice” metaforuyla da
tanimlanir. "Die Konigin" (Kralice) ifadesi, kadimin giiclinii, otoritesini ve bagimsizligini
vurgular. Bu metafor, kadinlarin liderlik ve yonetme potansiyellerine de isaret eder. Kadin,
yalnizca evin i¢inde degil, toplumda da etkin bir gii¢ olarak kabul edilir. "

Engel (Melek) Metaforu: Kadinlar, bazen saf, masum ve koruyucu bir varlik olarak tasvir
edilir. Melek metaforu, kadinin ruhsal saflig1 ve iyiligi ile iliskilendirilir. Bu, kadimin hem bir
“yagsama” hem de “koruma” fonksiyonunu yerine getirdigi algisin yaratir.

Déamon (Seytan) Metaforu: Almanca’daki kadin metaforlarindan bazilari ise kadinin yikic
yonlerine atifta bulunur. “Damon” (demon) metaforu, kadinin tehlikeli ve manipiilatif yonlerini,
toplumsal cinsiyetle ilgili korkular1 ve erkek egemen toplumdaki olumsuz algilar: yansitir.

Feuer (Ates) Metaforu: Ates metaforu, kadinin tutkulu, giiclii ve bazen yikic yanlarim
ifade eder. Bu, kadinlarin hem yaratict hem de yikia gliclere sahip olabilecegini ima eder.

Kadin ve Gii¢: Metaforik izdiisiimler

Kadmn metaforlari, sadece onun fiziksel varligiyla ilgili degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet
rollerini, giig iligkilerini ve kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesini de yansitir. Ozellikle son yillarda,
kadinlarin toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesinin artmasiyla birlikte, kadin metaforlarinin
daha elestirel bir bicimde kullanildigina sahit olunmaktadir.

Kadin ve isyan: Hem Tiirkce’de hem de Almanca’da, kadmin “yeni” bir kimlik olusturma
cabasi ve toplumsal normlara karsi direng gosterdigi metaforlar giderek daha fazla yer
bulmaktadir. Tiirk¢e’de “Kadinlarin sesi” veya “Kadin bir aslan gibi” gibi ifadeler, kadmin giig
ve Ozerklik kazanma miicadelesini vurgularken, Almanca’da “Die emanzipierte Frau”
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(0zgtirlesen kadin) gibi ifadeler, kadinlarin toplumsal baskilara karsi verdikleri miicadeleyi
simgeler.

Kadin ve Bagimsizlik: Ozellikle son yillarda, Tiirke ve Almanca'da kadinlart
bagimsizliklar1 ve kendi kimliklerini insa etme c¢abalariyla simgeleyen metaforlar 6n plana
citkmistir. “Kendi yolunu ¢izen kadin” veya “Kadin bir riizgar gibi 6zgtlir” gibi metaforlar, kadinin
geleneksel normlardan siyrilma ve kendi iradesiyle hareket etme giiciinii temsil eder.

Sonug

Tilirkce ve Almancadaki kadin metaforlari, toplumlarin kadina yiikledigi anlamlari,
toplumsal cinsiyet rollerini ve kadinlarin toplumsal statiilerini yansitan giiclii araglardir. Her iki
dilde de kadin, dogurganlik, zarafet, baghlik gibi geleneksel 6zelliklerle iliskilendirilse de
modern zamanlarda bu metaforlar daha ¢ok kadinlarin gii¢ kazanma ve Ozglirlesme
miicadeleleriyle sekillenmektedir.

Kadin metaforlari, sadece dilin degil, ayn1 zamanda kiiltiiriin, toplumsal yapimin ve kadin-
erkek iligkilerinin de bir yansimasidir. Kadinlarin toplumsal hayatta daha esit bir yer edinmesiyle
birlikte, bu metaforlarin da zaman iginde doniisecegi ve daha fazla cesitlilige yer verecegi
beklenmektedir.

Tiirkge'de kadin metaforlari, genellikle kadinlar: giizellik, zarafet, kirilganlik, duygusal yogunluk
gibi Ozelliklerle, ayni zamanda kadmin toplumsal rolii genellikle evle iliskilendirildigi
goriilmektedir, bu da kadinin evin ve ailenin merkezindeki konumunu ifade etmektedir.

Almanca’da da kadinla ilgili benzer bigcimde cesitli metaforlar kullanilmaktadir. Bu
metaforlar, kadinin toplumdaki yerini ve ona yiiklenen toplumsal rolleri simgeler. Ancak
Almanca’daki baz1 metaforlar, farkli toplumsal ve kiiltiirel baglamlardan beslenerek daha fazla
vurgulayict bir bicimde kadinlarin toplumsal statiisiinii ele almaktadir. Bazi metaforlarin
kadinlar1 daha giiglii, koruyucu ve bagimsiz figiirler olarak tasvir ettigi goriilmektedir.

Tiirkge ve Almanca’daki kadin metaforlar1 arasinda belirgin benzerlikler ve farkliliklar
tespit edilmistir. Her iki dilde de kadinlar dogayla, zarafetle ve aileyle iligkilendirilmektedir.
Tiirkge'deki giil veya c¢igek metaforlar;, kadiin giizellik ve kirilganligini ifade ederken,
Almanca’da da kadinlar c¢icekler ve doga wunsurlariyla iliskilendirilmektedir. Ancak,
Almanca’daki “Mutter Erde” ve Tiirk¢e’deki “evin diregi” metaforlari, kadmin ayni zamanda
iiretken ve koruyucu bir figiir oldugunu gostermektedir.

Tiirkge’de kadin metaforlarin, genellikle kadinin duygusal ve zarif yonlerini 6ne
cikarirken, Almanca’daki metaforlarin kadinin giiciinii, liderligini ve toplumsal konumunu da
vurguladig belirlenmistir. Ornegin, Almanca’da Lowin (aslan) ve Konigin (kralige) metaforlari,
kadinin hem gii¢ hem de toplumsal sayginlikla iliskilendirildigini gosterirken, Tiirkge'de ates ve
elmas metaforlar1 daha ¢ok kadinin igsel giiciinii ve kirilgan dogasini yansitmaktadar.

Tiirkce ve Almanca’da kadin metaforlari, her iki toplumun tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal
yapilarindan izler tasimaktadir. Tiirk¢e’deki kadin metaforlar1 genellikle kadinin ailenin ve
toplumun merkezindeki pasif roliinii vurgularken, Almanca’daki metaforlar kadmnin giiglii,
liderlik vasiflarina sahip ve toplumsal hiyerarsideki aktif roliinii 6ne ¢ikarmaktadir. Her iki dilde
de kadn, zarafet, gii¢, duygusal yogunluk gibi cesitli yonleriyle betimlenirken, dilin toplumsal
cinsiyet algilari tizerindeki etkisi agik¢a goriilmektedir.

Kaynaklar
Barth, Christian; Kogge, Werner; Werning, Daniel A. ,Metapher”, Version 1.2, 25.11.2019,

ORGANON terminology toolbox, Berlin: eDoc-Server der Freien Universitat Berlin. DOI
http://dx.doi.org/10.17169/FUDOCS document 000000027419.2, Erisim Tarihi: 10.11.2024.

38


http://dx.doi.org/10.17169/FUDOCS_document_000000027419.2

Bussmann, Hadumod, Worterbuch der Sprachwissenschaft, 2. Auflage. Stuttgart: Kroner Verlag,

2008.

Demir, Celal; Karakas Yildirim Ozge, “Tiirkgede Metaforlar ve Metaforik Anlatimlar”, Afyon

Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi / Cilt: 21, Say1: 4, Aralik 2019, 1085-1096.

Korolowa, Natalija; Zukowski, Wojciech, Metaphorische Objektivation von Genderstereotypen,

University Scientific Journal, December 2020, Polonia, 40(3): 38-43.

Kurt Topuz, Senem; Erkanli, Hiilya, “Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Kadin ve Erkege Atfedilen

Anlamlarin Metafor Yontemiyle Analizi, Alternatif Politika, Cilt 8, Say1 2, Nisan 2016, s. 300-321.

Kii¢iikbasmaci, Giilten, Kadin Aglklarm Siirlerinde  Kadinla Hgili Metaforlar,

https://www.academia.edu/120499804/Kad %C4%B1n %C3%82%C5%9F%C4%B1klar%C4%B1n
%C5%9Eiirlerinde Kad%C4%Blnla %C4%B0lgili Metaforlar, Erisim Tarihi: 28.11.2024.

Lakoff, George; Johnsen, Mark, Metaphors we live by. London: The university of Chicago press,

2003.

Sentiirk, Nurullah, “Aristo’da Metafor ve Metaforik Uslup”, Turcology Research, Say1: 75, Yil:

2022, s. 437-447.

Tagdelen, Vefa, “Edebiyattaki Felsefe Felsefedeki Edebiyat”, Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1: 21, Yil: 2011, s. 103-123.

39


https://www.academia.edu/120499804/Kad%C4%B1n_%C3%82%C5%9F%C4%B1klar%C4%B1n_%C5%9Eiirlerinde_Kad%C4%B1nla_%C4%B0lgili_Metaforlar
https://www.academia.edu/120499804/Kad%C4%B1n_%C3%82%C5%9F%C4%B1klar%C4%B1n_%C5%9Eiirlerinde_Kad%C4%B1nla_%C4%B0lgili_Metaforlar

Edebiyat/Literaturwissenschaft
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Giris

Gestalt Siir'in dilbilimsel, fenomenolojik, hermenétik ve morfolojik ¢dziimlemesinin
detaylarina gecmeden Once, kavrami yapilandiracagim zemini ve perspektifi kisaca tanitmak
isterim. Yeni Elestiri, Yapisalcilik, Bigimcilik, Yapisokiim ve Psikanaliz ekollerinin ardindan
Biligsel bilimlerdeki gelismelerin bir sonucu olarak Dilbilim alaninda 807lerden itibaren ivme
kazanan Bilissel Poetika®, siire dair diisiincelerimi yapilandirabilme adina uygun bir zemin teskil
etmektedir. Kavramin yonergeleri arasinda “bir dikkat tiirii” olarak son donem One ¢ikan
daldirma (immersion) kavrami ise, uygulama alani edebi tiirlerin tamamina yayilarak metnin
(veya sanatsal herhangi bir formun) dokusunu en yetkin bilimsel, nesnel ve giincel dlgiitlerle
analiz eden perspektifiyle tercih sebebidir. Metnin zihinsel agina, tisluba, bicimsel 6zelliklerine,
metinselligin ve dokunun derinliklerine dalma, gomiilii olan1 dipte alimlama, zihni okyanusa
daldirir gibi anlamsal derinlige batirma ve daldig1 alanin 6zellikleriyle hem-dem olarak, aktif
gerceklikten kopma’ gibi anlamlar1 iceren “immersion”, dalinan uzamla kaynasmays, oraya dahil
olmay1 ifade eder. Sezgisel bir alan1 isaret eden terim Ryan’a gore, sanatsal bir deneyimin yogun
haz veren siiriikleyici etkinligini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Ryan’in kavrami; “okuma
fenomenolojisinde daldirma, kurgusal bir diinyanin canli insanlarla dolu, 6zerk, dilden bagimsiz
bir gergekligin varligini kazandigr deneyim” olarak tanimlamasi, metnin kurgusal evrenindeki
soyut gercekligi sezgisel gerceklikle birlestirir ki, okur o zemine temas edene kadar cansiz olan
metin evreni, temas ettigi andan itibaren canli, sahici bir boyut kazanir. Bu ise sezgisel alanin
varligimin, hatta zihnin varsayillan bu alana daldirilarak oradaki yasantisal akis
deneyimlediginin, akisa kapildiginin, siiritklendiginin delilidir. Sezgisel alanin aktif bir sekilde
devrede olusu Gestalt Siir'in ontolojik yapilandirmasi igin ilk ipucudur.

Merleau-Ponty’nin “karsiliklilik imgesi” olarak ifade ettigi “dokunulan ve dokunanin bir
¢emberi vardir, dokunulan dokunani ele gecirir” Onermesi, dokunun da adeta bir canli
organizma gibi zihinsel siirecleri ele gecirdigini ima eder. Okuma aninda zihnin, fiziksel
gercekliginden koparilarak metnin soyut gercekligiyle birlesmesi, o tarafa gegmesi; bilincin o
evrende hapsolmas: ile zihinsel siireclerde “eszamanlilikla” yasantilanan degisimin/
duygulanimin bariz gostergeleri “spekiiler imgenin” varligini agiga ¢ikarir ve gercek-olmayan
bir gergeklikle soyut eylemi (yahut enerjiyi) somuta dontistiiriir: “Spekiiler imgenin genel islevi
bizi dolaysiz gergekligimizden koparmak olacaktir; bu bir ‘gercek-olmayanlastirma’ eylemidir.”$
“Daldirma”nin  gercek-olmayandaki gerceklik algis1 bu yoniiyle sahici bir karakter
kazanmaktadir. Duygulanimdaki yasantilanilirlik tamamiyla gercek bir deneyimdir.

® Detayli bilgi icin bkz: Arsal Leyla, Bilissel Poetika Odaginda Tin-bilissel Bir Doku ’ma, Buzdokuz-22.
" “Daldirmanin metaforik temeli, kullanicinin normal ortamindan farkli olan srv1 bir unsurun igine
cekilmesi anlamina gelir; bu nedenle daldirma, kullanicinin yasadig1 diinyanin veya gergekligin alternatif
bir gerceklikle degistirilmesini igerir.” Ryan Marie-Laure, “The Fictionality of Games and the Ludic
Nature of Fiction: Make-Believe, Immersion, Play." The Routledge Handbook of Fiction and Belief,
edited by Alison James, Akihiro Kubo and Frangoise Lavocat. Routledge 2023, 41-51.

8 Butte George, Suture and Narrative, The Ohio State University Press, Columbus, 2017, s.35.
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Norobilimci Antonio Damasio’nun, yasamin egemen yoneticisi saydigi “homeostazin”
insan bedeniyle birlikte evrendeki tiim yasamsal siireclerde kusursuz is birligi ve
kendiligindenligi, canlilar ve seyler arasindaki etkilesimi agiga ¢ikarir. Zihnin ve tiim yasamsal
fonksiyonlarin isleyisine hakim olan “homeostazin” ve yani sira “ayna néronlarin” yarattigi ivme
ve is birligi zihinsel siireclerden, 6nce dilsel Oriintiilere, sonra metinsel bigimlere ge¢mektedir.
Metnin dokusunda cansizmis gibi bekleyen bu ivme ve tinsel igbirligi, bir okurun metne dalmas:
suretiyle tekrar zihinsel siireglere doniisiir. “Daldirma deneyimi, metinsel temsilin beyinde bu
hareketlerin gergek diinyadaki fiziksel performansiyla ayni sinirsel siiregleri harekete gecirdigi
motor rezonans olgusunu igerebilir.” ® Bu noktada zihinsel siireclerle sezgisel siireglerin
olaganiistii. uyumu ve biitiinliigii Gestalt Teorisi'yle karakterize olmaktadir. “Derin
Oznelerarasilik” ve “daldirma” ile gerceklesen bu eylemi “tin-bilissel” olarak adlandiriyorum.
Anlasilacag tizere bu yonergeler, Gestalt Siir'in hem dilbilimsel hem hermenétik ve hem de
fenomenolojik yapisim1 izaha olanak saglamaktadir. Zira siiri ve siiri yapilandiran
Oznelerarasiigin bilesenlerini, unsurlarini, etkilesim detaylarini; orijinalitesini koruyarak ve
teorize ederek anlamlandirabilmeyi olanakli kilmaktadir. Bu yiizden siire “daldirma”nin yam
sira “derin 6znelerarasilik”1 da dahil ederek yakinlasacagim.

Antonio Damasio, sarsilmaz emirleri ve her bic¢imiyle yasamin egemen yoneticisi
oldugunu soyledigi homeostaz i¢in; “sadece hayatta kalma ¢abasi ile sinirli kalmadan, yasamin
ayni zamanda gelisimine ve ileride, bir organizma veya tiiriin gelecekteki yasaminin
tasarlanmasina olanak saglayacak sekilde diizenlenmesini garantiler” 1 dedikten sonra, ayni
zamanda duygularimizin da homeostazin zihindeki temsilcileri oldugunu dile getirerek, sinir
aglarinin hiicreler arasi isleyisinin olaganiistiiliigiine ve bu isleyisin kusursuz bir ahlaki
donanimla gerceklestirdigi is birligine dikkatimizi geker: “Sinir sistemleri zihni tek basina degil,
icinde bulundugu organizmanin geri kalani ile is birligi i¢inde olusturur. Bu, beyni zihnin tek
kaynag1 olarak goren geleneksel goriisten bir ayrismadir. (..) Yasamin en iyi sekilde
diizenlenmesine ve sonraki nesillere aktarilmasina yardimci olan genetik sistemin gelisimi,
homeostaz olmaksizin miimkiin degildir. (...) Sonu¢ olarak insanin yaraticiliginin kokeni,
yasamin kendisinde ve nefes kesici olan kesin bir buyrukla donatilmis oldugu gerceginde yatar:
Ne olursa olsun dayanikli ol ve kendini gelecege tas1.”!! Dolayisiyla homeostaz sayesinde her bir
hiicre ve ge¢misten sonsuza degin tiim hiicreler, iizerinde bir diisiinme eylemi olmadan,
hesapsizca ve kendiliginden bir esgiidiimle hayatta kalmak ve gelecege tasinmak igin giiclii ve
kars1 konulamaz bir “arzu” ve “niyet” ortaya koyarlar. Damasio bu noktada, “hiicrelerin, akli ve
bilinci olan canlilar gibi istekleri, arzular1 veya dilekleri olmadiginin, ama sanki varmus gibi
hareket edebildiklerinin altin1 6nemle”?? ¢izer. Hiicre, bu bilgiyle donatilmis bir kusursuzluk ve
alt edilemezlikle islevsellesir. Hiicrelerin sanki akli ve bilinci varmis gibi hareket ve eylem halinde
oluslar1 Gestalt Siir icin ikinci ip ucudur. Giiniimiiz biligsel arastirmalarinin geldigi noktada
zihnin noral ag yapisinin isleyisine ve bu kosulsuz is birligine dair edindigimiz bilgi,
norobiligselcilerin de onayladigi iizere ayna noéronlarin isleyis dogasmi gozler oniine
sermektedir. Zira, evvelki yazilarimda da dile getirdigim gibi hiicreler arasindaki bu isleyis
mekanizmasi evrenin her zerresine, seylere dagilmis bir yapisalliktadir ve bu durum bir zihnin
bagka bir zihinle yahut evrenin sonsuzlugu iginde canli veya cansiz herhangi bir nesneyle
etkilesim kurabildiginin, iletisimin kendilindenliginin ve zihnin baska bir zihinle yahut seylerle
i¢ ice gegebildiginin, son tahlilde bir gestalt olusturulabildiginin delilidir diyebiliriz.

19807ler ve 907lardan itibaren farkli arastirmacilar tarafindan insanlarda ve makak
maymunlarinda yapilan bilimsel arastirmalar ve fMRI goriintiilemeleri, karsimizdaki bir baska

° Ryan, age.

'® Damasio Antonio, Seylerin Tuhaf Diizeni, Odtii Yaymncilik, Ankara 2022, s.20.
" Age., 5.21-23-27.

2 Age., s.33.
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zihinle etkilesim i¢inde oldugumuzu, ayna noronlarda wuyarilmalar goriintiilendigini
gostermistir. Karsimizdaki bir insanin yahut TV ekraninda gordiigiimiiz veya bir metinde
karsilastigimiz bir insanin, hatta baska bir canlinin dahi ac1 ¢ekmesi, heyecanlanmasi, ani tepki
ve duygulamimlari sirasinda bizim de aymi tepkileri verdigimiz ve bu esnada yine ayna
noronlarimizda uyarilma gozlemlenmesi “empati” kavramiyla acgiklanmaktadir ve bu durum
zihnin, 6teki zihinlerle ve evrenle kesintisiz bir etkilesim halinde oldugunun gostergesidir.
Biligsel devrimle birlikte erisilen bu yeni kesifler, okuma esnasinda da zihnin, dolayisiyla ayna
noronlarin uyarildigimi kamitlamis ve metnin igine gomiilii anlamlar: zihinsel siireclere
odaklanarak analiz edebilmenin yollarmi ag¢muistir. Ustelik Dbilissel teorisyenler fMRI
laboratuvarlarinda deneylere bizzat katilip goriintiilemeleri yerinde takip ederek, edinilen
deneyimleri incelemelerine ve ¢ikarimlarina dahil etmislerdir. O halde bir metni okuma eylemi,
ayna noronlar vasitasiyla empati kurarak metni insa eden zihinsel siireglerle etkilesime
girebilmeyi, metnin zihnine dalmay1 ifade etmektedir ve dolayisiyla gomiilii olan anlamlarin
goriintiilenemezligini kirmak, ¢oziimleme olasiliklarina ulasmak demektir. Zihinsel siireclerin
dil vasitasiyla metinlere déniismesi ardindan, okuma eylemiyle dilsel driintiilerin tekrar zihinsel
siireglere doniismesi hadisesi “capraz dollenme”nin bir baska yoniidiir. Kavram esas anlamini,
zihinlerin birbiriyle etkilesiminde, bir digerinde kendinden bir parcayi, kendinde bir digerinin
parcasimni bulmada, birakmada, dagilmada ve kaynasmada bulur. Sonug olarak bir metni 1
okumak, kendinden baska bir zihni okumakla esdegerdir; zihni 6ziimsemek, zihinsel stirecleri
“derin Oznelerarasilik”la duyumsamak; anlamak yani. Metinle o6zdeslesmek zihinle
0zdeslesmeyi, zihinle 6zdeslesmek metinle 6zdeslesmeyi ¢ikarsamaktir. Zihinler arasinda isleyen
bu kosulsuz ve hesapsiz enformasyon aginin varligi Gestalt Siir igin {igiincii ip ucudur. Simdi bu
agiklamalari dilbilimle iliskilendirme safhasina gegebiliriz.

Dili goriiniir kilan yegane gdstergenin gesitli dillerdeki alfabeler oldugu konusunda fikir
birligi olsa da bu durumu son tahlilde 6znel/ kisiye 6zgii yahut belli bir grubun/ iktidarin
arkaiklesmis uzlasisi olarak degerlendirebiliriz. Zira, harflere ait oldugunu diisiindiigiimiiz
sesler, bu seslerin ve harflerin bir araya getirdigi kelimeler belli bir uzlas: sonucu ortaya ¢ikmistir
ve harf sekline biiriinmeyen bir ¢izginin veya seklin, sesin veya ritmin bir anlam icermedigi bilgisi
yine o uzlasi sonucu zihnimizin bize dayattig1/ oynadig1 bir oyundan ibarettir. Zihinsel siirecler
dil vasitasiyla Once isitsel imgelere, ardindan bigimbirimsel goriintiilere biirtindiiriilerek
kelimelere, metinlere doniistiiriiliir. Isitsel imgenin alfabe seklindeki bigimbirimsel goriintiisii
tarih boyunca politik, sosyolojik ve kiiltiirel iktidarlarin uzlasis1 sonucu ortaya ¢ikmis, nesilden
nesile aktarilmistir. Peki, alfabe disinda bir forma kavusan “rastgele ¢izimler, muglak formlar,
bulanik sekiller ve kaotik yigisimlar” gibi bicimlerin sesbirimsel bir karsiligi olmadigimni,
dolayisiyla anlamdan yoksun oldugunu neye dayanarak iddia edebiliriz? Zihin bu uzlasilmis
bilgiyi trapeze'* ugratip, birkag takla attirarak gayet sahih bir sekilde tersine gevirebilir. Yeter ki,
varlig1 sadece isitsel boyutuyla degil gorsel ve duyusal tiim boyutlariyla kavrayabilmeye niyet
edilmis olsun. Bu durumda, harf sekline biirtinememis lakin diisiinsel bir eylemin disavurumu
olarak dislastirilmis, diisiincenin gdstereni olmus, somut bir gerceklikle goriintirlitk kazanmis her
bi¢imin kendi i¢inde bir anlam1 oldugu gibi, bilissel biitiinlesme frekansina niifuz edebilen her
miizik kulagr 6znesi i¢in bu bigimlerin bir sese/ ritme sahip oldugunu soyleyebiliriz. Nitekim
vardir da: Bir fonemin (sesbirim) bir morfeme (bigimbirim) karsilik geldigi varsayilan alfabeye
kiyasla, ¢izgisel yahut sekilsel tiim olusumlardaki bir morfemin de bir foneme karsilik
gelebilecegi bilgisine ulasabiliriz. Bizi bu sekilde diistinmekten hi¢bir aksi gerekge alikoyamaz,
zira kendi gercekligini inkar ile esdeger bir varsayimdir. O halde bu bigimler bir araya
geldiklerinde goriilebilir ve isitilebilir bir anlami iglerinde barindirma dongtisiine haiz
olduklarini (gormek isteyene) apagik bir dille, hatta dil Gtesiyle ve kesintisiz bir sekilde evrene

13 Metinden kasit, sanatsal bir faaliyetle {iretilmis her tiirlii formdaki iiriin veya eserdir.
14 Arsal Leyla, Bakisin Seriiveni-“Eskatoloji Viral”, Ebabil Yayinlari, Ankara 2023, 5.224-226.
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yankiliyorlar demektir. Dilin de 6tesine gegebilmenin sirri iste burada gizlidir. Harflerden olusan
kelimelerin isitsel bir karsilig1 var fakat cizgilerin/ sekillerin yok diye onlarin igeriksel bir
karsilig1, anlami yok demek degildir. Cizginin eksigi, bir isitsel karsiligin ona uzlasimsal olarak
atfedilmemis, es gecilmis, sessizlige maruz birakilmis olmasidir. Denilebilir ki, fonemler
tarafindan agiga c¢ikarildiginmi diistindiigiimiiz “isitsel haz”, (bir dikkat tiirii olan) “daldirma”
performansiyla gorsel/ duyusal haza doniistiiriiliip ikame edilebilir; ayni sekilde ama farkl: bir
perspektifle “duyusal aydinlanmay1” aktiflestirebilir. Bu aydmlanma stiphesiz zihnin, dilin,
kendimizin de Gtesine tasinmamizin ilk emaresidir. Tasinma eyleminde karar kilinmas1 sonraki
aydinlanma anlarmin belirleyicisi, gogalticis1 durumundadir. Coklu perspektiflere asina ve vakif
olabilmek 6zdiistiniimselligi arttirir. Zihnin kendi kendisini bir veri olarak kullanabilmesi elbette
ancak (veya en ¢ok) siirin isine yarayacaktir.

Bu bahsettigim “seyler” ve “olusa” dair onermeler, kuskusuz siir dilinin dilsel, bigimsel,
sessel, ritimsel ve anlamsal uzamlari i¢in de gegerlidir: “Ritim; ayn1 zamanda morfem islevi goren
fonemlerle yakalandiginda, siirin anlamina iliskin kaginilmaz bir boyut kazaniyor. Bunu tersine
dondiiriip diyebiliriz ki bir anlam arz etmeyen kesintili ses bigimleri siirde anlamli hale gelir. Bu
da poiesisin bizi bir dilin mevcut imkanlarinin Stesine gecirmesinin, bize hi¢bir anlamin olmadig:
yerde anlam yaratma ve anlamin belirmeye basladig1 yerde bu anlami inkar etme 6zgiirliigiinii
vermesinin bir baska yoludur.”'> Ritmi yakalayan eylem morfem (bi¢im) ve fonemlerin (ses)
varligini, keza bu olgularin birbirleriyle biitiinlesen uyumlu iliskiselligini kosutluyorsa sayet, o
halde sadece ve sadece alfabeye, dolayisiyla kelimelere bagimli olmamaliyiz. Bu yarg: bir s6z
iktidar1 dayatmasi sayilabilir pekala. Demek oluyor ki, “iizerinde uzlasi saglanmamis”
tamamuiyla 6znel olabilen her tiirlii bigimbirimsel ve sesbirimsel eylemler de kendi iginde 6znel
olabildigi gibi gorece nesnel anlamlar da igerebilir. Onemli olan ayrim, bu eylemin “diistinsel bir
edim” sonucu ve bu edimin “dil 6tesi” bir bigimlendirmeyi gerektiren/ mecbur birakan refleksif
bir dislastirma ile_gerceklestirilmis, dahasi zihnin bunu 6zneye dayatmis olmasidir. Siir,
diisiincenin dil uzaminda kelimeler vasitasiyla goriiniirlitk kazanmasi faaliyeti oldugu kadar, her
tiirlii ¢oklu bigimbirimsel goriingiiler, “rastgele cizimler, muglak formlar, bulanik sekiller ve
kaotik y1g1simlar” vasitasiyla da ifade edilebilme sanati olmalidir. Zihnin disavurmak istedigi bir
eylemi, hareketi, diisiinceyi hangi yolla ve nasil bir formda dislastirabilecegine neden bir
sinirlandirma yahut bir 6l¢ii konulsun ve bu simirlandirmay: zihnin 6znelligini tanimayan bir
bagka zihin iktidar1 dayatiyor olsun? Siirin 6zneye kendini dayattifi aerodinamik her icra
faaliyeti -bi¢cimsel manada- 6znel olmus da olsa siire dahil addedilmelidir. Elbette burada sozii
edilen, fonemler ve morfemler arasindaki biitiinsel uyumlulugun aerodinamigidir. Siir 6znesi
deneyimleyebildigi, niifuz edebildigi, biitiinliigti koruyabildigi her mecrada, bu aerodinamigi
kesintiye ugratmadan dislastirma giiciine ve keyfiyetine haizdir. Bir veri olarak kendi
Ozdistintimselligini 6ne siirdiigii bir eylemde hesab1 ancak kendine verecek, sorumlulugunu
alabilecektir. Aksi takdirde bir mimesis fotokopisi olmaktan Steye gecemeyecektir.

Swedenborg’un deyimiyle: “Diizen ve diinya ahenkle dans etmediklerinde noksandir ve
bu derece bir noksanlik icinde ahenk de yakalayamazlar. (Bu) miitekabiliyet bir seyin 6zii ve
bi¢imi ya da nedeni ve sonucu arasindaki iliski olarak tanimlanabilir; maddi diinya biitiiniiyle
ruhani diinyaya karsilik gelir, bir insanin bedeni biitiin parcalariyla birlikte ruhuna; kelimenin
gergek anlami manevi anlamina karsilik gelir. (...) I¢, ickin baglantiy1 vurgular ve miitekabiliyet
dilinin bizzat Tanri'nin dili oldugu sonucuna varir. Bu anlamda, kelimelerin sesleri insanlarin
onlara atfettigi keyfi anlamlardan daha esasi ve ruhanidir.” 6 Ve elbette sadece kelimelerin degil,
bicimbirimsel tiim fenomenlerin de izahi bu sekilde vuzuha kavusturulabilir, kavusturulmalidir
da. Zira, miitekabiliyet dilinin seylerin 6zii ve bicimi olarak Tanrisal olusu, seyler ve oluslar

15 Perloff M., Dworkin C., Siirin Sesi/ Sesin Siiri, Ketebe Yaynlari, Cev: F. Biisra Helvacioglu, Istanbul
2018.
6 Age, 5.71-72.
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arasindaki kesintisiz iletisimselligin kanit1 ve agiklayicisidir ayni zamanda. “Insanin algiladig1
seyin parcalarindan degil, biitiiniinden olustugunu savunan Gestalt Kurami, insan
davranislarini, duygularini ve diisiincelerini bir biitiin olarak ele alir ve bunlarin ¢evreyle olan
etkilesimini inceler.” Buna gore “biitiin”, parcalarin toplamindan farkli bir anlam genisligini
ifade eder ve birey, biitiinii parcalarina ayristirarak degil biitiinliik i¢inde algilar. Zira, pargalarin
bir araya gelmesiyle olusan biitiinliik algisi, biitiiniin somut ilk halinden ¢ok daha anlamh ve
doygun bir biitiinliik duygusunu igermektedir. Bilisin sezgiyle bulusmasi, dolayisiyla sezgisel
siireglerin zihinsel siireclere entegre olmasi insan zihninin biling Gtesi bir evreye temas ettigini
gosterir ki, bu evrenin tin-biligsel olarak adlandirilmasi kavramin ontolojisine ve biitiinliigiin
epistemolojik gostergesine sahih bir karsilik olur.

Geldigimiz noktada, siirimin poetik ve ontolojik boyutu/ yonelimi gercevesinde su an
itibariyle geldigi ve durdugu, icerdigi ve kusattig1 kavramsal ve bigimsel evreni/ ne'ligi hakkinda
agiklama yapilmast ontik bir zorunlulugu kosutlamaktadir. En basindan beri siirin 6ziinii ve
ozlinii yansitan 6zsel bir bicimi 6nceledigi asikar olsa gerek. Ozsel bicimden kasit nedir?
Anlamdan yoksun, safi gortiniir olmak kaygisi giiden bos/ tutarsiz/ kitsch/ 6zenti/ dayatmaci bir
diglagtirma ile goriiniir aleme zuhur etmis, poetik ve ontolojik bir arka plan/ 6z igermeyen bir
bi¢imden ziyade; bi¢imi 6zden ayr1 diisiinmeyerek, adeta 6ziin kendisi olan bir dislastirma ile 6z
bi¢gimine kavusturan, birbirini kosutlayan ve biitiinleyen, bu biitiinliikten yepyeni ve her
asamada doygun bir olgunluk seviyesine erisilmis ikinci bir biitlinliik/ tamlik kastedilmektedir:
Ikinci bir dogum yani. Buna gestalt siir diyorum. ilk kitabimdan itibaren bunu asama asama
siirimde uygulamaya, o 6z ve bigimi yansitan iist siiri bulmaya_galistyorum. Bulmak I¢in Buradan
Ayril bu diislincemin/ poetikamin miicessemlesmis halidir. Goriintir alem ile gériinmeyen alemin
bir ikilik degil, birbirini tamamlayan bir biitiinliik oldugu olgusu kavramsal boyutunu;
kelimelerden olusan dil dizgesi ile sekillerden olusan gorsel dizgesinin birbirini icererek ve
yansitarak denklestigi/ biitiinlestigi aerodinamik yapisi ise bicimsel boyutunu ifade etmektedir.
Iki fenomen goriiniiste birbirinden ayri gibidir ama ashinda ‘gercekte de oldugu iizere’ hep
biitiinlesik bir haldedir. Yalniz, bu biittinliik bir biitiiniin iki esit par¢asinin biittinliigii gibi degil
de asl'in golgesiyle (ve o ilk gdlgenin evrene yankiladigi miiteselsil diger tiim golgelerle) / asl’a
ait duygu ve vehimlerin goriiniir alemdeki belirlenimleriyle olusturdugu tamlikla karakterize
olmaktadir. Metin evreninde de ayr gibi goriinen bilesenler birlesti(rildi)ginde -dil dizgesi ve
gorsel dizge yani-, o ilk biitiinlitkten ¢ok daha kapsamli ve gorkemli ikinci bir biitiinliige ulasirlar
ki, bu boyut gestaltin kavramsal boyutunun agimlandig1 ve yarattigl cagrisim zenginligiyle,
defalarca yenilenen ¢ogul biitiinliiklere ulasildiginin gostergesidir. Zira, hem siirin -6z ve bicim
olarak- cagrisim zenginligi, hem de ¢izimlerdeki ¢agrisim zenginligi adeta bir aynada birbirini
yansitarak ve icererek hem biitiinlesmekte hem de yansitmanin birbirini kosutlayan
smirsizligiyla defalarca gogalarak, eskisinden ¢ok daha doygun bir cagrisim zenginligini
kapsayan bambagka biitiinliiklere ulagsmaktadir. Bir yandan da siirin kavramsal boyutunu,
yanslyan ve yanstyarak ¢ogalan tiim biitiinliiklerinde asikar eden, devindirerek goriiniir kilan bir
anlam evreni agilmaktadir burada. Bu anlam, fizik ve metafizik alemin (birbirinden ayr1 evrenler
olarak diistiniilmemesi gereken) doniistimliliigiinti icermektedir. Sair, bir 6zne olarak bu
doniistimii alan konumuyla 6zne, yansitan konumuyla nesne durumundadir. Yani, 6zne iken
varlik, nesne iken yokluk boyutunu karsilar varligin (seylerin). Siirimin kavramsal boyutu iste
bu varlik ve yokluk hallerini, tastamam kendilerine ait &zsel bigimleriyle yansitarak ¢ogaltmay1
ve bu ¢oklugu goriiniir olusumlarla en yetkin/ en duyumsanir/ en gorkemli -varligin kendi
gorkeminin dogasi geregi ve ilk yaratimina dykiinen- bir sekilde goriingiilere doniistiirebilmeyi
gaye edinir. Burada muhterem Abdurrahim Toprak’a ¢cok sey bor¢lu oldugumu ifade etmeliyim.
Bu karsilasma ve denklesmenin bir rastlanti olmadigina ytiirekten inaniyorum. Zira, o da
belirlenmis bir ¢erceveye bagl kalmadan, tamamiyla o anin hissedisine bagli olarak gelisen,
Oncesi-sonrasi-baslangici-sonu-gergevesi belli olmayan bir dogaglama ile ¢izimlerini viicuda
getirmektedir. Ve adeta bir hikmet hali, bir imtiyaz hali olarak siirlerimi gormeden/ okumadan,
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kendi cagrissim atmosferi iginde kendi Ozdiisiiniimselligiyle devindirerek ¢izimlerini
gerceklestirmesine ragmen, her seferinde bir gestalt biitiinliigii ve denklesimiyle benim siirimin
gostergesel boyutunu insa etmekte/ o biitiinliige aerodinamik sinyaller gondermektedir. Bu
noktada, 1518 fizik ve metafizik baglamda fizyolojik yapisini, tiim evreni ve evren Otesini
kapsayan biyoenerjik ag yapisini, bu doniisiimsel ag yapisinin varligin hareketlerini tetikleyen/
maruz birakan/ rastlantisal olmayan islevsel mekanizmasini/ kavramsal yapilanmasimni da
devreye sokarak izah edilmesi ka¢inilmaz olmaktadir.

Kuantum fiziginin fizik ve metafizik arasinda tanilandirilamaz olarak kalan ara bolgenin/
boslugun (belki berzahin) bilimsel, somut verilerle ¢oziimlendirilebilirliginin bir kanit1 olarak
islevsellestigi, bir nevi duyulariistiiniin duyulur olanin terminolojisi ve alimlamasi ile
¢oziimlemesinin yapilabildigi bir disiplin olduguna inaniyorum. Bilindigi iizere, kuantum
fiziginin birinci prensibi, enerjinin (yani 151$1n yahut maddenin) kesintisiz olmay1ip pargaciklar
halinde, parcaciklardan meydana geliyor olmasi postiilasidir. Ikinci prensibi, enerjinin parcacik
mi yoksa dalga m1 oldugu sorgulamalarinin ardindan ulasilan hem pargacik hem dalga'” oldugu
postiilasidir. Ugiincii prensibi, bir parcacigin yoriingesi icinde bulundugu biitiin konumlarinin
(yani orda ya da surda olma olasiliklarinin tamaminin) bir elektron varsayildigs; dordiincii ve son
prensibi ise, bir pargacigin hizinin ve yerinin ayni anda tespit edilemezIligini ifade eden belirsizlik
prensibidir.’® Enerjinin hem parcactk hem de dalga olmasi prensibi uzun yillardir biliniyor
olmasma karsin, atom alti parcaciklarda gerceklesen, Einstein’in “uzaktan tirkiitiicli eylem”
olarak adlandirdig1 “kuantum dolaniklig1” postiilasi ise 2021 yili itibariyle Alain Aspect, John F.
Clauser ve Anton Zelinger tarafindan (2022 Nobel Fizik 6diiliinii de alarak) kanitlandirilmis
bulunmaktadir ve bu kavram tam da az yukarida kavramsal aggmlamasini yapmaya calistigim
fenomenler arasindaki iliskiselligin/ iletisimin, bir manada “is birligi”nin bilimsel ¢dziimlemesi
nezdindedir. Iki dolanik (es evreli/ es fazl) pargacigin ayrildiklarinda bile tek bir biitiin gibi
davrandig1 ve cok uzun mesafeler sonrasinda birlestiklerinde dahi, yine ayn1 biitiinii koruyan bir
tavir sergiledikleri gozlenmis, dolayisiyla dolanikligin her kosulda -bana gore- bir gestalte
sebebiyet verecegi manasi a¢iga ¢ikmistir. Enerjinin bu sekilde, birbirinden haberdar olarak -veya
olmayarak- biitiinliigii her evrede kesintiye ugratmadan tasiimi evrenin kusursuz bir sekilde -
Kadir-i Mutlak tarafindan kodlanmis olarak- isleyisinin delilidir diyebiliriz. Enerjinin hem
parcacik hem de dalga seklinde gerceklestirdigi bu tasinma eyleminin (yani is birliginin) orda,
burda yahut ¢ok uzak mesafelere ayristiklarinda ve sonra tekrar birlestiklerinde hep aym
karakteristik 6zelligi tasiyor olmasi ve sanki hi¢ ayrilmamais gibi davranmasi hadisesi, maddenin
en kiiciik yap1 tasmin ahlaki bir fitrat iizere yaratildiginin ve bu ilk yaratimin kodlarimi fiziki
olarak sonlanana degin korudugunun delili/ gostergesi degil midir? (Homeostaz hiicrelerini
hatirlayin).

“Kuantum dolaniklig1” ayna néronlar ve homeostaz vasitasiyla evrendeki tiim zihinler,
seyler ve tiim isleyis arasindaki enformasyon aginin kavramsal karsilig1 olarak isletim sisteminin
ta kendisidir fakat, bu sistemin ilk hareketi baslatan isleticisi uzun yillar hep belirsiz birakilmistir.
2013 yih itibariyle Peter Higgs tarafindan insan genomunda “Higgs bozonu” olarak
kesinlestirilen ve kamuoyunda “Tanr1 parcacig1” olarak taninan parcacigin, kiitle kazandirmak
icin ilk hareketi bir nevi “kendiliginden” baslatan varlig1 tespit edilmistir. ABD Ulusal Kanser
Enstitiisii, Gen Yapis1 ve Diizenlenmesi Birimi miidiirii Dean Hamer ise 2005 yili itibariyle,
VMAT? isimli 6zel bir genin insanlari manevi ve tinsel tecriibelere yatkinlastirmakta oldugunu
iddia ederek, bu geni “Tanr1 geni” olarak tanimlamistir. Ulasilan bu bilgiler zihinlerarasi ag
etkilesiminin ve zihnin sezgisel pratiginin bilingli ve bilin¢dis1 hakikatini aciga ¢ikarmaktadir. O

17 Hece-278 Subat 2020°de “Insan Elektromanyetik Bir Dalga Midir?” bashklh yazimda tam da bu
sorguyu igliyor ve insanin elektromanyetik bir dalga oldugunu ¢6ziime kavusturuyordum. Bugiin
itibariyle ise, insanin da madde gibi hem pargacik hem dalga oldugu bilgisine ulastyoruz.

18 Kuantum fizigi hakkindaki bilgiler, ABD’de yilin bilim insan1 secilen Prof. Esen Ercan Alp’e aittir:
https://www.youtube.com/watch?v=v3FzMKj-kkl
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halde siirimin saym Toprak'in cizimleriyle sesbirimsel ve bigimbirimsel bir denklesme ile
biitiinlesmesine sasirmamak gerekir. Kadir-i Mutlak’in fizik ve metafizik evrenin isleyisine
kodladig1 ve kesintiye ugratmadan devindirdigi, yerine gore artirdigr yahut eksilttigi enerjinin
birbirinden ayriymis gibi goriinen iki fenomenin, seylerin, hatta maddenin en kiigiik yap: tasi
atomlarin tizerindeki tasarrufu bu kadar net ve apagik ortadayken; hem parcacik hem de dalga
oldugu kanitlanmis “insanin” eylemleri tizerindeki tanilandirilamaz potansiyeli inkar edilemez
bir gergeklik arz etmektedir. Metafizik evrenden fiziki evrene taksim edilen 1sik enerjisi
birbirlerinden kilometrelerce uzakliktaki iki 6znenin eylemlerinde kirilarak farkli fenomenlere
doniismiis, yasamsal uzamdan siir uzamina “1s1gin ruhunu” yansilayarak tekrar birlesmis ve bu
biitiinliigii (gestalt) her evrede koruyarak yeni bir goriingiiye evrilmistir. Goriintii yeni bir evreye
yiikselmis gibi goriinse de kuantum fizigi geregi fenomenler kararlhiligin siirdiiriir ve bu durum
karakteristik 6zelliklerin korunmasini saglar. Arabi’ye gore, “kelime, daha alt bir igerikten daha
st bir anlama ve daha da tiistiine yiikselmektedir. Bir noktaya yerlesmeksizin yeni bir anlama
ulasmak i¢in bir 6ncekini tereddiitsiizce terk edebilmekte, bunu “bundan iistiin bir dille” ifade
edebilme arzusuyla yapmaktadir. Boylece sozler renklenmekte, nur sagmaktadir.”'? Dolayisiyla,
Toprak’ta bi¢im uzaminda “¢izgi” seklinde zuhur eden ildhi kelimeler (yani tastamam 15181n
ruhu), Arsal'da dil uzaminda “soz (siir)” seklinde tecelli eder ve birlestiklerinde bir &nceki
hallerinden ¢ok daha yiiksek bir tamligs, biitiinl{igii, gestalti olusturan bir olgunluga ulasirlar.
Bu anlatilanlar1 Ming-Qian Ma'nin “Gorselin Ses Sekli: Bir Arayiiz Fenomenolojisine
Dogru” isimli makalesini referans alarak, fenomenolojik baglam ve terminolojisi tizerinden de
agikliga kavusturmak isterim. Sesler ve seslere gizlenen anlamlar bigcimsel goriingiiler seklinde
mekansal uzama yayilmis fakat hermenotik anlamda yalniz birakildiklari igin sessizlesmislerdir.
Bu yiizden gorsel olarak tiim unsurlariyla fark edilmelerine ragmen, yiizeysel olan bir ilk bakista
isitsel algiy1 tetiklemez bir sessizlige biiriiniirler. Oysa ses ve goriis birlesmis, birbirinde 6tekini
yansitir bir durumdadir: “Isaret ettikleri anlamin, gikardiklar: sesi konu bile etmeyecek kadar
aydinlatici bir agikliga ve 6z yeterlilige sahip oldugu diisiiniiliir; psiko-estetik agidan yapisal bir
seffaflik yahut kavranamazlik sebebiyle ‘sessizlige’ ulasmis gibi algilanabilirler ki bu Howard
Nemerov'un ortaya koydugu ‘igeriden’ yayilan “1sikla’ ayni anda dodllenen temel sesten yoksun
kalmak anlamindaki sessizliktir; agkin bir niyeti temsil eden ve ifadeye kavusturan bir sessiz-1s1k
yahut ses-goriis usuliidiir.”? Az yukarida degindigim rastgele ¢izimler, kapali formlar, bulanik
sekiller, kaotik yigisimlar ve dahi sanatsal olmayan imgeler bi¢gimsel hazir bulunuslariyla Ma’ya
gore isitsel bir icraya direnmektedirler ve gormeyi agikga isitmenin 6niine koyarak sessizlik algis1
yaratmaktadirlar. Isik hizinin ses hizindan ¢ok daha hizli oldugu bilgisini hesaba katarsak, goziin
yiikselisi kulagin ¢okiisiinii tetikler ve onu tamamen siliklestirir. Gérme duyusu bu kadar
baskinken isitme duyusu fark edilemez olur, sessizlik algis1 yogunlasir. Peki, bu durumda gorsel
sessizligi nasil sese dokebiliriz? Siliklesen ses fenomenlerini nasil belirginlestirebiliriz?
“Metafizik anlamda ayrilmadan 6nce ses ve goriis ‘bir tiir 6nceden var olan ahenk iginde’
birbirlerine sarilirlar; bu da esit sartlar altinda bir ve ayni bedensel deneyime sebep olur.”?! Oysa
fizik anlamda ayridirlar ve ses, 1sik tarafindan gizlenir, siradanlasarak unutulmaya yiiz tutar.
Akisin rutin dongiisii iginde sessizlik kemiklesir. Isigin ve gérme duyusunun baskinlgi,
unutulmus bu fenomeni giin yiiziine ¢tkarma istegi duymaz ve goz zorba bir eylemle algisal
biitiin bilesenleri kendi menzilinde kendine tutsak eder. “Daha farkl sekilde soylemek gerekirse,
gormek berrakliga dair algisal-kavramsal bir gestalt araciligiyla aninda erisim ve kapsamli idrak
i¢in biitiin bilesenlerin mekana bagimli ‘eszamanliligini’ 6n plana ¢ikarirken ses, olusun uzayip
giden deneyimsel siireci i¢in bilesenlerin zamana duyarh bir sekilde ‘arka arkaya gelisine” 6ncelik
verir. Bu yiizden de gormenin deger-oran indeksi olarak mekansallastirma; ses igin ise

9 Hemis Ozlem, Géziin Menzili, Vakifbank Kiiltiir Yaymlari, istanbul 2020, s.171.
20 perloff, Age, 5.393.
2L Age. s.398.
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zamansallastirma devrededir.” 2 Gormek nispeten sabit nesneler gerektirir ki bu durum
eszamanli bilesenlere sahip oldugunu isaret eder. Halbuki isitmek anliktir, zapt ve tespit
edilemez, kaybolur gider. Birim birim bir araya getirilip biitiinlemek/ gestalt olusturmak icap
ederse de bu durum insan dogas1 geregi miimkiin degildir. Dolayisiyla, mekanin fenomenleri
eszamanli olarak gorsel algiyr sonuna degin agimlayabiliyorken, ses fenomenleri eszamanl
olmadig1 icin isitsel alg1 kapali/ sessiz kalir. Bu ise bigimsel goriingiilerde sessizlik algisina neyin
sebep oldugunu, gorsel sessizligin sese neden dokiilemedigini agiklamaktadir. Esasen sese
dokiilemez degildir, ses (ve anlam) oradadir, goriintiiniin igine simsiki sarmallanmistir ama
15181n sese, mekanin zamana, goziin kulaga, gormenin isitmeye baskinligi onu orada unutturmus,
kamufle etmis, goriinmez gibi kilmistir. Y{izeysel o ilk bakisin ardina gecip, bicimsel fenomenleri
“daldirma” eylemiyle derinlemesine bir sekilde ve “tin-biligsel” 2 tetiklemelerle temasa
ettigimizde, 15181 zaman-uzamsal golgelerine gizlenmis anlik ses fenomenlerini sezinleyebilir,
onlar1 birbirine ulayarak sezgisel bir aydinliga (yahut anlama) ulasabiliriz: “Su durumda, gorsel
olanin ses sekli diinyay1 tam manasiyla tecriibe ettigimiz katihim siirecinde olusun [becoming]
fenomenolojik ara ytiziidiir1”?* demektir.

Siirimin kavramsal ve 6zsel bicimlenmesiyle ilgili olarak belirtmem gereken bir diger
fenomen de uzun yillardir yaptigim dilbilim/ bilissel dilbilim/ bilissel yazinbilim okuma ve
arastirmalarinin/ uygulamalarinin bir disavurumu olarak, morfolojik yapilanmasinin kosutladig:
dizge cesitliligi (renk, bicim, doku, yap1 vb.) ile, bu dizgelerin birbirleriyle ve dil dizgesiyle
etkilesime girerek bigimde ve 06zde olusturdugu dongiisel ahenklilik gercekligidir. Bu
dongiisellik de zaten, az yukarida kavramsal boyutunu anlatmaya ¢alistigim “doniisiim olgusu”
ile biitiinlesik bir iligki icerisinde olup, dongiiselligin, her olusumu kendi iginde ve birbirinin
icinde tetiklemesinin bir sonucudur. Dongiiselligin (mekan ve zaman-uzam olarak) tam
ortasinda bulunan muhayyile (yani hayal alemimiz), her iki alemin arasinda sikismis fakat yonii
her iki aleme de agik olarak etkilenir ve miitemadi bu etkilenimin izlerini tasiyarak, sirayetin
gliclii niifuzundan ¢tkamayan bir hayret duygusuyla hareket eder, eylemde bulunur. Denilebilir
ki, insan her ne kadar eylemlerinde 6zgiir, edimlerinin maliki olsa da bu iki alemin ruhsal
etkileniminden soyutlayamaz bilingaltin1 ve sonug olarak fiillerine yansitir. Bu “aradaligi” ve
tizerimizdeki etkilerini Hemis'in ciimleleriyle agiklamak tinselligin ontolojisini anlamaya kap1
aralayacak: “Hayal, goriiniir olanla goriinmeyen, duyulur alanla duyulariistii arasinda bir ara
bolge, bir berzahtir ve bu iki alemi birlestirir bir mahiyettedir. Lakin, bu birlestirmeyi her iki zit
alemi birbirine katarak, yeni bir alan olusturarak degil, onlarin hakikatlerini muhafaza ederek,
zithiklar1 kendi hakikatleri {izere birlestirir. (...) Tiim alemin zuhurunu saglayan hayal, basit
anlamiyla biitiiniiyle zihnin tirettigi salt bir kurgu, sinir tanimayan bir fantezi degil; metafizik
hayalin bir uzantis1 olarak algilayabilen ve algiladig1 seyleri gerceklige doniistiirebilen aktif bir
hayaldir. Yaratmanin bir tecelll olarak kavrandig: bir iklimde alem, ilah1 tahayyiiliin bir eseridir.
Miitehayyilede cizilen nesneler, hayal dleminde varlik kazanmakta; insan miitehayyilesi, mutlak
anlamdaki ilahi tecelliye mazhar olarak kalp adin1 almakta; kalpteki ilahi tecelli, hayal aleminde
varlik kazanmaktadir.”?> Hayal alemimizden dislastirarak goriiniirliik kazandirdigimiz tiim bu
bigcimlendirmeler salt zihnin ve bilingaltinin disavurumlar1 degil, ilahi tecellilerin de bizzat
eylemin hareket ettiricisi olarak isin iginde oldugunun delilidir. Dolayisiyla, biling-bilingalti-
bilingdis1 arasinda gergeklesen korelasyon, evrenin bir baska kosesindeki baska bir biling-
bilingalti-bilingdist ile etkilesime girebilmektedir. Bu teoremin saglayicisi, evrenin tiim
zerrelerine niifuz etmis ve bilakis evrenin yasam kaynagi/ devam ettiricisi olan 1sik enerjisinin
enformasyon agidir. Bilindigi {izere bilgi 1siktir (nfir) ve 151k enerjisinin fizik ve metafizik evreni

2 Age. s.417.

2 “Tin-biligsel”: Kavramsallastirma bana ait, (L.A.).
24 Age. s. 420.

% Age, 5.195-196.
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sarmallanarak devindirdigi sistematik bir olusumla karakterize olur.? Isik enerjisi ise, Kadir-i
Mutlak tarafindan her iki aleme ebed-miiddet ve bildbedel ihsan olunmaktadar.
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Bu calismada, siirleri daha once Hece, Yedi Iklim, Hayal Bilgisi, Askar ve Buzdokuz
dergilerinde yayinlanan, sairliginin yani sira elestirmen kimligi de olan 21. Yiizyil Tiirkge siirinin
oncii kadin sair-elestirmenlerinden olan Leyla Arsal’'in poetikasi incelenmistir. Calismada sairin
Incinmislik Asidi (2018) ile Bulmak I¢in Buradan Ayril (2020) adl siir kitaplarina odaklanilmakla
birlikte, 2024 yilinda Buzdokuz Dergisi'nde yayinlanan “Biitiinliigiin Liiminesansi: Gestalt Siir”
(2024a: 119-123) ve “Biligsel Poetika Odaginda Tin-Biligsel Bir Doku'ma” (2024b: 44-52) baslikli
manifesto niteligindeki yazilarindan ve Bakisin Seriiveni (2023) adli elestiri kitabindaki
calismalarindan da yararlanilmistir.

Leyla Arsal'in poetikasinin incelendigi bu ¢alismada, kendisinin de — hem tilkemizin hem
diinya siirinin tnlii temsilcilerinin siirlerine — basariyla uyguladigi ve hatta poetik
manifestolarinda “tin-biligsel siirbilim” seklinde kavramsallastirdigi, Reuven Tsur'un “bilissel
siirbilim” (cognitive poetics) yaklasimi temel alinmistir. Giiniimiiziin en popiiler okur-odakl
okuma modellerinden biri olan bilissel poetika, 1970'lerde énem kazanan bigcembilim, bilissel
dilbilim ve bilissel psikoloji arastirmalarin siir analizine uygulayan Reuven Tsur'un Perception-
oriented Theory of Metre [1977] ve What is Cognitive Poetics? [1983] gibi calismalarina dayanir (2021:
ix-x). Tsur'un, siirin algilanmasinda biligsel bilimi model alan kurami, Georg Lakoff ve Marc
Johnson'in metaforu? bilissel kavramsallastirma siireglerinin {iriinii olarak okuduklar1 Metaphors
We Live By'1 [1980] ve Ozellikle de Peter Stockwell’in alana ilk giris kitabi niteligindeki Cognitive
Poetics: An Introduction [2002] adli calismasindan sonra, yalnizca siir tiiriine degil, yazin tiirlerinin
ve arastirmalarinin tiim alanlarina uygulanan disiplinleraras: nitelikteki bir yaklasim olarak
diinya capinda kabul gérmiistiir (Middeke, 2012: 248-249). Kuantum fiziginin, yapay zeka
teknolojilerinin, evrimsel genetik, evrimsel biyoloji, bilissel/ kiiltiirel/ biyolojik antropoloji gibi
alanlarin 6ne ¢ikip farkl disiplinler arasindaki keskin ayrim ¢izgilerini belirsizlestiren milenyum
diinyasinin bilim anlayisinda ise evrendeki tiim (canli-cansiz) varliklarin zihinleri arasinda
karsilikl bir etkilesimsellik iliskisi kuran noral ag yapilanmasina dair erisilen (“ayna noronlar”,
“kozmik hologram” vb.) yeni kesif ve bulgulara kosut olarak etki alan1 gittikce genisleyen bilissel
poetika; zihinler/ 6zneler-arasi iletisimin imi olan “empati” (Empathy), “zihin okuma” (Mind
Reading), “derin 6znelerarasilik” (Deep Intersubjectivity), “daldirma” (Immersion), “rezonans”
(Resonance), “zihinsel simiilasyon” (Mental Simulation) ile disiplinlerarasi iliskileri vurgulayan
“capraz dollenme” (Cross-Fertilization) gibi ¢esitli “norobilissel yonergeler[le]” acinimini
stirdiirmektedir (Arsal, 2024b: 48-51).

Bu ¢alismanin amaci; hem sair-elestirmen Leyla Arsal'in siir evrenini “bilissel poetika”
yaklasimi agisindan okumak hem de popiilerligi gittikge artan bu yaklasima iliskin rafine bir
aciklama sunmaktir. Calismanin bu ikili amag¢ dogrultusunda c¢izilen yol haritasina gore; ilk
olarak poetikanin tanim ve biligsel poetika kurami sinoptik bir bakis agisiyla ele alinmigtir. Daha
sonra Leyla Arsal'm — manifestolar1 ve elestiri yazilarindan da yararlanarak — poetikasinin,

"Metaforun tanimi ve diger s6z sanatlartyla iliskileri igin bkz: http://users.unimi.it/dililefi/costazza/corsi/2010-11/Metapher-Schmitz-
Emans.pdf
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Tsur'un gelistirdigi yaklasimin perspektifinden analizi gerceklestirilmistir. Bu sekilde ¢alismada,
bilissel alanda elde edilen en son bulgularla siirekli olarak yenilenerek aginimini siirdiiren
dinamik bir okuma modeli sunan bu okur-odakli yaklasimin kavramsal-kuramsal ve kilgisal
(uygulayimsal) agidan aydinlatilmasi hedeflenmistir.

I-Sinoptik Bakisla Poetika ve Bilissel Poetika

Unlii Poetika’sina, “Uzerinde konusmak istedigimiz konu, siir sanatidir; [...]” diye baglayan
Aristoteles (2002: 11), siir sanatini insan dogasiyla iliskilendirerek soyle betimler: “Siir sanati
genel olarak varligini, insan dogasinda temellenen iki temel neden’e borg¢lu gibi goriiniiyor.
Bunlardan birisi taklit ictepi’si olup insanlarda dogustan vardir; [...]. Ikincisi, biitiin taklit
iirtinleri karsisinda duyulan hoslanma’dir ki bu, insan i¢in karakteristiktir”. Sese-soze dayali bir
sanat olarak “siir” (Poesie), oncelikle “harmoni ile ritim’in — ¢linkii siirdeki ol¢liniin, ritim’in bir
tiirti oldugu agiktir — uyandirdigr duygular”la (a.g.e.: 16, 17) bicimlendirilen bir sanat dalidir.

1970lerde Reuven Tsur tarafindan ortaya atilan “bilissel-poetika”, 6zelde siirin, genelde
yazinsal metinlerin okurda yarattignt bu duygularin, etkilerin ve imgelerin olusumunu
disiplinleraras: bir bakis acgisiyla arastiran, dilbilim, bi¢imbilim ve yazmnbilim kuramlarini;
“noronal temsillerin zihnimizde imgelere doniisme siireci[ni], néron devrelerinde (hiicre
govdelerinde, dendritlerde, aksonlarda ve sinapslarda) gozle goriilemez mikroyapisal
degisiklikleri noronal temsillere doniistiirerek, her birimizin kendimize ait olarak
deneyimledigimiz imgeleri olusturma siireci[ni]” (Damasio, 2023: 110) inceleyen norobiyoloji ve
noropsikolojinin bulgulartyla bulusturan yenilik¢i ve sentezci bir elestiri/ okuma modelinin
adidir. Siirde dil(bilim)sel ve duygusal agidan yapisal bir benzerlik iliskisi olup siirin dokusuna
daginik bigcimde serpistirilmis “duygusal nitelikleri iletmek ya da uyandirmak ic¢in” bir takim
“6zel manipiilasyonlar[dan]” wve “evrimlesmis biligsel (dilbilimsel dahil) siireclerden””
yararlanildigini savunan Tsur (2002: 280), dilsel birimlerle bilissel modeller arasindaki iliskileri/
baglantilar1 somutlastiran biligsel poetika yaklasimiyla norolojinin ve psikolojinin “duygularin
dogasina iliskin edindikleri bilgileri” siir sanatina uygular. Ona gore bir okur, okudugu siire
“duygusal bir nitelik atfettiginde, metin ile duygular arasinda Snemli bir yapisal benzerlik
saptadigini bildirir” (a.g.e.: 281). Algilanan bu nitelik, “diinyay1 ¢evreleyen gaz halindeki siv1
anlamina gelen atmosfer[in], bir sanat eserine niifuz eden duygusal niteligi betimleyen bir
metafor haline gel[mesi]” 6rnegindeki gibi, siirin tiim manzarasina daginik bigcimde sirayet
etmistir. Aslinda tipki diisiince siiregleri gibi duygu stiregleri de bir tiir bilgi akis1 saglar; ancak
bunlarin ilki siki bicimde organize edilmisken digeri (goriiniirde) oldukca dagmiktir. Siire
“yayilmuis olan bilgi[nin], tipk1 duygulanim ve duygularda bilginin daginik bir halde tutulmas:
gibi, daginik olarak” (a.g.e.: 285) algilandigina dikkat ceken Tsur’a gore, siirde algilanan duygular
dil araciigryla adlandirilabilse de tek basina dil, bunlarin dagmik irasini kavramada yeterli
degildir. Bu dagmik dil(bilim)sel girdilerin topografik olarak haritalandirilmis yapilara (bilissel
haritalara/ semalara) doniisiim siirecini arastiran Tsur, kendi yaklasimini, “sirali bir faaliyet”
olarak dilin “mantiksal bir 1ras1 olup tipik olarak sol serebral hemisferle [...], duygusal siirecler[in
ise] tipik olarak sag serebral hemisferle” iligkili oldugunu savunan Ornstein’in (1975: 67-68'den
akt. Tsur, 2002: 279) savlariyla berkitir. Kinestetik, gorsel, uzaysal, zamansal vb. nitelikteki gesitli
girdilerin zihinsel entegrasyonunda, sairlerin de bu iki yarim kiirenin girdiyi islemesine benzer
yollardan yararlandigini belirten Tsur (2002: 289), siirde daginik bi¢cimde — ilki dilsel birimler
arasinda hemen kurulan dogrudan iliskilerle, ikincisi dolayli ve karmasik baglantilar araciligiyla
anlagilabilirligi imleyen — “hizli” ya da “gecikmeli kategorizasyon” (Rapid and Delayed
Categorisation) yoluyla algilanan duygusal niteliklerin rastlantisal olmayip bir takim diizenli
dilsel yap1 ve mekanizmalara dayandigimi gosterir. Genel hatlariyla dilsel islemlemeleri

* Bu metinden yapilan alitilar tarafimdan Tiirk¢eye ¢evrilmistir.
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gerceklestiren sol lobla duygusal islemlemeleri gergeklestiren sag lob arasindaki koordinasyonu
temel alan bu yaklasimin can alic1 noktasy; siirlerin s6zdizimsel-sesbirimsel-bigimsel-dil(bilim)sel
yapilariyla, 6zgiil olarak “algilanan etkileri arasindaki iliskiyi sistematik olarak agiklayan bilissel
kuramlar”, sentez ve hipotezler sunmasi ve okuma ediminde “algilanan niteliklerin edebi
yapilarla iliskilendirilmesinin keyfi olma[digini]” (a.g.e.: 279) a¢iga ¢ikarmasidir.

Biiyiikkantarcioglu'nun (2016: 1-2) sdylemiyle, okuma edimi esnasinda “dilsel girdinin
duygusal ¢iktiya doniistiigii” stireci aydinlatmaya, daha dogrusu “metindeki dilsel oriintiilerin
okurun zihninde yasantilarina, bilgi ve algilama bicimlerine gore olusturdugu farklh bilissel
semalara odakla[nan]” bu yaklasimin amaci; okurun zihninde olusan bu “semalarin hangi dilsel
birimlerle ve hangi bilissel kavramlar aracilig1 ile yapilandigini agiklamaya calisarak, “metin
diinyasindan” (textual world) “zihin diinyasina” (mental world) varmalktir]”. Ondan hareketle
Arsal (2023: 67) da biligsel poetikay1; “siirin dil araciligiyla yazarm zihninden metin evrenine,
metin evreninden de okurun zihnine gecerek gerceklestirdigi duygulanimlari, etkilesimleri,
cagrisimlari ve biitiin bu hareketliligin arkasindaki nedenlerin incelenebilmesini saglayacak bir
yontem” olarak tanimlar. iki agiklamada da goriildiigii gibi, okurun alimlamasmi 6n plana
¢ikaran bilissel poetikanin ortaya atilip gelistirilmesinde — “yazarin 6liimi{i” (R. Barthes) pahasina
— okurun dogumunu mustulayan 1960 Kuzey Amerika dogumlu postmodern paradigma (Kiziler
Emer, 2024a: 229 vd.) 6nemli bir rol oynar. Ancak “metni iireten (yazar/ sair) ve alimlayan (okur/
elestirmen) arasindaki zihinlerarasi biligsel etkilesim siireclerini g6z ardi etmedigi i¢in, Tsur'un
yaklasiminin yazari/ sairi tiimden dislamayip aslinda yazar-metin-okur odakli okuma
modellerinin bir sentezini” (Kiziler Emer, 2024b: 62) sundugunu da belirtmek gerekir.

Tsur'un (2002: 280) belirttigi gibi, “baslangicta, rasyonel olani zihinsel yasamin duygusal
ve diirtiisel kismindan” ayiran bir kavram olarak kullanilan bilis(sel) kavrami, son altmis yil
boyunca degismis, “anlik uyaranlarin analizinden 6znel deneyimlerin organizasyonuna kadar
beynin tiim bilgi isleme faaliyetlerini” imleyen, “algi, hafiza, dikkat, problem ¢6zme gibi siire¢ ve
olgular[la] dil, diistinme ve imgelem”i kapsayan — ki “bilissel poetika”, iste bu ikinci anlamda
kullanilmaktadir - bir kavram haline gelmistir. Bilissel poetikanin gelistirilmesinde,
noropsikolojinin ve nérobiyolojinin - dil ve yazmbilimini de kapsayan - toplum ve
kiiltiirbilimleriyle ¢cok yonlii iligkilerini arastiran disiplinlerarasi ¢alismalarin ivme kazanmasinin
pay1 biiytiktiir. Zihni bedenden dislayarak diisiinceyi varolusun biricik kosulu kilan Descartesct
modernitenin mottosu olan “cogito ergo sum”a karsi, duygunun “akil déngiisiiniin bir parcas1”
(Damasio, 2023: xx) oldugunu ve hatta bir durumun/ eylemin belli sonuglarini bir “alarm zili”
gibi kaydedip isaretleyen “somatik isaretleyici”si (a.g.e.: 205) olarak aktardig1 bilissel
enformasyonla, akla destek verdigini savunan Antonio Damasio'nun Descartes’ Error. Emotion,
Reason, and the Human Brain [1994] adli ¢calismasi, bu konudaki 6ncii calismalardandir.

flkin diistinsel siirecleri duygusal siireclerden ayiracak bigimde kullanilan bilissel kavrami,

m— hiyerarsik karsitliklarla isleyen modernist diisiincenin
‘kargitlagtirma’ faaliyetlerinin yapisim sokiip/ bozup
r ordiigii  disiplinlerarast  aglarla ‘iliskilendirme’

e (Kiziler Emer, 2024a: 153) itkisini One c¢ikaran

amigdala postmodern yaklasimin genel gegerlik kazanmasiyla

BS , , — Dbirlikte koklii bir doniisiime ugramustir. “Somatik
Sekil 1: Beynin sag ve sol yarikiirelerini igten isaretleyici” hipoteziyle, aralarindaki baglantilarin
gosteren gizim (Damasio, 2023 84). koparildig1 “hisler ve akil” ile “beyin ve ana beden”i
yeniden biitiinlestiren Damasio (2023: 307-309), bu doniisiimiin bilimdeki a¢ilimini (Descartesc1)
kartezyen “bedensiz zihin”den, (Ronesans’'mn) “bedendeki zihin” paradigmasmna doniis(iim)

seklinde Ozetleyerek yapar:

Insan zihninin kapsaml bir sekilde arastirilmasi igin organizmaci bir bakis agis1 gereklidir;
zihni sadece fiziksel olmayan bir “cogitum”dan biyolojik doku alanina tasimakla kalmay1p ayni
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zamanda ana bedeni beyinle biitiinlestirmek, fiziksel ve sosyal ¢evre ile tamamen etkilesim
halinde olan biitiin bir organizma ile iliskilendirmek de gerekir (a.g.e.: 309).

Iste bu ve benzeri aciklamalar, biligsel dilbilimle biligsel noroloji, bilissel-evrimsel biyoloji
ve psikolojinin verilerini sentezleyerek kendisine temel alan bilissel poetika yaklasimina; “dilin
fiziksel ve zihinsel deneyimlerimiz tarafindan sekillendi[rildigi]”, poetik dilin ise “metaforlar,
metonimi ve diger mecazi araglar yoluyla bu “bedenlesmis zihinleri” harekete gecirdigil...]”
(Sivri, 2024: 66) savlariyla yansir. Temelde siirsel “dilin nasil kullanildigini anlama, anlam
olusturma stireglerini kesfetme ve okuma-deneyimleme” gibi “zihinsel siireglere” yonelen bilissel
poetika, 6zellikle milenyumdan itibaren (Wilson, Golonka, Meanry, Gambino gibi arastirmacilar
tarafindan) yapilan c¢alismalarda bu siirecleri “bedensel zihin (embodied cognition)”,
“genisletilmis zihin (extended mind)” ve “noro-estetik (neuro-aesthetics)” (a.g.e.: 68) bashklar1
altinda ele almaya baslamistir. Damasio’'nun “bedendeki zihin” paradigmasinin bilissel
poetikaya “bedenlenmis” kavramiyla yansimasi, yazinkuramsal agidan hem geleneksel hem de
modernist anlayistan kopusun imidir:

Geleneksel edebiyat teorisinin akli, bilimsel olarak desteklenemeyen, insan bedeninden
ayr1 bir sey olarak degerlendirilmistir. Bilissel Poetika ise insan algis1 ve aklinin icerdigi ¢ok cesitli
degiskenleri goz oniinde bulundurarak akil, duygu, inang vb. tiim zihinsel siireglerin, cevre
tarafindan siirekli olarak sekillendirilen dogustan gelen biyolojik siirecler oldugunu kabul eder.
Bu nedenle, bedenlenmis terimi, edebi bir eseri okumada hem doganin hem de yetistirilme
tarzinin 6nemine atifta bulunmak i¢in kullanilir (Gormez& Tung, 2024: 56).

Tim bu agiklamalarin gosterdigi gibi, “yazinsal {iretim ve alginin altinda yatan
mekanizmalar1 ortaya ¢ikarma siirecine 151k tutabil[mek]” (a.g.e.: 57) i¢in; fen, sosyal ve beserl
bilimler arasinda giiglii disiplinlerarasi iligkiler kuran bilissel poetika yaklasimi; duyguyla
diisiinceyi, bilingle bilingdisini, akilla algiy1 ve sezgiyi, ruhla zihin ve bedeni vb. kavramlar:
birbiriyle iligkilendiren Janusytiizlii dikotomik bir kavram haline gelmistir. Peter Stockwell de
alana ilk giris kitab1 niteliginde olan Cognitive Poetics: An Introduction (2002) adli calismasinda,
bati felsefesinin “akli yalnizca zihnin bir {iriinii olarak gor[en] ve rasyonel ak[l1], maddi bedenden
ayr1 olarak” tasarlamasina karsit olarak bilissel bilimin ve poetikanin, aklin “ayrilmaz bir sekilde
diinya ile bedensel etkilesimimizde ve deneyimlerimizde kuruldugunu” (Stockwell, 2002: 27'den
akt.: Bazarkaya, 2023: 111-112) savunarak, (hiyerarsik) karsitliklarla isleyen bu diisiince tarzini
sorguladigini belirtir.

Ancak karsitlastirma yerine iliskilendirmeye yonelen bu yaklasimin ilk somut diisiince
filizi bence en ¢ok, organik dogada ig(sel)i dis(sal)da temsil eden ve/ veya ici disa, 6zii bigime
dontistiirme 6zelligi tagiyan bir “Gestalt” ilkesi saptayan (bkz. Morphologische Heften, 1817-1824)
Johann W. v. Goethe'ye atfedilmelidir. Insanin her tiir yaraticilik ediminin ardinda, gériingiiler
diinyasinda duyularla algilanabilir olan tiim somut varliklari igselligin imi seklinde kavrayarak
dis ve i¢’i/ goriinen ve goriinmeyen’i birbiriyle biitiinsellestiren bir okuma itkisinin yattigini
diisiinen Goethe’ye gore, bu bakimdan tipki bir bitkinin metamorfozuna benzeyen sanatsal
kavramsallagtirmalar “morfoloji” adi1 altinda toplanabilir (Maren-Grisebach, 1972: 68). 1910larda
Goethe'nin bu diisiincelerinden beslenen Gestaltgilarin “devraldigi, milenyumda ise doga ile
sanat/bilim/teknoloji iligkisinin {iriinti olan “biyo-sanat”1 mayalandiran bu anlayis, duyularin
bilgisini isleyen bilissel siire¢ olarak algida diisiince ve duygu arasindaki etkilesimsel iliski
aglarin1” (Kiziler Emer, 2024b: 62-63) ortaya ¢ikaran bilissel siir yaklasiminin temelinde bulunur.
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II- Leyla Arsal Poetikas1

Kuantum fiziginden tasavvuf metafizigine mekik dokuyan Leyla Arsal’in i¢ (batin) ve dis
(zahir), igerik ve bigem arasinda orgensel baglantilar kuran Gestalt-$iir poetikasi, tam da bu
ozellikleri bakimdan biligsel siirbiliminin bakis ag¢isindan okunmaya oldukga elverislidir. Bakisin
Seriiveni adli elestiri kitabinda, “Biligsel Siirbilim’in $iire Sundugu Anlam Evreni” ve “Siiri Bilissel
Siirbilim Ile Okumak” (2023: 65-70; 73-81) adl yazilari basta olmak tizere bir ¢ok elestiri yazisinda
sairin kendisi de bu yaklasimi hem kuramsal hem uygulamali olarak aciklamistir. Ik poetik
manifestosu niteligindeki “Biitiinliiglin Liiminesansi: Gestalt Siir” (Arsal, 2024a: 120) basliklh
yazisinda kendi siirlerini nitelemek i¢in kullandig1 “gestalt siir” kavramiyla; “bi¢imi 6zden ayr1
diistinmeyerek, adeta 6ziin kendisi olan bir dislastirma ile 6z bi¢imine kavusturan, birbirini
kosutlayan ve biitiinleyen, bu biitiinliikten yepyeni ve her asamada doygun bir olgunluk
seviyesine erisilmis ikinci bir biitiinlii[gii]/tamli[g1] kaste[tigini]” ve “ilk kitabi[n]dan itibaren
bunu asama asama siiri[n]de uygulamaya” tam olarak “o 6z ve bi¢imi yansitan iist siiri bulmaya
calis[tigin1]” belirtir.

Bu noktada Arsal'in Gestalt siir konseptine kosut olarak “tin-bilissel siirbilim”
kavramsallagtirmasini biraz a¢mak yerinde olacaktir: Tsur'un yaklagimina “tin” ibaresinin
eklemlenmesi, her seyden 6nce ona tinsel/ ruhsal/ manevi bir boyut katma arzusunun imi olarak
okunmalidir. Nitekim “[kJuantum dolanikligi, ayna noéronlar ve homeostaz vasitasiyla evrendeki
tim zihinler, seyler ve tiim isleyis arasindaki enformasyon agmin kavramsal karsiligi[nimn]”
aslinda “isletim sisteminin ta kendisi[...]” oldugunu gostermesine ragmen, “bu sistemin ilk
hareketi baslatan isleticisi[nin] uzun yillar belirsiz birakil[digin1]” belirten Arsal (2024b: 51-52),
milenyumda “zihinleraras: ag etkilesiminin ve zihnin sezgisel pratiginin bilingli ve bilingdist
hakikatini” somutlastiran “Tanr1 geni” (D. Hamer, 2005) ve “Higgs bozonu” (P. Higgs, 2013) gibi
kesiflerin, bilissel islevleri sezgisel olanla biitiinlestiren bir olgusalliga eristigini ve bunun Gestalt
kuraminin dogasiyla da ortiistiigtinii savunur. “Bilisin sezgiyle bulusmasi, dolayisiyla sezgisel
siireclerin zihinsel siireclere entegre olmasi insan zihninin biling 6tesi bir evreye temas ettigini
gosterir” agiklamasiyla Arsal, tiim bu bilimsel bulgularin adeta, evrendeki tiim varliklarin
Tanrr'yla — “Gizli bir hazine idim, bilinmek istedim” hadisini somutlastirircasina — kesintisiz bir
zihinsel iletisim halinde oldugunu imleyerek sunu vurgular:

Biligssel Poetika kavramin teorisyenleri tarafindan hep materyalist bir perspektiften teorize
edilmistir. Benim sahsi kanaatim, bu bakisin hatali degilse de eksik oldugu yontinde. Bu ytizden
bilisi odaga alarak fikir tirettigim tiim makalelerimde tinsel olan1 da hep devrede tuttum. Her iki
parcay1 bir biitiiniin iginde algilayip deneyimleyerek (Arsal, 2024b: 52).

Gergi Tsur (2002: 289-291), siir okuma ediminde — 6zellikle beynin sag yar1 kiiresini
digerinden daha ¢ok zorlayan gecikmeli kategorizasyonda — agiga ¢ikan biling degisikliklerini
aciklarken, Ehrenzweig'in (1970: 135’ten akt. Tsur, 2002: 290) — D.W. Winnicott ve M. Milner’in,
yaraticilik siirecinde benligin askiya alindig1 savindan hareketle — ortaya attig1 “odaklanmis bir
Gestalt ve okyanussal bir farklilasmazlik arasinda salinan yaratici ego ritmi” kavramindan
yararlanarak, Romantik ve Simgeci siirlerdeki gibi yogun metaforik dokunun okurda dinsel ya
da mistik bir etki uyandirdigindan s6z eder. “Benlik ve benlik-olmayan arasindaki sinirlar[in]”
belirsizlestigi, “ana rahmine doniis[ii]” andiran ve — kadim zamanlardan beri neredeyse tiim
mistik yonelimlerde Tanri'yla birlesmenin metaforu olan — okyanusta biitiinlesip kaynasmay1
imleyen bu “yaratici ego ritmi” kavraminy, siirin okurun zihninde yarattig: biling degisikliklerini,
daha dogrusu bilincin sinurlarmin agilip genislemesini agimlamada kullanir. Ancak Tsur (2002:
290), Freudiyen psikanalizde “temel dini deneyim” olarak okunan, “uyku” (hypnagogic) veya

V77

“uyanikliktan 6nceki yar1 bilinglilik” (hypnopompic) hallerine, “hipnotik durumlara”, “ilham”,
“i¢gorii” ya da “esrime” an’larina, en ¢ok da “dinsel deneyimlere”, “mistik” birlesme hallerine
benzeyen — kanimca Lacanyen “imgesel evre”ye (Balkaya, 2013: 74) de ¢ok uyan — bu duygulanim

ve deneyimleri, manevi/ tinsel bir nitelikten ¢ok, zihindeki yaraticilik siirecinin bir boyutu, somut
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bir acilimi olarak ele alir ki Arsal’in “tin-bilissel poetika” yaklasimi bu noktada ondan farklilasir.
Diisiincenin Cografyast adli calismasinda, diistince, duyus ve yasam tarzlar1 bakimindan
“Dogulular ve Batililar nasil — ve neden — birbirinden farkl diisiiniirler?” sorusuna yanit arayan
Richard E. Nisbett'in (2020: 92-93) su aciklamalari, iki yaklasim arasindaki farki daha iyi
aydinlatma potansiyeli tasir:

Cagdas Batililar ise kadim Yunanlilar gibi, diinyaya analitik, atomistik agidan bakiyorlar;
nesneleri farkli ve ¢evrelerinden ayr1 olarak goriiyorlar; olaylar bir sekilde hareket ediyorsa, bu
hareketin dogrusal oldugunu diisiiniiyorlar; ve dyle olmadig1 zamanlarda bile, olaylarin kendi
denetimlerine tabi oldugunu hissediyorlar. Bu diinya gortisleri kavramsal agidan farkli olmakla
kalmiyor, diinya tam anlamiyla farkli sekillerde goriiliiyor. Asyalilar biiyiik resmi goriiyor ve
nesneleri ¢evresiyle iliskisi i¢cinde ele aliyorlar —[...] (a.g.e.: 93).

Tiim bu kavramsal-kuramsal agiklamalardan sonra, kuramin uygulayimina, Leyla Arsal’in
Gestaltc1 poetikasinin analizine gegebiliriz: {1k kitabi olan Incinmislik Asidi'nin ilk sayfasindan
itibaren okurunu sasirtip sarsmay1 basaran Arsal, tersten yazilmis (bas-dondiiriicii) siirleriyle —
ki bu bigemsel acidan Kur’an-1 Kerim’e yonelik ilk géndermedir — karsiladig1 okurunu, ilkin
yerlesik bakis acisini degistirmeye zorlar. “Bagliyiz Kanatlarimizdan Goge”, “Isinmayan Yan” ve
“Sus’larin Arkasindaki Kum Yiginlar1” seklindeki 3 ana bagliktan olusan siirlerin corpus’u; “giil”,
“biilbiil”, “ceylan” gibi ilahi agk’1 imleyen geleneksel tasavvufi motiflerin yani sira, “epikriz”,
“filigran”, “gramofon ignesi”, “Film Karesi” (Arsal, 2018: 11/15/33/18/53/28/20) gibi tibbi,
teknolojik, miizikolojik, sinematografik epistemolojiyi de barindirir. Zihnin ve dilin egemen
mantigini kiran semantik, sentaktik, ritmik dokunuslariyla geleneksel’i postmodern’e eklemleyen
¢okkatmanl bir “0zsel bigimi” olan Arsal (2024a: 120) poetikasinin sah damar: ardisik metafor
zincirinde atar; bir siirin igine yerlestirilen imge, dikkatli okuru hemen ardindan (ya da daha
sonra) gelen diger siirde karsilayarak bu Gestalt-siirleri hem tekil hem de biitiin olarak algilama
olanag agar: Ik siirde soz'{inii okurun “kalbine” (Arsal, 2018: 9) birakan sair, ikinci siirde kalp
motifine “ugmay1 anla(tan)” “biilbiil”ii (11), ticlincii siirine “giil”ii (15) ve bu “Giiliin Igindeki
Sifreler”e de — Tin Suresi'nde {izerine yemin edilen — “incir” (17)'i ek(leml)er. Asonans ve
aliterasyonla kurdugu armonisiyle dikkat ceken ilk siirdeki “Goriiyorum Gereksizligini
Gormenin” bashgl, goz araciigiyla gerceklesen “goérme” edimini, yani goriinen’i degilleyerek
goriinmeyen’e acilir ki bu, siirdeki “kalp” enformasyonuyla birleserek okurun zihninde
tasavvufun “kalp gozii” (Gazzali) kavramini tetikler. Kalp goziiyle algilanabilen bir gergekligin
esigindedir artik okurun bilinci: Nitekim ikinci siirin “Yiikse Kesik” seklindeki ¢iftkodlu baslhigi,
ilkin beynin sol lobunda hazir bulunan dilbilimsel semaya uyarlanip ‘yiiksek esik” haline getirilir.
Ardindan “kesik” sdzciigiiniin “sira”? anlami araciligiyla dikkati siradaki {igiincii siire geker. Bu
sekilde ilk siirdeki “kalp” motifi, ikinci ve iiglincii siirlerde Allah’t ve Hz. Muhammed’i
simgeleyen klasik ‘giil-biilbiil’ mazmunuyla birleserek, siirin giil “kirpigine”, “gerdanma”,
kokusuna (16) dokunmus sifresini, yani ilahi ask’t aciga ¢ikarir ki, bu siirin “seni sevmek” (15)
diye baglayan ilk dizesi de bu algry1 berkitir.

flkinden itibaren tiim siirlere serpistirilen — ve ilk kitaba adini veren — “Incinmislik Asidi”
ibaresinin en somut semantik acilimi, ancak 1s1ga tutulunca okunabilen 6zel im anlamina gelen
“Filigran” siirine sifrelenmistir: “hani 1siklar sagiyordu/ kim/ kayan yildizlar gibi bahgemize/
susuyordu ve inciniyordu” (19). Buradaki “kim” soru zamiri; “1s1k” ve “yildiz” imgelerinin
sezdirimiyle Nur Suresi'ne, goklerin ve yerin Nur'u olup insan tarafindan “Bilinmek isteyen”e ve
dolayisiyla Ibn’iil Arabi’nin vahdet-i viicid ve Siihreverdi'nin israk ogretisine acilir. Nitekim

% “Yunus Emre’nin kullandig1 “kezek” sozciigiiniin bir bagka varyanti olan “kesik”; Orta Anadolu ve diger bazi yorelerimizde,
Sivas’ta da oldugu gibi “sira, ndbet” anlamina gelir” (Karaca&Uger, 2016: 23).
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Arsal poetikast “Kadir-i Mutlak tarafindan her iki aleme ebed-miiddet ve bilabedel ihsan
olunmakta” olan 1s1k enerjisinin; “fizik ve metafizik evreni sarmallanarak devindirdigi” (2024a:
123) aleme hem ickin hem agkin olan 1sk’in/ Nur'un izstirimiidir. Hatta ikinci kitabin
“Suskunlugu Kirma”sinda, ad1 anilan “israk”la (2020: 67) bu sav berkitilir.

Kaldigimiz yere tekrar donersek; O'nu simgeleyen giiliin “giiliimseyisini” gormeyene,
“goklerdeki secde yerini” (2018: 20) icine gdmene (Yasin: 20-29’a géndermeler yaptigi) “Ug Film
Karesi Oliim”de, “bizden kanatlanir karanliga aydinlik” (21) diyerek ruhlar alemindeyken
verdigi soz'li (Elest Bezmi) hatirlatir: “Baglyiz Kanatlarimizdan Goge” (26). “Yiikse Kesik”ten
attirdig1 “Eskatolojik Trapez”le (2023: 219) kendisiyle ayni frekansa gektigi okuruyla ¢ogalarak
biz’e doniisen lirik ben, “sessizlige ses absorbesi var ruhunda” (2018: 27) diyerek, okurunu mistik
deneyime acilan essiz bir sessizlik senfonisine hazirlar. Bir tiir ¢ip gibi “Kalplerimize Yerlestirilen
Gramafon Ignesi” dénmeye baglar: “igimizin fraktal kirilmali i¢ miiziginin/ ¢oziiliip sifrelenisi dis
gercekliginde gizli” dizelerinin imledigi gibi, dis-sallasmus i¢’in/form kazanmis 06z’iin/
gorliniirlesmis sessizligin senfonisidir: O'nun alemdeki kesintisiz tecellisinin imi olarak gokten
her biri farkli bir motifle yagan “kar senfonisi”dir (28) bu. Gérme ve isitme duyularimizi esanl
olarak isleten bu sinestetik metaforun géndermede bulundugu sey anlatilamayan’in diizlemidir
aslinda. Nitekim Tsur, gizemli ve biiyiileyici duygulanimlar yaratan bu tarz duyum ikiliklerinin
“tanimlanamaz” ya da “duyulariistii” (Sivri &Celik, 2019: 280) olabilecegini belirtir. Ancak
Arsal'm kendi sdylemiyle sessizlik; aslinda tam olarak tanimlanamaz/ anlatilamaz ya da “sese
dokiilemez degildir, ses (ve anlam) oradadir, goriintiiniin i¢ine sarmallanmistir ama [...]
gormenin isitmeye baskinligi onu orada unutturmus, kamufle etmis goriinmez gibi kilmistir”
(2024a: 122).

Nitekim Arsal'in Gestalt siiri bunu “kalp ile zihnin nesideler zinciri” (2018: 28) halinde
biitiinlendigi, birbirine uzak “iki zihnin”, “iki kalbin yakinligi(nda)” (30) bulustugu siirsoz’tiyle
gerceklestirir. Icerige karsi formu 6ne cikaran bir hamle olarak okunmasi gereken bir deneyle,
nota portresini dikeylestirip 0l¢ii cizgisini saga sola egerek suyun — dans edercesine — akisini
resmeden “Bilir Su Icerken Olecegini” adli siir, semantik-sentaktik-ritmik dokusuyla bicemsel
agidan en carpia siirdir. (Burada hemen bir parantez agip Tsur'un soz ettigi “Gestalt psikolojisinin
figilir-zemin iliskisi[nin]” (Tsur, 2002: 285) oldukga basarili bigimde gerceklestirildigini belirtmek
gerekir). Son derece zengin bitki, hayvan ve renk simgeciligiyle resim, dans, miizik ve siir
sanatlarmi bulusturan; siirlerin sah damarindaki duygu olan ask’in, agk-“siir(inin) ata binmis lir
iklimi”nde (Arsal, 2018: 33) sahlanarak raks (sema) edisini nakseden ‘postmistik bir beste’dir bu.
“Su igerken Olecegini” bilen “ceylan” simgesiyle goriinen’in ardindaki goriinmeyen’i, as(1)kin
portresini gorsel hafizamiza kaziyan sair, uvertiir niteligindeki bu par¢adan sonra, “Sol-Foni
Pastoral”i baslatarak beynin sag temporal lobundaki gorsel algiy1, sol temporal lobdaki isitsel
algiyla biitiinlestirir. Senfoni sozciigliniin varyasyonu gibi okunan, sairin yeni sozciik yaratimi
“Sol-Foni” ibaresi, “Pastoral” ile birlesince, Ludwig van Beethoven’in bestesinin ve Andre
Gidé'nin romaninin adi olan “Pastoral Senfoni”yi cagristirir. Sanatlar-arasi ve hatta —
Universalpoesie® kavramina yarasircasina — tiirler-arasi kulvarda gezinen siire, bir de “kar
apriori’si gelinligi”yle — ki bu ifade, siir dokusuna felsefe ve teolojiyi i¢ ice geciren giiclii bir
metafor olarak resmedilir — Marc Chagall'in “La Mariée” (1950) adli iinlii stirrealist tablosu
eklemlenir. Tiirk¢e’'de Meryem’i anistiran bu “Gelin” in eteklerine konmadan 6nce “[...] {ist {iste
yigilan kar taneleri/ az sonra bilmeden kime degecegini” (35) dizelerinde, kar metaforu
zihnimizde (6nceki gorsel, isitsel alginin yani sira) dokunsal algiyla da birleserek adeta siirin meta
diizleminden tizerimize yagmaya baslar. Bu sekilde kalp goziimiizii acan sair, “Yetmis bin 151k ve
karanlik perdesi’nin ardindaki sevgiliye yalnizca akilla degil, “bilmenin sezgisel bilgisinden

* Erken Dénem Alman Romantizminin énciilerinden Friedrich W. Schlegel (1775-1854) bu kavramla, siirin temel unsurlarindan
birinin farkli “tiirler arasindaki gelencksellesmis sinirlar1 ag[mak]” oldugunu imler. (Kaiser, 2010: 24). “Universalpoeise”, tiim tiirleri
(epik/lirik/drama) kaynastiran yazin tasarimi olan “evrensel siir” anlamina gelir.
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once” gelen en giiclii duyguyla; “hayret” (34) ve agk’la ulasilacagini imler: “kalp bilmez perde
ardinda beklemeyi/ perdeleri indirmeyi yikmay1 yakmay1” (36). Tsurun “gecikmeli
kategorizasyon” kavramina uygun olarak coklu iliski denklemleri kurmaya agilan tiim bu
bilesenlerle birlikte tam bir sanatsal solene doniisen Arsal poetikasi, beynin sanatsal zekasini
isleten sag lobundaki titresimleri sahlandirdig: noktada okurunu “kalbin tahli(lin)e” (35) davet
eder. (Glizel sanatlarin farkl tiirlerinin bir ve ayni iriinde bu tarz yetkin birlesmelerinde, Kant'in
(2020: 133) soylemiyle “giizel sanat daha da sanatsaldir”). Yogun sanatlararasilik dokusuyla sag
lobun sanatsal-duygusal zekasini igletirken — siirin bashgindaki sol’iin, notanin yani sira yon
seklinde okunabilirligini tetikleyerek — senkronize bigimde — “sagaldik¢a sag kalmayacagini”
bilen “sol’diir onun umudu hep sol [...] la sol” diye (Arsal, 2018: 36) — sol tusuna basa basa biten
siir, ayn1 zamanda mantiksal-matematiksel zekay: isleten sol lobu faaliyete gecirir ki bundan
sonra gelen siirin — sairin yeni sozciik yaratimlarindan — “Diisiincelen” bashgi da bu sonla
Orttigtir.

“Diisiince”den tiiretilen ve “Diislin!” emir kipinin bir baska versiyonu gibi okunabilirligi
olan “Diistincelen” adli siirinde, “ne diisiinceyi hari¢ tutmak/ ne yalinlamak diisiince izmini [...]
diisiinde birakmak ister gibi [...] gergeginizi” (37) dizelerinde, diisiince ile diis’tin, diisle
gercegin, zihinle kalbin biitiinlendigi Gestalt¢1 yaklasim basat konuma gecer. Ses-séz’le yapilan
siir sanatimin dogasina aykiri goriinse de “Uzerinde konusulamayan” (Wittgenstein) iizerine
kurulmus olan Arsal poetikasi, hegemonik dilin mantigini yerinden eden paralojizm ve
neologizmlerle ¢alisir: Susku'nun basladig1 noktada “Sol-Foni Pastoral”i besteleyen sair, bu
ylizden hep “tutkuyla”, “tutkuya ragmolunmuslukla” tam olarak {izerinde “konusulamayan”a
yonelir: “hep sOylenemeyecek olam1 sOyleyebilmek/ birakmak sdylenmemis olarak
soylenemeyeni” (38). “Olmeden 6nce 61”erek ol-maya yonelimini baghgiyla imleyen Bulmak I¢in
Buradan Ayrilda, “silmekten tiiretecegim siiri silinmenin orsiiyle” (2020: 9) diyerek, “Iceriden
Konus(tugu)” siirinde dile egemen mantig1 yapibozuma ugratan sair, “sesle gelisen bir sessizlik
tekerlemesi/ i¢cinden konusup dili tiike(terek)”, “Kalbin Kendi Kendine” (27) konusmasini saglar.
Okuru “sessizligin yoriingesi(ne)” getirdigi “Sesi Sessizligin”de (103), 6zellikle de “Bir Sozciigiin
Basindan Gegenlerin” ilk dizesinde, sairin bu tavri daha keskin bir hat kazanir: “siirimin dili
dilsizdir” (109). Arsal’in ilk kitabinda gozlemlenen bu, kalp goziiyle go(ste)rmek icin — ama akl
diglamayip tiimleyen — kalp dili kesf'etme (ya da diriltme) yonelimi; “igimin aydinlig1, kapaninca
agilir gozlerime” dizesiyle baslayan “I¢ Biikey Kesif’te (2018: 44) netlesir: “insan ki bir
cevirmendir ¢eviren/ evrenin kadim bilgisini soz bilgisine/ yoguran ve yoruma istifleyen/ ¢6zen
sonra kalp ilgisine” (46). Simdiye dek biz okur toplulugu ic¢in yazilan tiim bu siirlerin
(s0z/ses/harflerin) ‘biitiin” halinde goriilmesini saglayan nota olan “Partisyon”da, bir tiir kalp dili
konusanlar (asiklar) cemaati kurgulanarak ask ilahisi baslatilir: “haydi simdi biitiin koro/ var
giiciiyle birlikte/ tekrar girin mindrden/ tutmak i¢in diinyay1/ dilinizin egninde” (47).

Kitabin son bolimiinde, oyuncul tutumuyla bizi “Epikriz”in “Nasilsiniz”1yla (53)
karsilayan sair, ruhkanatlariyla goge bagli oldugunu unutan, gordiiklerinin yiizeyine takilip
ardindakini gormezlesen, kendinden iifledigi nefesle — her bir nefes alip verisinde yeniden —
yarattigl insana “nefes nefes nefes ses”lenenin (55) sesine sagirlasan, O'ndan uzaklasarak
hastalanan giiniimiiz insanina, samanik bir ruh sagalticis1 gibi sifasin1 da sunar. Daha 6ncesinde
“ameliyat” (12), sonrasinda “operasyon sonras1” (58) gibi ibarelerle imledigi bu ruhsal-zihinsel
hastaligin seyir raporu olan “Epikriz”den sonra yazdig regetenin adi “Kunala”dir® (68). “Su
icerken Olecegini” bilen ceylan’in yeniden goriinmesinin imledigi gibi, Asaf H. Celebi'nin de aymni
adli iki siirine konu olan (tensel-tinsel) ask’tir. Ardisik metafor sarmaliyla tekilin yani sira
birbirinin devami olarak okunabilirlik kazanan “Ask Estetigi” (Ayvazoglu) ile dokunmus olan
siir corpus’undaki bag(lanti)lar, parca-biitiin iliskisini somutlastirarak, siirlere devingen bir
akigkan dinamizmi katar ve son kertede sair, okurun zihin labirentlerinden/ “Damar”

2% Uvey annesinin askini reddedince gozleri kor edilen Budist prensin adi.
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(56)larindan dolastirdig1 soz’iiyle goziinii agtigr kalbine cila atar: “soze sozle soyunup/
katlanmak acildigin yerden/ dilbaz igneli esiklerden/ esikler ki ela aynalarla kapli/ dalip diistiikce
sirlanan” (68). Siirlerin hedefinde yeni bir dil, yeni bir diinya, yeni bir insan(lik)
kur(g)ulanmaktadir. Akli, bakisi, davranisi, ben(lik)i bi¢cimlendiren egemen iktidar aygitinin/
ideolojik sOylemin “soz ehlinin” insa ettigi — “gelecege bir zeytin dali/ ¢ekirdeklerinin tekrar
topraga gomiildigii” (57) — savascil ataerkil diizenin aklina “h/isli ve 1siltili” sozleriyle kalp
bilgisini sunarak, diisiinceyi duyguyla biitiinleyen sair, siirin meta diizleminden seslenir: “haydi
gel, beni degistir/ isle/ ve baska bir sey yap kendinden” (58). “Bir Kalbin Sende Atisinda” adli
siirinde tin-ten, ben-sen kavram ciftlerini biitiinleyen — postmistik durusuna postfeminizmi ve
siir topografyasindaki zengin bitki aurasiyla ekofeminizmi eklemleyen — sair, erkek-kadin
kavram ciftiyle oynayarak fallik iktidar toplumunu hicvetmeyi siirdiiriir: “kaburgandi ayrildi
yerlesmiyor eski yerine/ tutup gogiis kafesinden segiriyor ayrik/istiyor bir 6n birlesme giiya bu
replikte/ ellerinden 6nce kenetleniyor tahakkiimlerini/ ayrisma bu siyrilma katliyor mesafeleri”
(63) Lirik ben hem bu siirde hem de “kalbimiz(den) uzakta kalirsa”, “listirse” aklimiz, “sol
diigme(y)e” (67) ilikleyelim, beynin mantiksallik kism1 olan “sol” diigmesini/ lobunu sagdaki
duygusallik kismiyla — akil-duygu, biling-bilingdisi, kadin-erkek, anima-animus, sag-sol
lobilerine kadar genis bir ¢agrisim zincirini tetikleyen bir diigmedir bu - kenetleyelim diye
verdigi — “mandalina koku(lu)” — “Mandal”da (67), “birlesme” yerine “ayrisma”, ask yerine
“tahakkiim” getiren, kalbi Sus’turan, sezgiyi/ duyguyu/ disili Otekilestiren ataerkil diizeni
elestirir. “Kunala”da tiim susturulmusluklara kars: ¢ikan postromantik anarsist tavriyla goge
dokunup “sigrayarak tuslara”, “Sol-Foni Pastoral”den itibaren biz okurlarma “susulu melodiler”
(69) besteleyen Arsal poetikasinin ilk kitabi, “Suslarin Arkasindaki Kum Yigmlar1” (2018:
71)ynda, “merhameti esirgeme(yen) kalbini muhatap edinen”, bilgi agacinin meyvesinden
(“kipkirmizi bir elma”) yiyen Havva‘ya seslenerek sonlanir: “kalbinin izlek seyreltisinden/ bunu
bir izle istedim Havva!” (72). Arsal bu sessizlik senfonisini ve Havva'ya yonelik (muzipge)
gondermelerini ikinci kitabinda, 6zellikle “la’da” “Basili Kalmis Piyano Tusu”nda (2020: 83-87)
strdiiriir.

Uretimini sorunsallastirarak meta diizlem actig1 siirlerinin ilk kitabinda “Ben bu gogii bu
ylizii/ bu kafes lalesi sozii/ dolastirtyorum” diye siirsdz’iinii goksel ve yersel/ gorsel ve isitsel
uzamlarin arasma — “aralik! (...) en ince yerinden ama en ince yerinden/ yiirek ucuna ulanik”
(2018: 22) — bir tiir Araf/ Berzah’a konuglandiran Arsal’in poetikasi, ikinci kitapta Abdurrahim
Toprak’in dogaglama cizimleriyle biitiinlenerek essiz bir 1ra kazanir: Bu ¢izimlerde, sinestetik
sessizlik senfonisinin frekanslar1 kayit altina alinmistir adeta. Beynin sol temporal lobuyla ve sag
lobunu senkronik bi¢cimde isleten isitsel ve gorsel titresimlerin hizi dyle bir rezonans arali:
yaratir ki; iste o anda, dil 6liir: “siirimin dili dilsizdir/ olsun istemezdi/ ya da 6lsiin ki dil/ sessizlik
uzaminda kesfedilebilsin ol diyen” (2020: 109). Bu (metaforik) dliimden yeni bir dil dogar: Ask’in
dili. Okurunu “gecenin mor kemengesi 1sik hizi1”yla, harflerin sirtinda miraca uguran ikinci
kitaptaki “Gestalt Arali§1” adli siiri, Arsal poetikasinda simdiye dek saptadiklarimin saglamasi
gibidir: “iki ayr1 parcasi miimkiinsiiz bir biitiiniin/ ayriyken de biitiin goriiniir gortintiisii/
biitiinlesir birlestiginde hakikati/ kalpler, sinestetik ¢ekim denekleri gibi/ birlesmek igin iterler
utkusuzca birbirlerini” (55).

Biligsel siirbiliminin bakis agisindan gerceklestirilen bu okumaya gore Arsal poetikas, siir,
dil, miizik, fizik, felsefe, tasavvuf, bilim ve teknoloji diinyasindan transfer ettigi jargonla
disiplinlerarasi; sdzciiklerin gorsel dizilimi, morfolojisi, ritmik/ melodik yapist vb. unsurlariyla
ve Abdurrahim Toprak’in, bu siirlerden isitilen sessizlik senfonisinin titresimlerini resmetmesiyle
siiri miizik ve resim sanatiyla bulusturan sanatlararasi ve hatta tiirler aras: agilimlar yaratir. Bu
ozellikleriyle bir tiir “Universalpoesie” 6rnegi sunan postromantik/ postmistik/ postavangart
Leyla Arsal poetikasi, bizleri “sinestetik ¢ekim denekleri gibi” kendisine ¢ekerek sinestetik bir
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sanat sOlenine davet eder. Siiri adeta kendi anavatanina, ana diline kavusturan bu kitap “Siir
devam ediyor...” (123) seklinde biter.30

Sonug

Sonug olarak kavramsal-kuramsal ve kilgisal olmak {izere iki ana kategoriden olusan bu

calismada, siir tiirii basta olmak {izere yazinsal metinlerin okurda yarattig: etkilerin rastlantisal
olmayip icsel bir manti§a ve tutarliga sahip dilsel-yazinsal yapr ve mekanizmalarin iiriinii
oldugunu ortaya cikaran biligsel siirbilim yaklasimi genel hatlariyla aciklandiktan sonra, 21.
Yiizyilin bu popiiler okuma modeli, Tiirkge siirin 6nctii sair ve elestirmenlerinden Leyla Arsal'm
poetikasi tizerinde uygulamali olarak gosterilmistir.
Calismanin uygulama kisminda Leyla Arsal'in poetikasi, bizzat kendisinin “Gestalt-siir” olarak
tanimlayip “tin-bilissel siirbilim” adiyla gelistirdigi yeni yaklasimla kaleme aldigi poetik
manifestolarinin kilavuzlugunda, Tsur'un “bilissel siirbilim” yaklasimiyla incelenmistir. Bu
yaklasimin 1siginda; Leyla Arsal'in, Abdurrahim Toprak’in ¢izimleriyle biitiinlenen Gestalt-
siirlerinin, 6zellikle ardisik metaforik dokusuyla okurun zihninde sag lobun zihinsel islemleme
ylkiinii arttiran c¢okkodlu semantik agilimlar yarattigi ve kuantum fiziginden tasavvuf
metafizigine uzanan bu ag¢ilimlarin da tanrisal Ask’1t yansitan biligsel bir haritada bulustugu
ortaya c¢ikarilmistir. Ayrica Arsal'm, hegemonik dilin mantigini bozan bu postmistik Ask
Poetikasi'nin, siir'in dili/ sozii/ sesi/ ritmi/ dizilimi vb. unsurlariyla neligi {izerine agtig1
ozdiisiintimsellik diizlemiyle meta-poetik (meta-siirsel) bir durus sergiledigi bulgulanmustir.
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Giris

Alman Edebiyatinin giiclii seslerinden kabul edilen Nobel 6diillii Giinter Grass (1927-2015)
Cagdas Alman Edebiyatimin en &nemli temsilcilerindendir. Ikinci Diinya Savasi'ni askerligi ve
esareti tadarak deneyimlemis olan Grass hem Amerikan hem de Sovyet ordusu tarafindan esir
almmuistir. Savagsi bizzat yasamis Alman Edebiyatcilarin kusagindan olan, Nasyonal Sosyalistlerin
iktidar1 doneminde yetismis bir gen¢ olarak Hitlerci Gengler Birligi'ne katilmistir. Heniiz 16
yasinda zorla askerlik gorevini yapmasi igin gonderildigi cephede hem yaralanmis hem de esir
diismiistiir. Savas sonrast donemde Berlin ve Diisseldorf Giizel Sanatlar Akademileri Heykel
Sanat1 6grenimi gérmiistiir. ﬂerleyen yillarda Paris'te yasaminu siirdiiriirken 1959 yilinda yazdig:
Die Blechtrommel (Teneke Trampet) edebiyat ¢cevrelerinde biiyiik ses getirmis ve yazar boylelikle iin
kazanmustir (Erkurt, 2021: 141-142). Iki Almanya’nin heniiz birlesmedigi zamanlarda Bati
Berlin'de Almanya Sosyal Demokrat Partisi'ne iiye olarak politik bir kariyer de yapmustir. Siyasi
gecmisinde oldugu gibi 6zel yasaminda da ulusal ve evrensel olaylara karsin duyarli, protest tavir
sergileyen sosyalist toplumcu yazar olarak bilinmektedir. Toplumsal konularda fikrini agik¢a dile
getirerek Alman toplumuna ayna tutan ve bundan dolayi1 elestirilmeyi goze alabilen yazar
(Dalaman, 2015) bir sdylesisinde yazarligin bazi 6nemli 6zellikleri olmasi gerektigini sdylemistir.
Ona gore gercekleri, dogrular1 sdylemeyi gerektiren bir meslektir yazarlik. Beceremeyecek
olanlarin yazarhik yapmamalar1 gerektigi ve yazarlarin kaybedenlerin tarafim1 tutmak
zorunlulugu bulundugu konusunda iddiali konusmus olan Giinter Grass, kazananlarin
hikayesinin anlatilmasinin insanlik tarihinde bir bosluk olusturduguna ve bu boslugun ancak
edebiyatla doldurulabilecegine dikkat ¢ekmistir (Grass, 2015). Bu goriisleri dogrultusunda bir
entelektiiel olarak ulusal ve evrensel olaylara iliskin kaybedenlerin tarafinda yer alarak
glicsiizlerin dili olmustur. Grass’in elestirel tavir gosterip ele aldig1 konularin baginda Amerika
Birlesik Devletleri Istihbaratinin eylemleri, Avrupa Birliginin niikleer programlara destegi,
Alman Devletinin silah politikalar: ve ticareti, Dogu ve Bati Almanya'nin birlesme meseleleri ve
Almanya’daki yabanci diismanlig1 gelmektedir. Grass, gosterdigi davranis ve diisiinceden dolay:
siklikla tilkesindeki siyasetcilerden veya kendi toplumundan tepkiler alirken evrensel
konulardaki ¢ikisi nedeniyle de diger iilkelerden tepkileri. Nazi déneminde Alman ordusunda
gorev almis olmasindan dolay1 Alman toplumu ve medyasi tarafindan elestiri almis olan Grass,

bu elestirileri cevaplamaktan da geri durmamustir.

Cesur Ozelestiri gosteren hayat goriisiinii gosteren Grass’'in bu durusunu eserlerinde de
siklikla gozlemlemek miimkiindiir. Ideolojik bakimdan yakin oldugu sosyalist tutumu
benimsemis grup veya bireylerin elestirildigi, gercekgi bir yaklasimla toplumsal yarar gozetilen
eserleri edebiyat cevrelerinde takdirle karsilanan yazarin Solaklar adli 6ykiisii de bu tip bir
eseridir. Bir toplumun kendisinden farkl bir toplulukla olan iliskisi ile sol ellerini kullanan bir
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grup insanin orgiitlenerek Solaklar Dernegi adiyla kurduklar: bir dernekte iiyeler aras: iligkileri
konu alan Oykiide toplumsal anlamda parakiiltiirel ve diakiiltiirel bir elestiri
gozlemlenebilmektedir. Bu noktada parakiiltiir ve diakiiltiir kavramlarinin tanimmini yapip
acgiklama getirmek Oykiiniin 6zellikli yonlerinin agiklanacagi boliime ge¢cmeden 6nce 6nemlidir.

Belli bir toplumun kiiltiirii olarak tanimlanan Parakiiltiir, toplumun tiimii i¢in gegerli olan
normlar, kurallar ve uzlasimlar1 kapsar. Diakiiltiir ise belli bir grubun kiiltiiriinii isaret ederken
bir toplum iginde yer alan belirli bir grupta gegerli olan normlar, kurallar uzlasimlar seklinde
aciklanmaktadir (Ammann, 2010: 43).

Tematik ve Metaforik Yéniiyle “Solaklar” Oykiisii

Grass, Oykiistinii kaleme aldiktan bir y1l sonra 1959°da Almanya, 6riilmeye baslanan Berlin
Duvaryla ikiye boliiniir. Dolayisiyla bir ulus hem cografik hem de ideolojik anlamda ikiye
boliinme ile karsi karsiya kalir. Ideolojik ve politik boyutta iki farkl taraf olmanin acisi ve sikintisi
doksanli yillara kadar devam edegelecektir. Alman halkina reva goriilen bu ayrisma daha dogru
bir ifadeyle ayristirilma sosyal ve kiiltiirel diizlemde bir ulus toplum olan Almanlar igerisinde
kendini ¢esitli gostergelerle agik ederken her iki toplumda da mikro diizeyde
gozlemlenebilmekteydi. Bu diisiinceden hareketle dykiideki ayn goriisii paylasan insanlarin
boliinmiisliigiinti de bu tarihsel gercek iizerinden okumak ve yorumlamak olanakli hale
gelmektedir. Bahsettigimiz donemin her iki Almanya’sinda solaklar adiyla metaforik olarak
kastedilen sol goriisliilerin gerek mekansal gerek diisiinsel boliinmiisliigiine iliskin gostergeler
Oykiiniin igerisinde kendilerini agik etmektedirler. Grass'in metaforik anlatiminin, yasama dair
pratik gercekliklerin igerisinde anlasilmasi gii¢ veya ortiik olan seylerin anlasilmasini saglamasi
yatmaktadir. Bunun temelinde metaforik anlatimin okur kitlesinin kendi deneyimleri {izerinden
kurguya dayal1 da olsa baskalarinin pratiklerine yonelik tutarli ve anlamli ¢ikarimlar yapilmasina
olanak vermesi bulunmaktadir (Kiran Elkoca ve Solaker, 2020: 5330).

Ikinci Diinya Savas sonrasinda Amerika ve Ingiltere’nin etkinligi altinda tiim kurumlarryla
adeta yeniden insa edilen Bat1 Almanya’da gectigi farz edilebilecek bir 6ykiidiir Glinter Grass'in
Solaklar (Die Linkshinder) adl1 6ykiisii (Grass, 1983). “Solaklar Dernegi” adiyla anilan orgiitsel bir
yapinin ¢atisi altinda bir araya gelen solaklarin 6z elestirisi mahiyetinde bir elestiri metni olarak
okunmas1 gereken Oykiide, toplumun genelinin sag ellerini kullanmalari nedeniyle solaklar1
engelli olarak gormeleri ve onlar1 sag ellerini kullanmalari i¢in baski altina alma ¢abalar: alenen
goriilmektedir. Bu baskinin yol actig1 toplumsal hareketi merkezine alan Oykiide asil tematik
unsur sdzde ayni ideal ve sorunlar sebebiyle bir araya gelmis solaklarin birbirlerine olan
ayristirici tavirlarina ve dernegin isleyisine giiglii bir 6z elestiridir.

C)yki'mﬁn tematik ve metaforik unsurlari, karakterleri ve mekan ile ilgili calismamiz
odagina sadik kalarak bilgi vermek gerekirse, dykiide ii¢ ana karakter vardir. Bagkarakter olan
ben-anlatict diginda iki karakter dykiiniin 6ne ¢ikan eyleyicileridir. Bunlardan ilki Erich adinda
ben-anlaticinin dernekte tanisip samimi oldugu bir solaktir. Digeri de Monika adiyla anilan
bagkarakterin nisanlisidir. Monika, 6ykiide sik¢a kullanilan kadin figiirii ve anlayisinin 6ne ¢ikan
temsilcisi olarak gortinmektedir (Erkurt, 2021: 150). Bireysellikleri ve kisilik 6zellikleriyle dykiide
belirginlesmis fakat baskarakterlere gore figiirlesmis karakterlerin de oldugu sdylenebilir. Bunlar
ben-anlaticinin eski kiz arkadasi, dernegin yoneticisi, denekte c¢alisan saglak bir 6gretmen,
dernekte goniillii olarak emek veren geng kadinlar ve komsulardir. Oykiiniin biitiiniine
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bakildiginda sosyokiiltiirel ve sosyopolitik gruplarin, goriislerin, toplumun geneline veya
topluluklara mal edilebilecek geleneklerin temsilcileri olan figiirler, motifler ve imgeler oldugu
okur tarafindan ¢ikarsanabilmektedir.

Oykiiniin 6ne cikan iki mekani vardir. Bunlardan ilki éykiiniin baglangicinda ve sonunda
yer alan ve olayin gercek zamanli olarak gectigi yer olan Erich’in hafta sonlarini gegirdigi dinlence
evidir. Diger mekan ise tasvirleriyle ben-anlaticinin agzindan ¢ikanlar araciligiyla okur
tarafindan hayal edilebilen dernektir. Yazimizin odagi olan kadin erkek esitsizligi hususunu
dikkate alarak 6ykiiniin 6zeti ve diger dilsel unsurlara deginilmeyecek olup ¢alismanin bundan
sonraki boliimiinde 6ykiiniin kurgusu hakkinda kisaca bilgi verilecek ve amaca yonelik inceleme
boliimiine gegilecektir.

Oykiiniin baslangicinda anlatici karakter ile Erich birbirlerine silah dogrultup ¢atismay1
beklemektedirler. Metnin baglarindaki diisiince ve tavirlar farklilik arz etmektedir. Anlaticinin
Erich ile birer emek¢i olmalarini, Erich’in hakkinda genellikle olumlu ifadeler kullanmasi,
aralarindaki ortakliklara yonelmesi, her ikisinin de silahli olmalarma ragmen birbirlerine
iirkiitiici gortinmediklerini belirtmesi dostluklara ortak ideolojilerinde ufak tefek farklar
nedeniyle bu ¢atismay1 yapmadiklarina dair birer gostergedir. Aralarindaki bu silah dogrultma
ve dolayisiyla gatisma aslinda dernek yoneticilerinin manipiilasyonlari, kurduklari baskilar1 ve
hatalariyla yonetilen solaklar derneginin genel anlayisina karsit bir tepki eylemi olarak
yorumlanabilmektedir. Bunun temelinde her iki karakterin, dernegin yonetiminde yer alan
radikal kanadin, solaklarin toplumdan sikayet ettigi baskilara benzeyen anlayisla dernegi
yonettiklerini fark etmislerdir. Bu baglamda bir nevi birbirilerini sol ellerinden kurtarmak
istedikleri i¢in bu eylemi yapmaktadirlar. Paylastiklar1 ideolojiye bagliliklarinin gostergesi olarak
birbirlerine ates etmelerini defalarca ertelemeleri iizerinden okumak miimkiindiir. Dernek
igerisinde bir ayrisma oldugunun ispat1 da yonetimin tiyelerini tek taraflilar olarak tanimlamasi
ile iyelerin kendilerini Solak Kardesler ve Solaklar seklinde lanse etmeleridir.

Oykiide ideolojik, Sosyokiiltiirel ve Diakiiltiirel Ozelestiri

Tespit ve yoruma dayali temellendirilecek olan bu béliimde Oykiiniin hem parakiiltiire
hem de diakiiltiire yonelik elestirel yonii ortaya konmaya ¢alisilacaktir. Diakiiltiirel elestirinin bir
Ozelestiri oldugunu ispatlamak adma Oncelikle Oykiide yazar tarafindan insa edilmis olan

toplumun kendine ydneltilen elestirinin ortaya konmas: dogru olacaktir.

Oykiiniin kurgusunda yer alan sag ellerini kullanan egemen kiiltiiriin temsilcisi olan
toplum (Parakiiltiir), kendisinden farkli olarak sol elini kullanan bir grup insana engelli goziiyle
bakip oOtekilestirerek tematik bir kaynak konumundadir. Toplumun tiim miiesseselerinin bu
otekilestirmeyi gerceklestirdigi gozlemlenirken bunun ben-anlaticinin agzindan dile getiriliyor
olmasi Oykiide topluma yonelik elestirinin baslangi¢ noktasi ve en 6nemli gostergesidir. S6z
konusu parakiiltiirde bu 6tekilestirmenin toplumun her {iyesi arasinda drnegin akraba, sevgili ya
da komsular arasinda dahi olmasi yoneltilen bu elestirinin agirligini temsil etmektedir. Bu
elestirinin agimlamasimi sag elli toplumun diger biitiin insanlar tek tiplestirmeye calisan,
toplumun rengi ve zenginligi olarak goriilmesi gereken farkliliklar1 benimsemekten uzak,
toplumsal antidemokratik davranisin hatta politik anlamda baskici bir rejimin tanimi seklinde
yapmak yanlis olmayacaktir. Ahlaki yonden de bir elestirel tutumun oldugu séylenebilir. Farkl
olana sayg1 parametresi islerligini korudugu siirece bir erdem olarak goriilebilirken 6ykiideki
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toplumda bunun aksinin gergeklestigi dolayisiyla toplumsal bir erdemsizligin vurgusunun
yapildig1 iddia edilebilir. Anlaticinin anilarinda gecen sevgili figiirii ile geng nesle bile etki etmis
olan farkli olani asagilama, Otekilestirme gibi bir yaklasimin iizerinden sosyokiiltiirel
hosgoriisiizliige ve hatta yozlasmaya sert bir elestiri getirilmistir.

Boliim basinda deginilen Oykiideki diakiiltiire yonelik 6zelestiri hususunun goriiniir
kilindigr nokta Solaklar Dernegi ve dernek iiyelerine yonelik getirilen elegtirilerdir. Metnin en
gliclii elestirisi olarak diistintilebilir. Giris boliimiinde Giinter Grass’'in entelektiiel yapisina ve
Ozelestiri anlayisina dikkat ¢ekilmisti. Metnin kontekstinden anlasildig1 {izere Solaklar Dernegi,
toplumun her katmani ve kurumlar tarafindan baski goren, tek tiplestirilmeye c¢alisilan,
farkliliklari nedeniyle 6tekilestirilen, bu sebeple engelliymis gibi kabul edilen insanlarin haklarmi
savunmak adma olusturulan bir oOrgiitlenmedir. Dernege katilanlarin aslinda kendilerini
bulmaya calisan kisilikler oldugu ve toplumda goremedikleri kabullenisi kendilerine
benzeyenler arasinda aradiklar: gozlemlenebilir. Bu goriistin temelini sosyolog Georg Simmel’in
(1858-1918) baskalariyla girilen tiim iliskilerin, bireyin kendi 6ziine, benligine kisacas1 “Ben”e
ulasmak i¢in yaptig1 bir i¢ yolculuk olduguna dair ifadelerinde bulmak miimkiindiir (2009: 216).
flerleyen béliimlerde oOykiiniin elestirel yoniiniin hayatin gercekliklerinin igerisindeki
paradokslardan ¢iktigini ¢oziimleyebilmek adina Orgiitsel bir araya gelisin 6ziinde duygu
ortakliginin yattigini fark etmek gerekmektedir. Simmel’e gore bireylerin birbirlerini duyular
araciligiyla algiliyor olmalari sonraki asamada onlari bir is birliginin icerisine cekmektedir (2009:
220-221). Disipliner tanimlamalar dikkate alindiginda dykiide duygu ortakliginin ve is birliginin
olduguna dair sdylemin bagkarakterlerin igerisinde bulunduklari ¢atisma ortami ve asagida
agiklanacak olanlar dogrultusunda, pek de gercek¢i olmadigi kanaatine varilabilmektedir.

Dernegin isleyisinin olmas1 gerektigi gibi olmadig1 dernegin ilk baskanmin, toplumun
resmi bir kurumunda maasl ¢alisan iist diizey memur olmasindan anlasilmaktadir (Sipal, 2013:
291). Bagkan ve yonetim tarafindan tiiyelere yonelik uyguladiklar1 pratik egitimin de dernegin
kurulus amaciyla gelistigi goriilmektedir. Sol ellilerin bu gergekle solakliklarini sindirmeleri,
gelistirmeleri imkan dahilinde olmamakla birlikte baskic1 topluma sag ellerini kullanmalari i¢in
egitilmektedir. Toplumun ve toplumun idaresini ytiriiten otoritenin dernegin yonetimindeki
etkinliginin gostergesi olan bu ¢oziimleme Grass'in 6zelestiri 6zelliginin de goriinen yiiziidiir.
Dikkatle gozlenmesi metnin ¢oziimlemesi adina onemli goriilebilecek bir diger 6rnek de
dernegin ideolojilerine siki sikiya bagl ve solaklarin sag ellerini kullanmaya yonlendirilmesine
karst gelen {iyelerinden bazilarinin dernegin yonetimince Orgiitlenmeden atilmalari veya
uzaklastirilmalaridir. Yukarida verilen diger orneklerle birlikte sosyalist diistincenin birligi i¢in
bir araya gelinerek orgiitlenmis bir dernegin kendi i¢inde yozlasmasinin metaforik bir anlatimi
ve gostergesidir.

C)ykiide solaklar ile dernek yonetiminin catismalarini gosteren ifadeler de metnin
yorumunda acilimlar saglamaktadir. Ornegin; anlaticinin kendilerinin renkli insanlar olarak
nitelemesi (Sipal, 2013: 291) dernek yonetiminin baskici anlayisina ve tipki toplumun tek
tiplestirmesi gibi tiyelerini sekillendirme ugraslarmma karsin dernek {iyelerinin Ozlerinde
birbirlerinden farkl 6zelliklerde, cesitli karakterlerde ve egilimlerde insanlar olduguna dair bir
vurgudur. Kiiltiir sosyolojisi alaninda uzman sosyolog Talcott Parsons’un (1902-1979) gortisleri
hatirlandiginda 6zgiin insan eyleminin ideal bir modelinin aktoriin eylemi tamamlamasini
miimkiin kilan seyler ile eylemin i¢inde yer aldig1 kosullar ve sinirlamalara bagl oldugu kabul
gormektedir (Smith, 2007: 43). Dolayisiyla kiiltiiriin, sosyal davranisa bagli olarak normatif
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sekillerde tezahiir ettigi goz Oniine alinirsa Oykiideki davranislardan grup kiiltiirii hakkinda

¢ikarimlar yapmanin dogru bir yaklasim oldugu sdylenebilir.

Dernekte rast gelinen baskicy, tek tiplestirmeye yonelik davranisin dernegin toplumdan
beklentisi olan hosgoriiyle celistigi gercegi dernege ilk kez gelen solaklara gardirobun
gosterilmesi ile goriiniir kilinmaktadir. Tek tip bir tiniformay: isaret edip etmedigi kapali bir
anlatim icerisinde dile getirilen bu misal dykiiniin imgesel baglamda ¢oziimlenmesi adina
onemlidir. Hosgorii beklentisinden uzak bir toplumdan sikayet ederek kurulmus olan dernekte
gerceklesen hosgoriisiizliigiin gostergelerinden bir digeri de ideolojik 6nyarginin varligina dair
unsurlardir. Dernekte gorev yapan saglak ve iyi niyetli biri olan 6gretmenin iyi niyetli ve iyi bir
O0gretmen olmasina ragmen gorevden uzaklastirilmasidir. Tek sebep onun sag elini kullanan biri
olmasidir. Bu 6rnek dernegin yoneticisi olan baskanin durumuyla gelismektedir. Bagkan, saglak
otoritenin kurumlarindan birinde memurken 6gretmenin sadece solak olmamasidan dolay1
isten c¢ikarilmasi dernek yonetiminin ikiytizliliigiinii ve ideolojik teslimiyetini de
gostermektedir. Oykiide szii gecen papazlarin herkesin saglak olmamasi nedeniyle hayiflanarak
solaklara intizar etmeleri ve toplumun idaresi i¢in bunu elzem gormeleri (Sipal, 2013: 291)
siyasetin inang alanina karigsmasini ve manipiile etmesinin simgesi konumundadir. ideolojilerin,
din sahasina miidahalesine gonderme yapan bu boliim teopolitik bir elestiri olarak
gortinmektedir. Grass'in Grass politik bir ¢ikis noktas: dogrultusunda yorumsal bir anlayisla
solaklikla politik goriisii birlestirdigi oykiideki (Noman ve Nakiboglu, 2022: 126) dernegin bir
kisim tiyelerinin ideallerine siki sikiya bagh olusu, birbirleriyle yardimlasiyor olmalari, bir araya
gelmeleri sosyalist ideolojiye Ovgii seklinde degerlendirilebilirken kadin erkek esitligi
bakimindan bir grup elestirisin yapildigi da gbze carpmaktadir.

Dernegin igerisinde yardimlasarak is yapmalari, solak kadinlar: giizel, ¢ekici, caliskan ve
akilli gibi tanumlamalarla ifade etmeleri, onlar1 ideallerine bagh erdemli birer birey olarak
gostermeleri hosgorii ve demokratik tavri cagristirsa da Oykiiniin cinsiyet {izerinden okunmasi
sonucu gerek sosyokiiltiirel gerekse diakiiltiirel anlamda kadin erkek esitsizligi
gozlemlenebilecek derecede aciktir. Asagidaki boliimde bu tespit birinci kaynaktan kanitlarla
delillendirilmeye calisilacaktir.

Oykiide Kadin Erkek Esitsizligi

Solaklar oykiisiinde kadin karakter ve figiirler hem birey hem de grup olarak
irdelenebilmektedir. Birey olarak One c¢ikan karakter ben-anlatici baskarakteri her kosulda
destekleyen nisanlis1t Monika, ideolojik baglamda verdigi destek kadar hayatin diger alaninda da
baskarakterin arakasinda durmaktadir. Ona sadakati, birlikteliklerini simgeleyen yiiziigtinii
siirekli takmasi, aile kurumuna ve toplumun genel ahlak anlayisina uygun davranmasi ve bunu
nisanliliklar1 tizerinden yiiriitmesi bunlara ornektir. Monika'nin dykiiniin biiyiik boliimiinde
erdemli ve degerleri gozetir durusu kadinlarin yiiksek karakterine, hayat goriislerine olumlu bir
gondermedir.

Monika'nin bu tavirlarina ragmen baskarakter tarafindan elestirilmesi dikkat g¢ekicidir.
Ornegin, evlenmeden 6nce cinsel birliktelige sicak bakmayan Monika, baskarakter olan ben-
anlatic1 tarafindan bu hususta sevgisinin sorgulanmasi araciligiyla elestirilir. Diger bir husus da
Monika'nin diger bir kadin figiirle olan arkadaghiginin elestirilmesidir. Ben-anlatict Monika'nin
arkadasiyla gecirdigi slireyi ona hak gérmemektedir. Bu noktada nisanlisini yeren eril karakterin
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kadinlarin bedensel alanina miidahale etme diistincesiyle yazar tarafindan elestirel sekilde
anlatilmaktadir. Zamanini kullanmasina iliskin dykiideki yerme tavri da eril karaktere yonelik
bir elestiri ve kadin erkek esitsizligine ataerkil diizen vurgusu iizerinden bir dikkat ¢ekme olarak
okunabilmektedir.

Oykiide grup kiiltiiriiyle iliskili yani diakiiltiirel elestiri ornegi de geng kadinlarin birlesip
tizerinde yiirek solda ¢arpar islemesini yesil bayraga dikmeleri ile ilgi paragraflarda ve ifadelerde
ortaya konmaya calisilmaktadir. Cesitli yerlerden davalari ugruna dernege katilmis olan
birbirlerinden farkli, 6znel taraflari olan, ¢aliskan geng kadinlarin tiim baskaliklarina ragmen bir
araya gelip gecelerini giindiizlerine katarak, farkli parcalardan kumaslarla sol diisiincenin
simgesel rengi olan yesil bayrag: dikmeleri ve hatta {izerine islemeli bir slogan bulup yazmalar1
onlarin erdemli ve estetik dolu yonlerine dair bir 6vgii niteligindedir. Ayrica bu ifadeler
kadmnlarin ideolojik sadakat ve giiglerinin, davalarina, dernege ve karsi cins olan erkeklere
verdikleri yasamsal desteklerinin simgesidir. Bir sosyolojik yaklasima gore bireyin kendine 6zgii
bir diinya algisi, goriisii vardir ve her birey bunu eylemlerine yansitmaktadir (bkz. Swartz, 2011:
63-70). Buna gore sadakatlerinin temelindeki 6z, kadinlarin kendi yasama dair olan goriisleri,
idealleri olarak okunabilmektedir. Daha da irdelendiginde hem renk imgeleri hem de
antropolojik olarak kadinlarin toplayici, biitiinleyici 6zelliklerine yani doganin isleyisindeki
yerlerinin 6nemine vurgudur. Ancak sonraki boliimlerde degerlendirilmesi yapilacak olan
cinsiyet ayrimiyla emegin somiiriilmesi meselesi bu noktada atlanmamalidir. Yaptiklar: higbir
goreve ve lstlendikleri sorumluluklara ragmen Oykiideki kadinlar karsiligini ne somut ne de
soyut olarak alamamaktadirlar. Kadin emeginin degersizlestirilmesi toplumdaki kadin erek
esitsizliginin kiiltiirel koklerinde (Ecevit, 2013: 31) aranmalidur.

Metin igerisinde kadin karakter ve figiirlere yonelik elestireler de yok degildir. Ornek
vermek gerekirse Monika'nin erdemli, demokratik, hosgoriilii tavirlarinin sekteye ugramasi ve
degisim gostermesi dikkate degerdir. Oykiide Monika'nin yeni arkadaslklarin veya grup
kiiltiirtintin etkisiyle zamanla dernekteki radikal tavirlara, yonetimin iisteledigi tek tiplesme
gorlisiine veya bireysel saldirganlik misali davrarnislar sergilemesi bir elestiri olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Kadin karakterin erdemden, demokratik tavirdan tavizinin vurgusu oldugu kadar
ayni zamanda nisanlist ve Erich karakterinin savundugu solaklik idealinin de aksini gosteren
simgesel bir degisimdir. Analitik bir gozle iki yonden gergeklestirilebilecek ¢oziimleme ile
dernegin isleyisine kisacasi Solaklar Grubuna yazar tarafindan yoneltilen ve okurca da

desteklenebilme kabiliyetine sahip biitiinsel bir elestiri oldugu savunulabilir.

Yukaridaki degerlendirmenin Otesine gecildiginde ise toplumun genelinde yani
parakiiltiirde gecgerli olan paradigmatik sistemin toplumun kendisinden farkli olan gruplar
yoneticiler, {iyeler gibi organlarla manipiile ederek bir nevi kontrol altina alma ya da bertaraf
etmesine yonelik elestirel bir yaklasim seklinde de degerlendirilebilir.

Sonug

Onceki béliimlerde yer alan bilgiler dikkate alindiginda kadinlarin eril sistem igerisinde
esitsizlige ugramalar1 ve bunun temelini olusturan etkenlerle ilgili ¢ikarimlar ve ¢dziimlemeler
s0z konusu edilebilir. Bagkarakterin nisanlis1 konumunda olan dernek yani grup tiyesi kadin
karakter Monika'nin evlenmeden 6nce bagkarakterle cinsel iliskiyi reddetmesi, buna geleneksel
normlardan bahsederek karsi gelmesi, yiiziiklerinin her daim parmaklarinda takili olmasina
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dikkat cekmesi, evlilik i¢in ben-anlatici karaktere baski yapmas: dykiideki kadinlar arasindaki
gelenekli tutuma, kisisel erdeme, karakter 6zelliklerinin yiiksekligine olumlu bir yaklasim olarak
goriinmekteyken dernekte zamanla gerceklesen asiriliklara, yozlasmaya, gelenege, kiiltiire ve
inan¢ alanina aykir1 davramglara kapilip farkli davranmaya baglamasiysa sosyokiiltiirel ve
diakiiltiirel hatta idiokiiltiirel (Witte 2007: 55) elestirisi olarak fark edilmektedir.

Diakiiliirel elestiri zincirine bir halka da dernege yani solaklar grubuna yonetimin ¢ikarci
ve firsatc1 tavrindan dolayi getirilmektedir. Iki yonlii analiz edilebilecek bir husus olan bu tavrin
acgiklamasini yaparken sahsi politik ¢ikarlarini diisiinerek tarafini veya tavrini degistiren solak
dernek tiyelerinin konumunun belirlenmesi 6nemlidir. Gerek yonetim baglaminda diakiiltiir
gerek birey anlaminda idiokiiltiir elestirisi getirildigi sdylenebilir s6z konusu asamada. Ayrica
calismamizin odagimi olusturan kadin-erkek esitsizliginin gostergesi olabilecek nokta ise
dikkatten kagmamalidir. Dernekte her goreve kosulan, roller iistlendirilen, emegi, zamani ve
bedeni kullarilarak is yaptirilan kadinlarin dernekte yonetim seviyesinde herhangi bir mevkiye
getirilmedigi tespit edilebilmektedir. Sosyoloji calismalarinda tanimlandig1 sekliyle, kiiltiirel
anlamda giindelik hayatta bireylere yakistirilan veya bireylerin insa ettigi bir modeldir cinsiyet.
Roliin insasmin toplum tarafindan yapildigi (Fichter, 2009: 117) diistiniildiiglinde cinsiyet
rollerinin ¢oziimlenebilmesi kolaylasmaktadir. Toplumun ve kiiltiiriin hakim giiciine bagh
kaldig1 siirece cinsiyet kisinin 6zsel olarak oldugu degil de iizerine giydigi yani bir nevi
performansa dayali icra ettigi ve dyle kabul edilmis bir seydir (Berktay, 2013: 16). Ortaya konan
bu gercek metnin konteksti baglaminda Solaklar Dernegine yonelik ideolojik ve diakiiltiirel bir
elestiridir. Hatirlatmak gerekirse bireyler toplumsal diizende cinsiyetlendirilmis doganin
icerisinde esitsizlikleri yeniden yeniden {iretmektedirler (Berktay, 2013: 16). Dernek tanimiyla
ifade edilen sosyal grubun sanayi devrimi sonrasi Avrupa’da sosyopolitik ve sosyokiiltiirel
gelismelerden etkilenen ve giiniin sartlarinda normatif alana uygunluk gostermesi beklenen
bireylerden olustugu agiktir. Bu husus dikkate alindiginda doénemin cografyasinda 6zellikle
sanayi devriminin getirdigi yeni gelismeler neticesinde ideolojik, ekonomik, kiiltiirel ve politik
parametrelerden dolay1 bireylerde yabancilasma, yozlasma, korku, kayg1 gibi sosyopsikolojik
durumlarin ortaya ¢iktig1 aciktir (bkz. Kiran Elkoca, 2018: 20).

Yazar tarafindan ele alinan dernegin yozlasmasi meselesi politik manipiilasyona ugramak
veya onu kabul etmek, yonetimin baskici ya da sinsi tavirlari ve de kadinlarin emeklerinin
somiiriilmesi {izerinden gosterilmekle kalmamaktadir. Grass ayni cinsten iiyelerin cinsel
anlamda birbirleriyle yakinlasmalarini ahlaki bozulma olarak ben-anlaticinin agzindan ifade
ederek dernegin yapisina, sol goriisiin 6ziine uygun olmayan davranislar olarak nitelemektedir.
S6z konusu elestiri dykiideki anlatici karakterin monologlarinda toplumun evlilik, nisanlilik
kurumlarina, sadakat gibi geleneksel kavramlara zarar verdigi yoniinde goriilebilmektedir.

One ¢ikan imgesel ifadelerle yukarida tespit edilmeye calisilan elestiriler okur tarafindan
alimlanabilmektedir. Baskic1 anlayisin ve tek tiplestirme ¢abasmin imgesi olarak tabela énemli
bir Ornektir. Ayrica sosyalist ideoloji ile bir araya gelmis politik grubun igerisindeki fikir
ayriliklarinin sembolii olarak da aralarinda kendilerini tanimlarken soyledikleri sloganlar
irdelenebilir. Kadmlarin diktikleri bayraga emekleriyle isledikleri isleme ise politik bir
sOylemden 6te daha ¢ok duygudaghk sembolii seklinde okunabilir.

Ben-anlatic1 ile Erich’in ayn1 davaya inanmalaria ragmen toplumun manipiilasyonuna
gelip birbirlerine silah ¢ekmeleri de tipki Monika'da gozlemlenen olumsuz degisim gibi
algilanmaktadir. Her ne kadar ikisi de sonunda yanlisi fark edip birbirlerine hosgoriilii
davranmis olsalar da toplumun ve dernek yonetimini etkisinde kalip kendi isteklerinin ve
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ideallerinin disinda davranmiglardir. Kadin karakter Monika nasil ki dernegin yonlendirmesine
karst koyamamus, diger grup {iiyelerinin etkilemelerinden uzaklasmayarak hatali davranislar
gosterdiyse iki erkek karakter de birbirlerini ideallerinin ve gliclerinin sembolii olan sol
ellerinden, silahlar1 tuttuklar: ellerinden vurmalari ve sonrasinda da toplumun arzu ettigi sag
ellerine mahk{im olmalar1 onlarin toplumun yonlendirmesine ve baskisina yenik diistiiklerinin
gostergeleridir. Denebilir ki; oykiideki karakterler sosyoloji alanindaki ifadeyle davraniglar ve
sosyal etkilesimi diizenleyen kurallar1 tanimlayan kiiltiirin = normatif boyutunu
asamamaktadirlar (bkz. Dikegligil, 2011: 142). Sosyal kisiligin islevsel anlamda, bireyin toplumla
ve toplumun dayattiklariyla “basa ¢iktig1” toplam rol sistemi oldugu (Fichter, 2009: 111)
diistintildiigiinde basta kadin karakterler olmak {izere Oykiideki diger figiirlerin de basat iki
erkek karakterin de sosyal kisiliklerinden 6diin verdikleri gozlemlenebilmektedir. Oykiiniin
sonunda her iki karakterin giilerek normal bir hayat olarak tanimladiklar1 sosyal normlarin
hiiktim stirdiigii yasantiy1 kabul etmis goriinmeleri sosyoloji tanumlarinda ifade edilenlerin metin
igerisindeki gostergeleri olarak okunabilmektedir. Elestirel bir yaklasimla egemen kiiltiiriin
normatif diizenine uyum olarak sunulan yasam bi¢iminin kabul edilmesi dernektekilerin mi
yoksa baska bir sosyal grubun arzusuyla dogru olarak kabul gordiigii sorgusu ise metindeki
ortiik bir anlam katmanidir. Grass'in Oykiisiinde karakterlerin tiim farkliliklarina ragmen
toplumla giristikleri ¢ekismeden adeta teslim olarak ¢ekilmelerini sosyolog Pierre Bourdieu'niin
toplumsallasmis birey ya da kisinin toplumla karsitlik icinde olamayacag1 ve toplumun var olma
bigimlerinden birine doniisecegi (akt. Swartz, 2011: 139) tespiti {izerinden okumak Oykiiniin

¢oztimlenmesi bakimindan énemli olacaktir.

Tespit edilen ve yorumlanan tiim unsurlar dikkate alindiginda o6ykii, grup kiiltiirii
baglaminda ideolojik bir yapr ile bireysel anlamda belirli bir diinya goriisiiniin 6zelestirisini
yapmaktadir. Giinter Grass bu metniyle kendi iginde ideal olan1 benimseyememis kiiglik kiiltiir-
diisiince gruplariin giiclii ve biiytiik kiiltiir-diisiince gruplarmin karsisinda ister istemez asimile
olacagl goriisiinii ortaya koymaya calismistir. Diakiiltiire ve ideolojilere yonelik bir elestiri
ozelligini alenen gosteren Solaklar dykiisii zithiklar igerisinde barindirarak ideoloji, partizanlik,
ozgiir diisiince ve Ozglirliik olgulari, bu minvalde pragmatik tutum gibi hususlar1 dikkatlere
sunan bir metin olarak okunmalidir.
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GIRiS

Almanya’da Tkinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya g¢ikan is giicii ihtiyact nedeniyle
Almanya, gecici olarak diisiindiigii misafir is¢i programini baglatmisti. Tiirkiye’den bu kapsamda
1961 yilinda baslayan ilk gogiin ardindan altmis yili asan bir zaman dilimi geride kald1. Artik ilk
go¢ edenlerin {iciincii ve dordiincii kusak bireylerinden bahsedilmektedir. 1960’1 yillardan sonra
Almanya’ya baslayan gog ile birlikte go¢menlerin kaynak ve hedef {ilkedeki tecriibelerini,
sikintilarini, vatanlarma kars1 6zlemlerini dile getirdikleri hikayelerle baslayan edebiyat tiirii,
giinlimiizde hem dil hem de icerik ve yap1 olarak degisime ugramistir. Almanca bilmeyen ve is
giicli kapsaminda Anadolu’dan tamamen yabanct olduklar1 modern bir topluma gelen ilk
go¢menler, Tiirkce olarak yazdiklar: eserlerinde vatana, ese dosta duyulan hasretin yani sira yeni
calisma ortamy, dil, din, gelenek ve gorenek bakimindan tamamen farkl olan kiiltiirel toplumda
yasadiklarmi dile getirmislerdi. Gogmen Edebiyati, Yabanci Edebiyat, Misafir is¢i edebiyati gibi
farkli sekillerde isimlendirilen bu edebiyat, 19801 yillardan sonra kiiltiir farkliliklarina
odaklanilarak yazilan, kimlik ve aidiyet arayisinin 6n plana ¢iktigi, gocmen kokenli veya
Almanya’da dogmus yazarlar tarafindan Almanca yazilan Kiiltiirleraras1 Edebiyat olarak
adlandirilmaya baslanmistir (Ackermann, 1996, 213-218). 20001 yillardan itibaren go¢men
kokenli ailelerden gelen {iglincli veya dordiincii nesil bireylerinin yazdig1 eserler Go¢ sonrasi
Edebiyat - Postmigrantenliteratur kapsaminda ele alinmaktadir. Almanca olarak yazilan Gog
sonras1 edebiyatta, dogup biiyiidiikleri yer olan Almanya’da sosyallesen yazarlar, eserlerinde
ailelerinde veya cevrelerinde goge bagh olarak karsilastiklari olaylari, edindikleri tecriibeleri
aktarmaktadirlar (Bazarkaya, 2023, s. 34). GO¢ sonrasi - Postmigration, kavram olarak Almanya’da
ilk olarak gog sonrasi tiyatrosunun kurucusu olan Shermin Langhoff tarafindan kullanilmuistir.
Bu baglamda tiyatro ve edebiyat eserlerinde kendisinin gog ile dogrudan tecriibesi olmasa da
goce bagl olarak bireysel ve kolektif bellege sahip olan kisilerin yazdig eserler s6z konusu
edebiyatin alanina girmektedir. (Lidy, & Bazarkaya, 2024, s. 72). Fatma Aydemir, Almanya’da Gog
sonrasi edebiyatin dnde gelen isimlerindendir. Aydemir, eserlerinde gociin kendi hayatlar:
tizerindeki izlerini tematize ettigini belirtir. Bu g¢alismada Fatma Aydemir'in 2022 yilinda
yayimlanmis olan Dschinns — Cinler adli romanindaki kadin karakterler tizerinde durulmustur.
Calismada Fatma Aydemir ve roman {izerine kisa bilgiler verildikten sonra romandaki kadin
karakterlerin analizi yapilmistir. Analiz yapilirken Nitel arastirma ydntemlerinden Dokiiman
analizi kullanilmis olup hermenétik metodu ile eserden segilen metinler yorumlanmistir. Analizi
yapilan dokiiman, Fatma Aydemir’in Dschinns adli romanidar.

Fatma Aydemir 1986 yilinda Almanya'nin Karlsruhe sehrinde diinyaya geldi. Go¢men bir
ailenin iiyesi olarak Alman vatandasi olmasina ragmen Alman toplumunda devamli yabanc
muamelesi gorerek bilingli veya bilingsiz Otekilestirildiginin altin1 ¢izen Aydemir, uzun siire
kendisini disaridan algilandig1 sekilde go¢men olarak tanimladigini belirtir®!. Frankfurt'ta Alman

31 https://www.intellectures.de/2022/03/07/fatma-aydemir-im-gespaech-der-wahrheit-naeher-kommen;
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Dili ve Edebiyatini bitiren Fatma Aydemir, yazar ve gazeteci olarak calismaktadir. Aydemir,
gazetecilik faaliyetlerini 2023 senesine kadar taz'de (Die Tageszeitung) siirdiirmiistiir. Halen
Guardian’da kose yazarlig1 yapmaktadir. Roman ve tiyatro ¢alismalar: bulunan Fatma Aydemir
eserlerinde go¢ ile dogrudan baglantis1 olmamasma ragmen, gociin bu bireyler {izerinde
olusturdugu etkileri inceledigini ifade eder. 2017’de Ellbogen3? ve 2022 yilinda Dschinns adl
romanlar1 yayinlanan Aydemir, 2019 senesinde Hengameh Yaghoobifarah ile birlikte Eure Heimat
unser Albtraum adinda derleme kitab1 ¢ikarmistir. 2023'de Doktormutter Faust adinda tiyatro eseri
yayinlanan Fatma Aydemir ayni senenin Eyliil ayindan itibaren Hengameh Yaghoobifarah ve
Miryam Schellbach ile birlikte Delhi adinda dergi ¢alismasinda yer almaktadir. 2012 yilindan
itibaren Berlin'de yasamakta olan Aydemir’in Ellbogen adl1 eseri 2017’de Klaus-Michael Kiihne ve
Franz-Hessel oduliine, Dschinns adli romanm 2020’de Robert-Gernhardt ve 2023’de LiteraTour
Nord odiillerine layik goriilmiistiir. Ayrica Ellbogen adli roman, 2024 Frankfurt Kitap Fuarinda
en iyi filme uyarlanma 6diliinti kazanmistir. Tiyatroya uyarlanan Dschinns adli roman ise 2023
yilinda Berlin ve Potsdam bolgesindeki en iyi tiyatro oyunu olarak Friedrich Luft odiiliinii
almistir.

Dschinns — Cinler

Fatma Aydemir’in 2022 yilinda Carl Hanser Yayinevinde yayinlanmis olan Dschinns adli roman1
alt1 boliim ve 368 sayfadan olusmaktadir. Eserde kapsaminda Almanya’ya giden Tiirk-Kiirt
kokenli bir isci ailesinin hikayesi anlatilmaktadir. Romandaki Yilmaz ailesinin bireylerinin
adlarina gore diizenlenmis olan her bir béliimde, olaylar boliimiin anlatildigi bireyin
perspektifinden anlatilmaktadir. Roman genel olarak tanrisal bakis agisi ile anlatilirken bireylerin
perspektifleri, biling akisi teknigi, ic monolog ve karakterlerin karsilikli diyaloglar1 eserin anlatim
tarzlar iginde yer almaktadir®. Baba Hiiseyin ve anne Emine’nin anlatildig1 birinci ve altinc
boliimde, olaylar ve karakterlerin duygu, diisiince ve yasadiklar ikinci tekil anlatict araciligy ile
verilmektedir. Bu boéliimlerde anlatici, Emine ve Hiiseyin ile adeta sohbet eder sekildedir.
Romanin ilk boliimiinde Hiiseyin'in 6liimiinden sonra anlatict Hiiseyin’e onun 6liimiinden sonra
ailesini ve ¢ocuklarini yalniz birakmayacagini, onlarla ilgilenecegini sdyler. Son boliimde Emine,
tiim yasantis1 boyunca isteyerek veya istemeden yaptig1 yanlislarla ytiizlesir. Eserin sonunda
Emine’nin depremde hayatini kaybederken esi ve ¢ocuklarr ile hayal ettigi aile ortamu, ikinci tekil
anlatic1 ile okuyucuya aktarilir. Anlaticinin Emine ve Hiiseyin’e hitap etmesi veya karakterin ig
diyaloglari, eserin adindaki cin kavrami ile ilgisinin olup olmadigmi akla getirmektedir.
Almancada Dschinn® kelimesinin ¢ogulu Dschinn veya Dschinnen®'dir ancak Tiirkge gevirilerde
romanin adi Dschinns, Cinler olarak aktarilmistir. Fatma Aydemir bir réportajinda bu konu ile
ilgili olarak Dschinn - cin fikrini, anlasilamayan, tarif edilemeyen, belirsiz bir korku seklinde
estetik motif olarak ilging buldugunu belirtir®. Islam 1970 yillarda Isci s6zlesmesi inancinda
cinlerin goriinmeyen varliklar olarak insanlarla bir arada yasadiklarmi ancak cinin, Islam’dan
once de kendisinden (farkli ritiiellerle) korunulmadigi takdirde kétii ruh olarak insanin bedenine
girerek onlari ¢ildirtan bir olgu oldugunun altini ¢izer. Romanda ise cin, her bir figiirde kendisini

https://www.deutschlandfunk.de/fatma-aydemir-dschinns-100.html

32 https://t24.com.tr/k24/yazi/fatmaaydemir,1901

33 https://sandrafalke.com/2022/02/16/fatma-aydemir-dschinns-rezension-blog/.

34 https://www.dwds.de/wb/Dschinn; https://www.duden.de/rechtschreibung/Dschinn.
35 https://www.dwds.de/wb/Dschinn

36 https://journal-b.ch/artikel/alle-haben-mit-ihren-eigenen-dschinns-zu-kaempfen/;  https://www fluter.de/dschinns-
aydemir-interview
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farkli sekillerde gostermektedir. Bu ya karakterin ig¢inde bastirilmis olan korkularin aniden
tezahiirti seklinde olurken bazen de hayatinin anlamini tanima miicadelesinde ortaya c¢ikar.
Burada Aydemir icin Ozellikle karakterlerin sosyopolitik diizeydeki korku ve endiseleri
onemlidir. Aydemir, bu baglamda toplumda kabul goérebilmek igin bireyin, kendisine ait olan
hikayelerden hangisini anlatip, hangisini sakladigini sorgular.

Im islamischen Glauben ist der Dschinn ein Lebewesen, das gemeinsam mit den Menschen
die Welt bevolkert, aber unsichtbar bleibt. Das Phanomen Dschinn ist allerdings lter als der
Islam und bis heute eher eine Art Volksglaube an einen bosen Geist, der Menschen in den Korper
fahrt und sie verriickt macht, wenn sie sich nicht vor ihm schiitzen. Fiir mich ist die Idee des
Dschinns eher als dsthetisches Motiv interessant: als diffuse Angst, die sich nie vollstandig greifen
und aussprechen ldsst. Fiir jede Figur im Roman &duflert sie sich anders, bei manchen erscheint
der Dschinn als plotzliches Aufblitzen von Verdrédngtem, bei anderen im Kampf darum, einen
Sinn im eigenen Leben zu erkennen. Dabei geht es mir nicht um eine spirituelle Ebene, sondern
um eine soziale, politische Frage: Welche Geschichten erziahlen wir von uns und welche nicht,
um in einer Gemeinschaft akzeptiert zu werden?¥”

Dschinns romaninin basinda, yetmisli yillarda is¢i olarak Almanya’ya giden ve yirmi sekiz
sene galisan Hiiseyin, Istanbul’da yillarca hayalini kurarak aldig1 ve icini désettigi daireye geldigi
giin kalp krizi gegirerek hayatini kaybeder. Hiiseyin’in 6liim haberini alan ailenin bireyleri cenaze
icin Istanbul’a gelirlers. Once Hiiseyin’in esi Emine, ailenin ikinci kiz1 Peri(han) ve en kiiciik oglu
Umit gelir. Cenazeye evin biiyiik kiz1 Sevda ve evin biiyiik oglu Hakan yetisemezler. Ciinkii
Sevda ugagr kacirmistir, Hakan ise arabasiyla gelirken polis kontroliinde ¢ok uzun zaman
kaybetmistir.

Bu calismada kadin karakterler {izerinde duruldugu igin erkek karakterlere yer
verilmemektedir. Analizde oncelikle babaanne (birinci kusak), anne Emine (ikinci kusak) ve kiz
¢ocuklar1 Sevda ve Perihan (liglincii kusak) olmak tizere {i¢ kusak kadin karakterden
bahsedilmektedir. Analizde tek tek karakterleri ele almak yerine kadinlarin geleneksel aile
icindeki rolleri, bireysel 6zgiirliikleri kimlik ve aidiyet arayislari cergevesinde analiz yapilmistir.

Geleneksel Rolde - Ailedeki Diizende Kadin

Aile icindeki diizende anne olmak ve yasca biiyiik olmak sz sahibi olma noktasinda en
belirleyici 6zelliktir. Bu nedenle Yilmaz ailesinde ilk etapta oncelikle babaanne, kendisine itiraz
edil(e)meyen ve kararlar1 veren kisi konumundadir. Babaanne sadece kendi ailesi yani esi ve
kendi ¢ocuklari tizerinde degil ayni zamanda torunlar: {izerinde de séz hakkina sahip olan
kisidir. Yilmaz ailesinde daha Almanya‘ya gitmeden 6nce gergeklesen olay, Emine ve Hiiseyin’in
ilk ¢ocuklarini evlatlik olarak verme olayi, ailede konudan haberli ya da habersiz olan tiim
bireyleri etkilemistir. Hiiseyin'in devamli diisiinceli olmasi, Emine’nin depresif olmasi dogrudan
bu olayla baglantilidir. Hiiseyin ve Emine, Hiiseyin’in abisi Ahmet ve yengesi Ayse'nin ¢ocuklari
olmadigi i¢in kendi ¢ocuklarini onlara vermek zorunda birakilmiglardir. Ahmet, Avusturya’da
calismaktadir, maddi bakimdan sikintisi olmadig1 gibi ailesine (anne-babasi ve kardesi
Hiiseyin’e) maddi destekte bulunmaktadir. Emine ve Hiiseyin’in diigliniinii de abisi Ahmet
finanse etmistir. Cocuk yasta 14-15 yaslarinda Hiiseyin'le evlenen Emine, ¢ocugu dogdugunda

37 https://www.hanser-literaturverlage.de/buch/fatma-aydemir-dschinns-9783446269149-t-3355

38 https://www.swr.de/swr2/literatur/fatma-aydemir-dschinns-100.html
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onun verilme planlarindan habersizdir ve 6zellikle kaynanasmin davranislarina bir anlam
veremez. Kaynanasi bebek dogdugu andan itibaren sadece emzirme igin bebegi Emine’ye
vermekte onun haricinde bebegin kucakta tutulmasimin bebek icin saglikli olmadigini ileri
siirerek bebegi devamli Emine’nin kucagindan almaktadir. “Emine, du platztest vor Gliick, du
wolltest das Kind jede Minute im Arm halten und an ihm riechen, aber deine Schwiegermutter
ermahnte dich, dass das fiir das Kind nicht gesund sei (Aydemir, 2022, s. 12)”. Yengesi Ayse ve
kayni Ahmet, bebek anne siitii biraz daha fazla alabilsin diye bir ay daha uzun kalirlar ve bu stire
i¢inde bebegin Ayse’ye alismasi ve yabancilik cekmemesi i¢in bebek devamli Ayse'nin kucaginda
durur. Cocuk yastaki Emine, bebeginin emzirme haricinde devamli Ayse’de olmasina, kendi
kucaginda olmasinin bebek i¢in neden sagliksiz oldugunu anlayamaz. Bebegin evlathik
verilmesinde ve bebegin kimin kucaginda duracag: konusunda babaanne en aktif kisidir.

Es waren die letzten Tage, ehe Ayse und Ahmet nach Osterreich abreisen wiirden. Sie
hatten ihnen Aufenthalt etwas verldngert, damit o noch langer von deiner Brust trinken konnte,
bis sie onu mitnehmen wiirden. O lag bereits immer 6fter in Ayses Armen, damit sich die beiden
langsam aneinander gewohnen konnten. Das sprach deine Schwiegermutter nicht laut aus, doch
fadelte es standig so ein, dass das Kind plotzlich wieder bei Ayse war. (Aydemir, 2022, s. 318)

Cocugunun verilecegini fark ettigi zaman ise Emine ne yas: itibariyla ne de maddi
bakimdan kendilerine bagimli olmalar1 nedeniyle verilen karara kars: gelecek durumda degildir.

Sie nahmen dir das Kind weg, und du sahst onu nie wieder. Noch heute fragst du dich,
wie du das hast geschehen lassen konnen, Emine. Was dich davon abgehalten hat, onu zu
verstecken, onu nicht herausgeben, wenigstens deine Stimme zu erheben gegen dieses Unrecht.
Vielleicht tatst du nichts, weil du zu jung warst und nicht gelernt hattest irgendwem zu
widersprechen, nicht der Tante, bei der du aufgewachsen warst, nicht deiner Schwiegermutter,
unter deren Dach du lebst, nicht deinem Mann. (Aydemir, 2022, s. 319)

Bebegin evlatlik verilmesi konusu da dahil olmak {izere Emine’nin hicbir konuda s6z hakki
bulunmadigr goriilmektedir. Evin biiytigii olarak kaympederin de romanda konu ile ilgili
herhangi bir roliinden veya konuya miidahalesinden bahsedilmemektedir. Romanda
kendisinden yar1 sagir olarak bahsedilen kayinpeder mecazi olarak her seye kars1 sagird1. Bir sey
sOylemek istese bile esi tarafindan kabul gormemektedir.

Babaanne liefs sich ndmlich von niemandem irgendetwas sagen, und schon gar nicht von
ihrem Mann. Sie sah sich immer im Recht, und oft schien sie es auch zu sein. Und doch forderte
Babaanne von allen anderen Demut ein und predigte sie, als wére sie die hochste aller Tugenden
und garantiere ein besonders schattiges Platzchen im Paradies. (Aydemir, 2022, s. 78)

Hiiseyin Almanya’ya c¢alismaya gittikten bir miiddet sonra esi Emine ve iki ¢ocugunu
(Perihan ve Hakan) yanina alir. Evlatlik verdikleri bebeklerinden sonra diinyaya gelen ikinci
cocuklar1 Sevda, babaannesi ve dedesinin yaninda kalir. Sevda annesi ve kardesleri Almanya‘ya
giderken kendisinin dede ve babaannesi yaninda kalmasini anlayamaz. Sevda'nin Tiirkiye'de
kalmasinda da rolii olan babaannesi, Sevda’ya bu durumu soyle aciklar: Onlar 6lene kadar Sevda
onlara bakmak ve iglerini yapmak zorundadir. Babaannesine gore Sevda ancak onlar 6ldiikten
sonra Almanya’ya gidebilecektir. “Er holt dich, wenn Dede und ich sterben. Wer soll denn sonst
auf uns aufpassen? (s. 81) Sevda heniiz on {i¢ yasinda iken okulda 6gretmen olan bir kisinin

Sevda’ya talip olmasi iizerine babaannesi Sevda'nin onunla evlenmesini ister. Kimsenin bu
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konuda kendisini zorlamadigini séylese de babaanne, Sevda'nin eg olarak bu 6gretmenden daha
iyi birisini bulamayacagin belirtir.

Nein, ich will nicht heiraten, fliisterte Sevda damals, aber mit einem Nachdruck, der ihr Fliistern
wie einen Schrei vibrieren liefs. (...) Kind, niemand wird dich dazu zwingen. Aber irgendwann
musst du heiraten, und ich sage dir: Dieser Mann ist Lehrer. Einen besseren als ihn findest du
hier nicht. (Aydemir, 2022, s. 78-79)

Almanya’da ise Emine, ailesi ve ¢ocuklari izerinde karar veren kisi konumundadir. Her ne
kadar Hiiseyin'in s6zii geciyor gibi goriinse de romanda devamli en son s6zii Emine’nin sdyledigi
belirtilmektedir. Bu duruma en giizel 6rnek, Sevda’nin Almanya’ya geldiginde okula gitmek ve
Almanca dilini 6grenmek istemesine annesinin kars: ¢ikmasidir. Bu konu ile ilgili olarak
komsgularmin kizi Havva, Almanya’daki yeni bir hukuki diizenlemeden bahseder. Buna gore
okula gitme zorunlulugu kalmayan on bes yasimi gecmis olan c¢ocuklarin dil kursuna
gondermeleri durumunda ailelere belirli bir para verilmektedir. Sevda'nin okula veya dil
kursuna gitmesine izin vermeyen Emine, para sdz konusu olunca i¢inden sevinerek bu para ile
kendisine dikis makinasi veya bir iitii alma planlar1 yapar. Ancak kendisini saf, esinin sdziinden
hi¢ ¢tkmayan, esi ne derse onu yapmak zorunda olan masum kadin roliine sokar. Esi Hiiseyin'e
sormasi gerektigini soyler. Oysa karar her zaman kendisinden ¢ikmaktadir.

Ich weifs nicht, was Hiiseyin dazu sagen wiirde”, antwortete Emine, die (...) wie eine liebe,
etwas naive Dame wirkte. Sie schliipfte in die Rolle einer Frau, die keine Entscheidungen fiir sich
treffen konnte, die bei allem stdndig ihren Mann fragen musste, weil sie so schrecklich hilflos war.
In Wahrheit aber versuchte sie blof3, Zeit zu schinden, um im Zweifelsfall jedes enttduschende
Nein auf Hiiseyin schieben zu konnen. Ich wollte ja, aber er ldsst uns nicht, schade. (...) Doch (...)
horte er selbstverstandlich auf seine Frau, denn so war es immer. (Aydemir, 2022, s. 106-107)

Sevda Almanya’ya geldiginden beri annesi ona devamli siipheli gozlerle ve bir hatasii arar
sekilde bakmaktadir. Sevda ne yaparsa yapsin annesine yaranamamakta ve yaptigi her sey yanlis
olmaktadir. “Sevdas Problem war eher der Blick ihrer Mutter, der sich seit Sevdas Ankunft vor
drei Jahren nicht gedndert hatte, dieser misstrauische, nach Fehlern suchende, verheulte Blick,
dem man nichts recht machen konnte” (Aydemir, 2022, s. 110). Diger taraftan Emine Almanya’da,
Anadolu’dan gelmis, dil bilmeyen, cahil, ev haricinde baska mesguliyeti olmayan Almanya’daki
tipik Tiirk kadmni tablosu cizer. Emine Almanya’da para kazanmak icin herhangi bir iste
calismamistir ancak Hiiseyin nasil is yerinde makinalarin arasinda ¢alisiyorsa Emine de evde ev
islerini yapan bir makina gibidir. Bu nedenle Emine evlerini fabrikanin farkl bir versiyonu olarak
goriir. Cocuklara bakmak, alisveris, kahvalt1 hazirlamak, ibadet etmek, yemek yapmak vs. giinliik
rutin yapilan islerdir. Cocuklar her tiirlii ihtiyag ve isteklerini annelerine soylerken, baba
cocuklarin tamamen yabanci olduklar1 bir kisi olarak tanimlanir. Ancak gene de c¢ocuklar
annelerinden daha ¢ok babalarina kars: biiytiik bir sayg: igindedirler.

Mehr und mehr kamst du dir vor wie eine der Maschinen, die Hiiseyin bei der Arbeit
bediente. Euer Zuhause war nicht mehr als blofs eine weitere Fabrik. Die Wasche, das Essen, das
Putzen, das Baden der Kinder, das Einkaufen, die Prospekte, die Zeit fiir das Friihstiick, die Zeit
fiir das Zubettgehen, die Gebetszeiten, das Einkochen und Einfrieren und Abtauen und Ersetzen
von Vorrdten und Berge von Miill, Miill und noch mehr Miill. Die Kinder hatten grofsen Respekt
vor Hiiseyin. Doch immer kamen sie zu dir, wenn sie etwas brauchen. (...) In Wahrheit blieb
Hiiseyin immer der fremde Mann aus ihren Sommerferien, der nun eben abends wortlos in

seinem Sessel vor dem Fernsehen safs... (Aydemir, 2022, s. 339-340).
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Emine’nin ¢ocuklar iizerinde en ¢ok Sevda iizerinde baski uyguladig: goriiliir. Sosyallesmesi daha ¢ok
Almanya’da gerceklesen Perihan i¢in Emine’nin s6ziiniin pek hitkmiiniin olmadig dikkati ¢eker. Emine, Sevda
Almanya’ya geldiginde okula gitmesine izin vermez ve on sekiz yasina gelir gelmez Sevda istememesine
ragmen onu evlendirir. Evliligi iyi gitmediginde Sevda annesine ayrilmak istedigini soyleyerek kendisine
yardim etmesini ister. Sevda’nin esi Thsan, ailesi ile ilgilenmeyen, isten c¢ikarilmasi ile birlikte alkol ve kumar
bagimlisi haline gelen birisidir. Emine, Sevda’ya esi fhsanin onu dovmedigini, ondan daha iyi bir kocanin
olmadigin sdyleyerek Sevda'min yardim istegini geri ¢evirir ve kocasimnin yanina donmesini soyler. Ailesinden
destek alamayan Sevda, kocasina geri doner ancak bir miiddet sonra esinden ayrilir. Bu siire zarfinda birgok
iste calisir ve son olarak calistig1 pizza diikkanini devralarak kendi isinin sahibi olur. Restoran sahibi bir is
kadimni olarak maddi bagimsizliga kavusmustur. Artik annesi Emine’ye hesap soracak diizeydedir. Babasinin
cenazesi icin gittigi Istanbul’'da annesiyle konusur ve aralarinda gegen konusmada, okula génderilmemesinin,
evlenmek zorunda kalmasinin tek sorumlusunun annesi oldugunu soyler.

Weifit du, Anne, es ist leicht, zu sagen, die anderen waren schuld, (...) oder auch, dass die Zeiten anders
waren und ich deshalb nicht zur Schule ging. Dass Madchen eben nicht zur Schule gingen damals, weil sie
Madchen waren. Aber es war nicht Baba, der mir verboten hat, zur Schule zu gehen. Es war nicht Baba, der mich
unbedingt verheiraten wollte, sobald ich achtzehn wurde. Das warst du, Anne. Denkst du, ich weif§ das nicht?
(...) Frauen, die andere Frauen fiir immer kleinhalten. Die ihre Kinder zwingen, dasselbe verkackte Leben zu
fiihren, das sie selbst auch hatten. (Aydemir, 2022, s. 356)

Emine, Sevda'nin suclamalarini kabul etmez, Emine’ye gore parasi, arabasi ve hatta isyeri olan Sevda’nin
hicbir eksigi yoktur. Her zaman oldugu gibi yaptiginin nankorlitk oldugunu soyler kizina. “Du bist einfach
nicht dankbar Sevda, weifst du das? (...) Du hast Geld, du hast ein Auto, du hast ein Esslokal, dir fehlt es nichts.
Und nun kommst du ausgerechnet zu mir und machst du mir Vorwiirfe, dass ich dir nicht genug gegeben habe.
Was fehlt dir denn, Sevda? (Aydemir, 2022, s. 330) Sevdanin ¢ok agir sartlarda calistigini ve ¢ok yoruldugunu
sOylemesi {izerine Emine, zamaninda hi¢ para almadan kendisinin nasil ¢alistigini hatirlar. Kendisi daha ¢ocuk
yasta iken hem Sevda ile ilgilenirken hem de kdyde hayvanlara bakmakta, ahir temizlemekte, tarla islerini
yapmakta, kaynana ve kaynatasina hizmet etmekteydi. Tiim bunlar1 yaparken para almadig: gibi, -Sevdanin
aksine- isminin yazili oldugu bir tabelas: da yoktur Emine’nin. “Wenn Sevda wiisste, welche Schwerstarbeit du
geleistet hast, im Dorf damals. Wie du die Tiere pflegen und den Stall ausmisten und auf dem Acker schuften
musstest, und dazu noch die Alten und Sevda versorgen. Dafiir hat die niemand Geld bezahlt. Oder die einen
Laden gegeben, auf dessen Schild dein Name glidnzte” (Aydemir, 2022, s. 307). Emine Sevda’ya bu kadar
varliginin i¢cinde kendisinden neyi eksik ettigini ve bu kadar ithami neden yaptigini sorar. Sevda, annesinden
hig sevgi gormedigini, annesinin sevgi yoksunu oldugunu ve babasinin geng yasta oliimiinden de annesinin
sorumlu oldugunu sdyler. Ciinkii Sevda’ya gore Emine, siirekli yaptig1 sikayetleri ile kocasimnin hayatini
cehenneme cevirmistir.

Was habe ich dir nicht gegeben? (...) Liebe, Anne. Es fehlt mir an Liebe. Kennst du das, Mutterliebe? Die
hast du mir nie gegeben. Ich frage mich, ob du tiberhaupt irgendwem Liebe geben konntest. Kein Wunder, dass
Baba jetzt so jung gestorben ist. Du hast sein Leben zur Holle gemacht mit deinem standigen Beklagen iiber
alles! Bist du jetzt zufrieden? (Aydemir, 2022, s. 330)

Oysa Emine her ne kadar basina gelenler ve davranislar ile ilgili olarak devamli baskasin suglasa ve
stirekli gerekgeler iiretse de aslinda kendisi de suclu oldugunun farkindadir ve sorumluluklarindan kagtiginin
bilincindedir. Ozellikle bebeginin evlatlik verilmesi konusunda kendisinin suglu oldugunu soéyler kendi
kendine. On bes yasinda kendisi de heniiz bir ¢ocuk olmasina ragmen bir anne olarak bebegini kimseye
vermemesi gerektigini diisiiniir. Kaynanasini, kocasini, yengesini suglasa da, bir anne olarak sorumluluk
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almadigi icin, bebegini vermemek i¢in hi¢ miicadele etmedigi i¢in aslinda en biiyiik sug¢ kendisindedir. Ciinkii
bebegini korumak, sartlar ne olursa olsun, anne olarak onun gorevidir.

Du gibst dich also wie so oft deinen Erinnerungen an o hin und daran, wie o0 aus deinem Leben gerissen
wurde. Und findest dabei wie jedes Mal einen Schuldigen. Meistens ist es Ayse. Manchmal Hiiseyin. Mal deine
Schwiegermutter. (...) Sie verlor zwar dir gegeniiber nie ein Wort {iber die Sache, aber sie war damals dennoch
da und hatte etwas tun kénnen und hat es nicht getan. Aber wie dem auch sei, selbst wenn alle drei schuldig
waren, weifst du doch insgeheim, dass du dich niemals aus der Verantwortung wirst ziehen kdnnen. Auch wenn
du damals kaum sechzehn warst. Auch wenn du naiv und scheu und vielleicht selbst noch ein Kind warst, war
o dennoch dein Kind, du warst onun Mutter, und was auch immer ona geschah, es war zuallererst deine
Aufgabe, onu zu schiitzen. (Aydemir, 2022, s. 304)

Bireysel Ozgiirliik Arayisindaki Kadin

Yilmaz ailesinin bireyleri ve ¢ocuklar1 iginde en fazla bireysel 6zgiirliik arayisinda olan ve bu konuda en
ok miicadele vermesi gereken kisi Sevda’dir. Oncelikle ailesi Almanya’ya gog ettiginde on iki yaginda dede ve
babaannesinin yaninda kalmak zorunda kalmus, ailesinin yanina gidebilmek i¢in ugrasmis, heniiz ¢ocuk yasta
iken, on {i¢ yasinda, evlendirilmek istenmistir. Sevda, ‘hayir’ demeyi ilk olarak, kendisini babaannesinin
evlendirmek istemesi sonrasinda ogrenir, ¢linkii ¢ocuk yasta olmasmma ragmen evlilik olaymin hayatim
tamamen etkileyecek bir durum oldugunu bilmekteydi. “(...) war Sevda vor allem verwirrt dariiber, dass man
Dinge von ihr erwartete, die fiir andere nicht zu gelten schienen. Sie musste aber erst dreizehn Jahre alt werden,
bis sie sich das allererste Mal traute, deutlich und bestimmt Nein zu sagen. Immerhin ging es um ihr Leben
(Aydemir, 2022, s. 78). “Tiirkiye’de okula gonderilmeyen Sevda'nin Almanya’da da okula gitme istegi, cabasi
bosa ¢ikmis, sadece ailesi para aldig icin dil kursuna katilabilmisti. Dil kursunu Sevda dil 6grenmenin
haricinde, annesi, babas1 ve kardeslerinden uzak olabilmek i¢in altin degerinde bir firsat olarak goriiyordu®. Bu
nedenle bu firsat1 Sevda en iyi sekilde degerlendirir, istisnalar dahil olmak {izere Almancadaki tiim gramer
kurallarint 6grenir. Dil kursundan sonra ise on sekiz yasina gelmeden istemedigi halde evlendirilir. Ancak
evlilik, Sevda’ya anne ve babasindan uzaklasmak ve o evden c¢ikabilmek igin tek care olarak gortinmektedir.
Ciinkii Thsan, evlendikten sonra onu okula gonderme sOzil vermistir ama sonra o da bu s6ziinii tutmaz. Sevda
hayat1 ve evliligi boyunca okumak, toplum iginde iyi bir yere gelebilmek, cocuklarini en iyi sekilde egiterek
insanliga faydal1 bireyler olmalarini saglamak igin sartlar ne olursa olsun devamli miicadele iginde olmustur.
Sevda, Almanya'daki yabanc1 diismanligini da evlerinin kundaklanmasi ile yakinen yasamis olmasina ragmen
korkularina ve diismanlarina yenilmeden, {imitsizlige kapilmadan, hedefine ulasmak icin devamli bir miicadele
icindedir.

Sevda befand sich in einer ausweglosen Lage, doch sie wiirde diese Lage umkehren, eine bewusste
Entscheidung aus ihr machen. (...) Sie wiirde sich Ziele setzen, sie wiirde Platz schaffen fiir Hoffnungen, auch
wenn sie winzig klein waren (...). Sie wiirde sich nicht mehr verstecken. Sie wiirde sich niitzlich machen und
wiirde auch ihre Kinder zu niitzlichen Menschen und unentbehrlichen Mitgliedern dieser Gesellschaft erziehen,
so dass es immer andere um sie herum geben wiirde, die sie brauchten und die sich fiir sie erheben wiirden,
wenn jemand ihnen Unrecht tat. (...) Sie wiirde versuchen, auf ihr bisheriges Leben zu blicken wie auf einen
Anfang, den Anfang von etwas Neuem. Sie wiirde sich nichts schonreden und niemals vergessen, was in jener
Nacht im Dezember passiert war. Sie wiirde sich aber auch nicht der Angst unterwerfen. Denn genau das war
es ja, was die wollten. Sevda wiirde niemanden fiirchten. Sie wiirde sich aus der Unsichtbarkeit herausarbeiten
und dafiir sorgen, dass Menschen ihren Namen kannten und sich fiir sie interessierten. (Aydemir, 2022, s. 135)

39 Jede Minute weg von ihrer Mutter, ihrem Vater und ihren verzogenen Geschwistern war Gold wert fiir Sevda”. (Aydemir, 2022, s. 109)
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Ailenin kiigiik kizi Perihan’in bireysel 6zgtirliigii i¢in ablas1 kadar miicadele etmesi gerekmez. Ciinkii
annesi Sevda’ya davrandig1 gibi davranmaz Peri'ye. Ornegin Perihan’in okula gitmesine izin verildigi gibi
tiniversiteye gitmesine de karsi c¢ikilmaz. Gergi Perihan icin de Frankfurt'taki iiniversite egitimi bir nevi
ailesinden uzak yasayabilmesi i¢in bir firsattir ve dolayisiyla 6zgtirliiktiir. Evlilik veya evlendirme ise, ailede
Perihan i¢in uygulanmasi bir yana akla bile gelen bir durum degildir.

Kimlik ve Aidiyet Arayisi I¢indeki Kadin

Kimlik, bir kisinin diger insanlardan ayrilan tiim karakteristik 6zelliklerini kapsar. Amerikali bilim adam
George Herbert Mead'e gore dogustan mevcut olmayan kimlik, sosyal etkilesim yoluyla zaman iginde gelisir ve
bir siireg olarak yasam boyu devam eder. Bu nedenle kimlik, sosyal bir olgudur. Toplumda bireyin tecriibeleri,
insanlar arasi iligkilerine bagl olarak degisiklik gosterir. “Identitat entwickelt sich; ist bei der Geburt anfanglich
nicht vorhanden, entsteht aber innerhalb des gesellschaftlichen Erfahrungs- und Téatigkeitsprozesses, das heifst
im jeweiligen Individuum als Ergebnis seiner Beziehungen zu diesem Prozess als Ganzem und zu anderen
Individuen innerhalb dieses Prozesses” (Mead, 1973: 177; Tlkilig, 2018: 58).

Daha once belirtildigi gibi ailede tek Abitur yapan ve tiniversiteye giden kisi Perihan’dir. Ailesinden
ayr1 yasayan Perihan’in sosyallesmesi kiiciik yasta geldigi Alman toplumunda olmustur. Tiirk kiiltiiriine
yabanci olmasa da Perihan, Alman kiiltiiriinii daha ¢ok benimsemis durumdadir. Ancak Perihan stirekli
kimligini sorgulamakta ve kendisini hicbir yere ait hissetmemektedir. Ailesinin geldigi Karlidag onun i¢in higbir
sey ifade etmez. “Peri dagegen sah sich als Teil von gar nichts. Sie wusste nicht einmal, wo sie herkam. Karlidag
lautete der Name eines Ortes, der fiir sie undeutlich blieb” (Aydemir, 2022, s. 182) Yilmaz ailesi Kiirt-Ttiirk
kokenli bir ailedir ancak Perihan kendisini Kiirt olarak tanimlamaz, Kiirtce bilmeyen Perihan Kiirtlere ait higbir
ozelliginin olmadigini ifade eder. “Weifst du, ich finde es seltsam, mich Kurdin zu nennen (...). Weil ich gar nicht
was an mir kurdisch sein soll. Weil mir nie jemand erkldrt hat, dass wir Kurden sind (Aydemir, 2022, s. 208).
“Perihan, hayatinin biiyiik bir kismin1 Alman toplumunda gegcirmis olsa da, Almanca ikinci ana dili olsa da
Alman toplumu tarafindan siirekli gogmen ve yabanci kimligi ile tanimlandig icin, toplum icinde kabul gérme
veya kendisini onlara gosterme ve ispat edebilme ¢abasi igindedir. Bu baglamda Perihan, Alman arkadaslarinin
yasam tarzlari ve kendi yasam tarzin kiyaslar. Alman arkadaslar: 6zgiir birer birey olarak kendileri hakkinda
karar verip istedikleri sekilde yasamlarini siirdiiriirler iken Perihan’a ne yapmasi ve nelerden kag¢inmasi
gerektigi etrafindakiler tarafindan siirekli dikte edilmektektedir. Universitede Alman Dili ve Edebiyat: okumak,
Nietzsche tizerine yiiksek lisans yapmak Perihan’t hem 6zgiirliige gotiirmekte hem de kendisini Almanlara ispat
edebilmesine bir imkan sunmaktadir. Bu sayede Almanlar gibi kendisinin de yiiksek lisans tezi yazacak
diizeyde bir kapasitesi oldugu goriilecektir. Oysa ne yazdig1 konu ne de Nietzsche onun ilgisini cekmektedir.
Tek motivasyonu onunla alay eden hocasi ve arkadaslarina kendisini ispat etmektir. Nietzsche, Perihan’in
arkadaslari icin ait olduklari kiiltiir tarihinin bir pargasidir. Bu nedenle Nietzsche hakkinda edindikleri bilgi,
onlar icin ek bir kiiltiirel kazanimdir. Perihan ise Nietzsche'de, gece ve giindiiz kendisine bir nevi igskence eden,
insanliga dair sorulara cevap aramaktadir. Digerlerinin aksine Perihan, kendisini ait olmadig: kiiltiirle siirekli
bir ¢atisma ve miicadele i¢cinde gdrmektedir.

Peri schiittelt den Kopf tiber sich selbst. Als ob der Germanistikabschluss sie reich machen kénnte. Wer zum
Teufel wartet 1999 auf eine weitere Magisterarbeit tiber Nietzsche? Und doch wird Peri sie schreiben, sie wird
sie schreiben (...), auch wenn das Thema sie kein bisschen mehr juckt (...) auch wenn der einzige Grund fiir ihre
Entscheidung fiir dieses verfickte Thema ihr Komplex war, dem sie beldchelnden Prof. und den sie belachelnden
Kommilitonen beweisen zu miissen, dass auch sie imstande war, Nietzsche zu lesen und ihm etwas
abzugewinnen. (...) Peris Kommilitonen hatten ein ganz anderes Interesse an Nietzsche. Wahrend Peri in
Menschliches, Allzumenschliches nach Antworten auf ihre qualenden Fragen suchte, die sie Tag und Nacht wie
eine unendliche Migrine plagten und in ihren schlaflosen Augépfeln pochten wie der Timecode einer tickende
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Bombe namens Uberleben, schauten die anderen auf Nietzsche eher wie auf einen verriickten alten Onkel, den
sie zwar kennen mussten, der ihnen aber personlich nicht mehr bedeutete als ein bisschen zusétzliches
kulturelles Kapital. Sie waren nicht im Kampf mit ihm. Sie mussten ihn nicht bezwingen. Sie sahen sich eher als
ebenbiirtig mit ihm, als Teile eines grofieren Ganzen, einer Kulturgeschichte, in die sie sich insgeheim
zuriicksehnten. (...) Peri dagegen sah sich als Teil von gar nichts. Sie wusste nicht einmal, wo sie herkam.
(Aydemir, 2022, s. 181-182)

SONUC

Bu ¢alismada Fatma Aydemir'in Dschinns romanindaki kadin karakterler iizerinde durulmustur.
Aydemir, romanda Yilmaz ailesinin farkli kusak bireylerini sadece Tiirkiye’den Almanya’ya gog¢ sonrasinda
Alman toplumundaki deneyimleri ¢ercevesinde degil eserdeki bireylerin geri doniisiimlii hatiralar: kapsaminda
Tiirkiye'de yasadiklar1 tecriibeler ve hayat hikayeleriyle bir biitiin olarak anlatmaktadir. Eserdeki farkli
kusaklardaki kadin karakterlerin bulunduklar: toplum ve aile i¢cindeki pozisyonlarina gore kimlik ve 6zgiirliik
arayiglari icinde olduklar tespit edilmektedir. Toplum i¢indeki geleneksel rollerin bu arayis ve miicadelede en
onemli etkenlerden biri oldugu anlasilmaktadir. Alman ve Tiirk kiiltiirii arasinda kalan Dschinns romaninin
kadin karakterleri, bir yandan kendi kékenlerinin ve gogmen kimliklerinin getirdigi sorumluluklar ve zorluklar,
diger yandan hedef kiiltiirde var olma ¢abasi iginde bulunmaktadirlar. Fatma Aydemir, kadin karakterin her iki
kiltiir arasinda sikismishgin haricinde karakterlerin kendi i¢sel catismalarini, 6zellikle kadin karakterin kendi
kimligini bulma ve bireysel 6zgiirliiklerini elde etme miicadelelerinde, 6n plana ¢ikararak derinlemesine ele
almustir. Dschinns romanindaki kadin karakterlerin, 6zellikle anne figiiriiniin ¢ocuklariyla olan iliskisi 6nemli
bir yer tutmaktadir. Eserde anne kimlikleri, bir yandan geleneksel aile i¢indeki anne roliinii stirdiirme ¢abasi,
diger yandan modern diinyanin beklentileri seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sonug olarak kimlik, aidiyet
arayig1 ve Ozgiirliik miicadelesi icinde olan Dschinns romamindaki kadin karakterlerin, toplumda ve 6zellikle
aile i¢cindeki konumlarinin ve rollerinin bu siirecte en belirleyici faktorlerden biri oldugu anlasilmaktadir.
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GIRis

Ekofeminizm, ataerkil toplumlar tarafindan doganin ve kadinlarin benzer yontemlerle somiiriilmesinin
birbirine bagh oldugunu savunan bir ideolojidir. Bu ideoloji, maruz kalinan bu sémdiriiniin ortak kokenlerini
inceleyerek, cevresel ve cinsiyet adaletsizligi arasindaki iliskiyi ele almaktadir. Bu ortak koken, ataerkil bir
sistemde yer alan toplumsal cinsiyet rollerinde yatmaktadir. Kadinlar genellikle dogayla iliskilendirilen “disi”
ve “dogurgan” rolleriyle 6zdeslestirilirken, erkekler “giiglii” ve “etkin” rolleriyle bagdastirilmaktadir. Oyle ki
bu roller sayesinde erkeklerin dogaya ve kadinlara hakim oldugu iddia edilmektedir. Bu toplumsal algilar,
kadinlarin hem toplum iginde hem de doga tizerindeki haklarina zarar vermektedir. Kadin1 ve ¢evre sorunlarini
merkezine alan ekofeminizme gore, toplumsal cinsiyet rolleri doga {izerindeki tahakkiimii pekistirmekte ve
kadinlar1 dogay1 korumak icin miicadele etmekten alikoymaktadir. Kadinlarin genellikle ev icindeki rollerine
odaklanmalar1 ve toplumsal aktivitelerine daha az katilmalari, dogal ¢evrenin korunmasinda ve ¢evre adaleti
miicadelesinde onlarin potansiyelini sinirlamaktadir. Ekofeministler, erkeklerin dogaya ve kadinlara olan bu
hakimiyetini reddetmekte ve doganin ve kadinlarin korunmasi ve giiclenmesi icin birlikte miicadele edilmesi
gerektigini vurgulamaktadir. Dolayisiyla ekofeminizm hem toplumsal adalet hem de cevresel diizen adina
biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu bakis agisina gore, doganin korunmasiyla birlikte kadinlarin 6zgtirlesmesi ve
ataerkil sistemin yikilmasi gerekmektedir.

Tiirk edebiyatinin &nemli eserlerinden biri sayillan Resat Nuri Gilintekin'in 1922 yilinda yazdig:
“Calikusu” adli klasik romani, ekofeminizm agisindan ilging unsurlar barindirmaktadir. Bu romanin
merkezindeki ana karakter olan Feride, kendini 6zgiir hisseden ve herhangi bir baskiya ayak uyduramayan bir
kadin figiirdiir. Bu figiiriin ¢ocukluktan yetiskinlie uzanan yasam tecriibeleri toplumsal cinsiyet rolleri, aile,
egitim ve toplum baskisi gibi evrensel konular etrafinda sekillenmistir. Feride, geleneksel kadin rollerine
uymak yerine kendi isteklerini ve diisiincelerini uygulayarak, o doneminde beklenen evlilik, aile kurma ve
itaatkar bir es olma gibi geleneksel rollerin disinda kalmay: tercih etmektedir. Bu direnis sirasinda Feride
aslinda kendi kimligini olusturmaktadir. Bu durum, ekofeminist bakis agisindan da 6nem tasimaktadir, ¢iinkii
kadinlarin doga ile birlikte 6zgiirlesmesi gerektigi fikrini destekleyen Feride, kendi dogasina ve dzgiirliigiine
yonelik baskilara ve kaliplara karsi ¢ikmaktadir. Bu miicadelede doga, Feride icin sadece giizel bir manzara
degil, ayn1 zamanda yasamin kaynagidir. Onemli bir destekgisi olan dogayla i¢ ice yasadig1 zamanlarda Feride
kendini 6zgiir, mutlu ve giliclii hissetmektedir. Bu baglamda Feride figiirii, ekofeminist bir bakis agisiyla
degerlendirildiginde, dogaya ve kadinlara kars: ataerkil sistemin yarattig1 baskilara kars: bir direnis sembolii
olarak goriilebilmektedir.

Ekofeminizm, doganin ve kadinlarin somiiriilmesi arasinda bir baglanti oldugunu savunan bir gevreci
felsefedir. Calikusu, doneminin toplumsal normlarina karsi ¢ikan ve ozgiirliigiinii arayan bir kadin karakter
olan Feride'nin hikayesini anlatmaktadir. Onun doga ile kurdugu 6zel bag, ozgiirliik arayisiyla paralellik
gostermektedir. Bu makalenin amaci, Resat Nuri Giintekin'in “Calikusu” romanini ekofeminist bir bakis agistyla
analiz etmek ve toplumsal cinsiyet rollerini sorgulayarak Feride ve diger kadin karakterlerin doga ile olan
iliskisini incelemektir. Bu analiz yoluyla, romanin ekofeminizm ideolojisine nasil katkida bulundugu ve
ekofeminizm ilkelerini ne kadar yansittigi degerlendirilecektir. Bu durumun yani sira Calikusu romani
genellikle feminist bir bakis acisiyla incelenirken, ekofeminist bakis agis1 yeterince ilgi gérmemistir. Bu
makalede, bu boslugu doldurma ve Calikusu'nun ekofeminist bir analizini sunma amaglanmaktadir.
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Calikusu romaninin igerdigi ekofeminist temalari, motifleri ve gevre tasvirlerini belirlemek igin kullanilan
metin analizi siirecinde nitel arastirma yontemi ve dokiiman analizi teknigi kullanilmistir. Ayrica ana karakterin
cinsiyetinin kadin olmasi, romanin yazildigi doénemin kiiltiirel ve tarihsel baglamini dikkate alinarak
doéneminde yasadig1 deneyimler ve toplumda eril zihniyetin kadinlara yonelik tutumu gibi durumlar feminist
elestiri yontemini zorunlu kilmistir. Bu yontemi kullanarak kadin karakterin bakis agisiyla karakterlerin rolii,
statiisii belirlenmistir. Okurun karsisina ¢ok sik ¢ikan doga tasvirleri nedeniyle, bu roman insan-doga iliskilerini
inceleyen g¢evre edebiyat: kurami cercevesinde analiz edilebilmeye uygundur. Dogaya dair imgelemler ve
metaforlar ve doganin ve hayvanlarin tahakkiim edilmesi gosterilmistir. Bu noktadan hareketle romanda yer
alan ¢evre sorunlar1 ve doga koruma hareketleri gibi konular, ekofeminist bir analiz i¢in 6nem tagimaktadir.
Romanin kadin karakterlere ve dogaya dair bakis agisi, ekofeminist kuramcilarin goriisleri 1s1ginda
karsilastirilmistir. Ekoelestiri ve ekofeminizmin ortak kavramlarindan biri olan “dogayla biitiinlesme” durumu
Feride karakterinde somutlasmistir. Dolayisiyla bu ¢alisma i¢in karma bir yontem benimsenmistir.

Cevre-insan, Kadin-Doga iliskisi

Eko-elestirel yaklasim dogrultusunda, birey ve ekosistem birbirine bagimli ve birbirinin tamamlayan bir
biitiiniin parcalaridir. Doganin merkeze alindigi sanatsal yapitlar, bu yakin iliskiyi, 6zellikle doganin korunmas:
ve siirdiriilebilirlik konusunda farkindalik yaratmak icin kullanmaktadir. Bu tarz yapitlar, doga ve bireyin
birbirine olan ihtiyacini ve doganin birey yasamindaki 6nemini vurgulamaktadir. Bu yaklasimin odak noktasi
olan insan ve doganin karmasik baglaminda, edebiyatin doga ve toplum algimizi nasil etkiledigini gostermesi
ve gelecek nesiller i¢in dogaya karst sorumluluk bilincini artirmasi igin dikkat ¢ekilmektedir. Bu baglamda bu
iki bakis agisi, ¢evresel problemlerin ¢éziimii ve toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasi i¢in 6nemli bir arag
olma potansiyeline sahiptir.

Endiistriyel toplumun getirdigi hizli degisimler, insan ve doga arasindaki iliskiyi doniistiirmiistiir. Bu
doniislim, insan merkezli bir bakis agisinin hakim oldugu ve doganin sadece bir kaynak olarak goriildiigii bir
anlayisa yol a¢mistir. Cevre elestirisi ve feminist eko-elestirel, bu sorgulayict diisiince tarzlarmin oncii
orneklerindendir. Bu sorgulama siirecinde, insan merkezci ve erkek odakli sdylemsel uygulamalar ve sosyo-
kiiltiirel olusumlar kritik bir rol oynamaktadir. Bu baglamda doga/kiiltiir, beden/zihin, madde/soylem ve
0zne/nesne gibi geleneksel ikiliklerin de sorgulanmasi giindeme gelmektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri
baglaminda bakildiginda, feminist cevre elestirisi yaklasimi, dogal ve kiiltiirel ikiliklerin nasil insa edildigini ve
bu ikiliklerin nasil cinsiyetlendirildigini sorgulamaktadir. Feminist gevre elestirmenleri ve kuramcilari, insan
merkezli diisiince bi¢gimlerinin genellikle eril bakis agilarindan kaynaklandigini ve bu bakis agilarinin baskici
uygulamalar1 mesrulastirdigini savunmaktadir. Bu noktada, doga ve insan arasindaki ayrimin cinsiyet ve
toplumsal kimlik gibi faktorlerle nasil etkilendigi de 6nem kazanmaktadir (Oppermann, 2013: 20). Bu akimlar
daha adil ve stirdiiriilebilir bir gelecege katkida bulunmaktadir. Feminist cevre elestirisi yaklasiminda doganin
ve insanin nasil cinsiyetlendirildigi ve bu durumun nasil adilsiz ve siirdiiriilemez bir gelecege yol actig1 ele
alinmaktadir. Feminist ¢evre elestirisi yaklasiminin temel prensiplerinin birinci dalga feminist kuramcilarin
savunduklar: temel haklarla uyum gostermektedir.

Birinci dalga feminist kuramcilar, kadinlarin erkeklerle esit haklara ve ozgiirliiklere sahip “insanlar”
oldugunu savunmak i¢in dogal haklar teorisini temel almiglardir. Bu konuyla baglantili olarak bu akimin 6ncii
isimlerinden biri olan Elisabeth Cady tarafindan kaleme alinan ve radikal bir belge olan Duygular Bildirgesi bu
temel fikri agikca ortaya koymaktadir. Bu bildirgeye gore, tiim kadin ve erkekler esit olarak yaratilmistir ve
“Yaratic1” tarafindan herkese yasam, 6zgiirlitk ve mutluluk gibi vazgegilmez haklar verilmistir (Donovan, 2014:
29-30). Bu birinci dalga feminist kuramcilara gore, kadinlar da erkekler gibi yurttaglik haklaria sahip olmali ve
ev iglerinin digindaki alanlarda faaliyet gosterebilme 6zgiirliigiine sahip olmalidir. Bu baglamda, ev hayatinin
geleneksel rollerini ve kadinlara bigilen ataerkil sinirlamalari da elestirmislerdir.

Birinci dalga feminizmin mirasgisi olarak kabul edilen ikinci dalga feminizm, 19601 ve 1970'li yillarda
batida yasanan sosyal ve politik degisimlerin etkisiyle ortaya ¢ikmis ve toplumsal cinsiyet esitsizligi ve ataerkil
diizenin dayattig1 sinirlamalari kamuoyuna tasimistir. Bu baglamda, feminist kuramci Josephine Donovan
(2014, 266), ataerkilligin, yani erkek egemenliginin, kadinlarin baski altina alinmasinin ve ezilmesinin kékenini
teskil ettigini savunmaktadir. Ataerkil sistemin dayattig1 sinirlamalar ve geleneksel roller, kadinlari ezilen bir
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sinif olarak gdrmeye ve bu durumun yarattig1 pasiflige siiriiklemektedir. Tkinci dalga feminizm, bu pasifligi
reddetmektedir. Buradaki kuramcilar kadinlarin, i¢sellestirdikleri olumsuzluklari ve bastirilmis duygularini
birer silah olarak kullanarak ataerkil sisteme kars1 direnise ge¢meleri gerektigini vurgulamaktadir.

Uclincii dalga feminizm ise dil, din, 1rk, sinif ve cinsel egilim gibi cesitliligi mercek altina alarak ve coklu
kimlikler {izerine arastirmalar yaparak toplumsal doniisim hedeflemektedir. Burada kuramcilar farkl
kimliklere sahip kadinlarin ezilmesi ve ekolojik yikim arasinda bir baglanti oldugunu savunmaktadir. Bu
baglamda Donovan (2014: 396), ekofeminizmi egemen eril zihniyetin kadin1 ve ekolojik yapiy1 somiirdiigiinii
savunan bir akim olarak tanimlamaktadir. Dolayisiyla ekofeminizmin temel ilkesi “kadinlarin egemenlik altina
alinmalariyla doganin egemenlik altina alinmasimin bir biitiin” (Donovan, 2014: 399) olusturmasidir. Aymi anda
kadmin ve doganin kontrol altina alinmasi, bu iki alan1 dezavantajli konuma sokmakta ve onlar1 bilimin ve
onunla 6zdeslestirilen diger seylerin somiiriisiine agik hale getirmektedir (Gezgin, 2017: 399). Ekofeminizm,
kadin ve doga arasindaki baglantiy1 vurgulamaktadir. Ciinkii bazi kiiltiirlerde kutsal sayilan doga bir birey i¢in
varolus temeli ve yasam kaynagi olup, ayn1 zamanda vazgecilmez bir bilesendir. Dolayisiyla birey, doganin bir
uzantisi kabul edilmektedir. Oysa ataerkil bir toplumda kadin ve ¢evre, erkek egemenliginin kontrolii altindaki
varliklar olarak algilanmaktadir. Doganin katledilmesinin ve cevresel yikimin nedeni olan “insan merkezli
diinya” goriiste insan kavraminin yerine erkekler yerlestirilerek, eril diinyanin dogaya hakim olma istegi
vurgulanmaktadir (Donovan, 2014: 399).

Ekofeminist Elestiri

Salt insan merkezci bir bakis agisi, aslinda dogaya ve gevreye zarar veren bir bakis agisidir. Boyle bir
goriisiin dogaya yansimasi, karmasik ekolojik iliskileri ve isleyisi goremeyip, dogay diizensiz bir varlik olarak
algilanmasina ve ona “kalkinma” ad1 altinda insan yapimi diizeni dayatma arzusuna yol agmaktadir. Insan
merkezcilik, akil gibi kavramlar1 sadece insanlarla iliskilendirerek mekanik bir diinya goriisii olusturmaktadar.
Bu goriis, dogadaki diger canlilarin ihtiyaglarmi ve diinya kaynaklarina yonelik taleplerini gérmezden
gelmektedir. Insan merkezci gerceve, digerinin (doganin) ihtiyaclarma duyarsiz kalmakta ve kendi ¢ikarin
maksimize etmek igin digerinin sinirlarii yok saymaktadir. Dogay: tamamen insan ihtiyaglar: acisindan ele
almak ve her seyi birbirinin yerine koyabilecek ve tiim ihtiyaglara cevap verecek birimler olarak goérmek
egilimindedir. Bu da dogay1 ve gevreyi sonsuz manipiile edilebilir ve tiikenmez bir kaynak olarak algilama
seklinde sorunsallastirmaktadir (Plumwood, 1997: 344). Dogay1 karmasik bir sistemden ziyade, insan
ihtiyaglarin1 karsilamasi gereken basit bir kaynak olarak goren bu bakis acisi, gilintimiizde karsi karsiya
kaldigimiz en 6nemli ¢evresel sorunlardan birini olusturmaktadir. Bu doga ve ¢evre sorunlari, bir¢ok disiplin
tarafindan incelenmekte ve bu konuda ¢6ziim arayislar: devam etmektedir. Bilim alanlarindan biyoloji, kimya
ve mithendislik, ¢evre sorunlarinin teknik yonlerini ele alirken, sanat, edebiyat ve kiiltiir gibi disiplinler ise
sorunun farkindaligini artirmak ve alternatif bakis acgilar1 sunmak adia 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu
cercevede, ekofeminizm One ¢ikan bir bakis acisidir.

Ekofeminizm, 1970'lerde kadin ile doga arasindaki baglantilarin artan farkindalig: ile ortaya ¢ikan bir
feminist akimdir. Ekofeminizmin Onctilerinden biri olan Fransiz yazar Frangoise d’Eaubonne, 1972 yilinda
Paris'te Ekoloji-Feminizm (Ecologie-Féminisme) Merkezini kurmus ve 1974 yilinda "Feminizm ya da Oliim"
adli kitabinda “ekofeminizm” terimini ilk kez kullanmistir. D’Eaubonne, bu kitapta kadinlar1 gezegeni
kurtarmak i¢in bir ekolojik devrimi dnciiliik etmeye cagirmistir. Boyle bir ekolojik devrim, kadinlar ile erkekler
arasinda ve insanlar ile doga arasinda yeni bir dengeyi ve yeni cinsiyet iligkilerini gerektirecektir. D’Eaubonne,
kirlilik, cevrenin yok edilmesi ve kontrolsiiz niifus artigin1 erkek bir kiiltiir tarafindan yaratilan sorunlar olarak
gormekteydi (Merchant, 2005: 194).

Ekoloji ve feminizmi bir araya getiren ekofeminizm, doga ile kadin arasindaki derin iliskiye ve
benzerliklere odaklanmaktadir. Ekoloji odakli bir feminizm hareketi olan ekofeminizm, “vyesil hareketin
ozgtirliikcii kaygilarini biinyesine katip biitiinlestirmeye yeterli bir kuramsal temeli sunabilecek bir yaklasim olarak
gliniimiizdeki adaylar arasmnda en cok iimit verendir. Kadinlar iizerindeki tahakkiim elbette feminizmin tahakkiim
anlayisinin merkezidir, ama bu aym zamanda diger bircok tahakkiim bicimini de aydinlatabilecek olan saglam bir kuram
modelidir ciinkii ezilenler genellikle hem kadinlastirilmis hem de dogallastirilmistir” (Plumwood, 2017: 32). Bu
baglamda ekofeminizm cevreyi korumaya odaklanirken insan-doga arasindaki baglantiy1 goz ardi eden yesil
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hareketin eksiklerini tamamlayarak hem toplumsal hem de gevresel doniisiim igin 6nemli bir hareket olarak
kabul edilmektedir. Ayrica “cinsiyete dayali tahakkiimiin yapilar: hakkinda son zamanlarda yapilan feminist
degerlendirmeler, dogamn tahakkiim altina alinmasinda devreye giren insan kimligi yapilarimn kavranmasima”
(Plumwood, 2017: 190) yardimci olmaktadir. Plumwood (2017: 190) karsilikli benlik kavraminin, dogayla
kurdugumuz iliskiye dair alternatif bir bakis agis1 sundugunu ve bu sayede benlik/6teki ikiligini asilmasina
katkida bulundugunu belirtmektedir. Bu nedenle ekofeminizm, yesil hareket ve feminizm arasinda 6nemli bir
koprii gorevini gormektedir.

Ekofeminizm, doga-kiiltiir ve insanin dogayla iliskisi hakkindaki geleneksel bakis acilarini sorgulayan ve
daha kapsayic ve adil bir ekolojik anlayisi gelistirmeyi amaclayan bir yaklasim bi¢imidir. Bu yaklasim,
heteronormatif ve heteromaskulin varsayimlarin gevreye ve kadinlara olan zararlarmi ortaya ¢ikarmaya
calismaktadir (Oppermann, 2013: 21). Heteronormatif bakis acisi, tek bir "normal" aile ve cinsiyet kimligi
oldugunu varsaymakta ve bu normdan sapma gosterenleri dislamaktadir. Heteromaskulin varsayimlar ise
erkekligi doganin ve kiiltiiriin normu olarak gérmekte ve kadinlig1 dogaya ve kiiltiire gore daha az degerli kabul
etmektedir. Her iki goriis doganin somiiriilmesine ve kadinlarin ezilmesine yol agmaktadir. Ote yandan Curtin
(1997: 84) kadinlarin 6ziinde erkeklerden daha “dogal” veya dogaya yakin olmadig1 gibi, doganin da kadinsi ya
da erkeksi bir cinsiyetinin bulunmadigini savunmaktadir. Ancak geleneksel olarak kadinlardan beklenen isler
ve ylikiimliiliikler, kiiltiir ve doga arasinda bir arabuluculuk yapmay1 icermektedir. “Dogaya yakinlik agisindan
kadnlarla erkekler arasinda biyolojik bir farklilik olmadi$r belirtilmesine ragmen doga ile daha fazla ic ice gecen iglerin
kadnlara ait olmas: diisiincesi hala mevcuttur” (Curtin, 1997: 84). Ekofeminizm, dogayla olan iliskinin sadece insan
ve doga arasindaki bir etkilesim olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet, 1rk, smif ve diger kimlik
kategorileri arasindaki karmasik iligkiler olarak da goriilmesini saglamaktadir. Bu yaklasim, doganin yalnizca
bir kaynak veya somiirii nesnesi olmadigini, aksine tiim canlilar1 kapsayan bir biitiin oldugunu savunmaktadar.
Bu biitiiniin bir parcasi olarak kadinlar da dogayla ig ice bir iliskiye sahiptir. Doganin tahrip edilmesi, kadinlarin
yasamlarini ve refahin1 da dogrudan etkilemektedir.

Ekofeminizm, heteromaskulin varsayimlara karsi ¢ikarak bu varsayimlarin gevreye ve topluma verdigi
zararlar1 agiga ¢ikarmaktadir. Bu sayede “ekoferninizm son yirmi yil icinde hem eylemci miicadeleye hem de kadinlarin
ezilmesi ile dogamin tahakkiim altina almmas: arasindaki baglantilarin kuramsallagtinlmasina biiyiik katkilarda
bulunmustur” (Plumwood, 2017: 9). Plumwood un bu konudaki yaklasimina gére insan benligi izole bir varlik
olmayip, diger insanlarla ve dogayla olan iliskileri yoluyla sekillenmektedir. Karsilikli olusan bu durum hem
benlik/6teki ikiciligini ¢okertmekte hem de dogayla kurulacak 6zen [care], dostluk ve sayg iliskileri igin ve
dolayisiyla da ekolojik benlik igin bir model saglamaktadir (Plumwood, 2017: 190). Bu baglamda haklar ve
kurallar biitiinii olan geleneksel etik anlayisinin aksine ekofeminist etik, bu objektif ve mesafeli tutuma karsi
¢ikmaktadir. Insanlarin dogaya ve birbirlerine olan sorumluluklarini daha duyarl bir sekilde ele almay1 ve bu
iliskileri bakim, sevgi ve giiven gibi daha insani degerlerle sekillendirmeyi hedeflemektedir (Merchant, 2005:
196).

Ekofeminizm dogayla ve insanlarla daha adil ve siirdiiriilebilir bir iliski kurmak i¢in alternatifler
sunmaktadir. Bu alternatifler, ataerkil ve hiyerarsik yapilara karsi ¢gikmakta ve daha esitlik¢i ve dayanismaci bir
toplum insa etmeye calismaktadir. Ekofeministler, doga ve kadmin ataerkil sistem tarafindan somiirtiliip
tahakkiim altina alindigina inanmakta ve bu iki alanin 6zgiirlesmesi icin birlikte miicadele etmenin 6nemini
vurgulamaktadir. Geleneksel olarak, cevreye karsi duyarlilik ve dogaya saygi, soguk ve soyut bir kavram olarak
ele alinmis, eril normlarla iliskilendirilen bireysellikten ve duygusalliktan uzak tutulmustur. Bu bakis agisina
gore “dogaya karst ahlaki kaygimin, benlikten, duygulardan ve 6zel baglardan (ki bunlarm tiimii 6zel alan ve disilikle
bagdastirilir elbette) vazgecmek anlamina gelen bir (eril) evrensellestirme, ahlaki soyutlama, baglarimi ve baglantilarin
koparma siirecinin tamamlanmas: olarak ele alinmas: bir hayli sorunludur” (Plumwood, 2017: 231). Bu baglamda,
kadinlar genellikle dogaya daha duyarli ve bagl olarak tasvir edilmektedir. Bu yaklasim, ¢cevresel etik ve dogaya
sayglyl daha kapsaml bir sekilde ele alirken, ayni zamanda cinsiyet rolleri ve doga arasindaki iliskiyi de
sorgulamaktadir.

Militarizm, ¢evre sorunlar ve kadinlara karsi ayrimcilik birbirleriyle baglantili sorunlar olarak goriilmektedir.

Kelly’e gore (1997:114) yesil hareket igindeki kadinlar, doganin yok edilmesi, emperyalist politikalar, militarizm

gibi biiyiik savaslarla miicadeleye kararlidir. Fakat ayn1 zamanda giinliik hayatta kadinlara kars: yiiriitiilen,

¢ogunlukla goriinmez olan kiigiik savaslar1 da bitirmek i¢in miicadele etmektedir. Kadinlarin ¢ektigi ac1 o kadar

normallestirilmis ve yaygindir ki, neredeyse fark edilmez hale gelmistir. Bu kisitlamalar, asagilamalar ve siddet
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eylemleri toplumlara o kadar yerlesmistir ki dogalmis gibi goriinmektedir, ancak dogal degildir (Kelly, 1997:
114). Bu baglamda ekofeministler, cevre sorunlari ve kadin haklar1 miicadelesini bir arada yiiriitiilmesi
gerektigini ve toplumdaki kadinlara uygulanan ortiik siddetin de miicadele edilmesi gereken bir alan oldugunu
savunmaktadir.

Kadinlarin insan-doga iliskisini iyilestirme konusundaki endiselerini ve her yaklasimin bir eko-feminist
bakis agisina nasil katkida bulundugunu gostermek adina Merchant (2005: 197-199), ekofeminizm anlayisin
liberal, kiiltiirel sosyal ve sosyalist ekofeminizm dort ana gruba ayirmistir:

Liberal ekofeminizm, mevcut yonetim yapisi igerisindeki yasalar ve diizenlemeleri degistirerek reformlar
yoluyla ¢evreyi korumay1 ve g¢evre sorunlarini ¢ozmeyi hedeflemektedir. Geleneksel olarak “erkek ve cevresi
kadini disarida birakmaktadir” (Merchant, 2005: 198) ve ¢evre konularinin ve dogayla ilgili meselelerin ¢ogunlukla
erkeklerin kontroliinde olmasi nedeniyle kadinlarin goriislerinin, deneyimlerinin ve katkilarimin goéz ard:
edilmesine yol agmaktadir. Ekofeminizm agisindan bakildiginda, kadinlarin dogal kaynaklar ve gevre bilimleri
alanindaki varlig1 hem kadinlarin gii¢lendirilmesi hem de dogayla olan iligkilerin yeniden degerlendirilmesi
agisindan onemlidir. Bunun igin “foplumsal diizenin kendini yonetim ve yasalar yoluyla yeniden iiretme bigimi,
toplumsal yeniden iiretim cevresel olarak saglikli hale getirilirse iyilestirilebilir” (Merchant, 2005: 200).

1980'lerde ortaya cikan ve radikal feminizmin yerini alan bir yaklasim olan kiiltiirel eko-feminizm ise
cevre sorunlarii erkek egemenliginin baskisi iizerinden analiz ederek hem kadinlar1 hem de dogay:
ozgiirlestirecek alternatifler sunmaktadir. Bu baskidan kurtulmak icin yeni deger sistemleri ve alternatif yasam
bicimleri 6nermektedir. Bu yaklasiminda doga ve kadinin kutsallig1 merkeze alinmaktadir. Bu yaklasima gore
tanriga ibadeti, ay, hayvanlar ve kadin iireme sistemi gibi eski inang ve ritiiellerin yeniden canlanmasiyla doga
ve kadin arasindaki mistik bag1 yiiceltilmistir. Bu akim, dogay1 ve hayvanlar1 “ana” ve “tanrica” figiirleri
tizerinden kutsayarak, bircok ekofeminist i¢in ilham ve cesaret kaynagi olmustur. Kiiltiirel feministler, dogay1
sadece maddi bir varlik olarak degil, ayn1 zamanda manevi bir giig ve kisisel doniisiimiin kaynag: olarak da
gormektedir. Bu akim, kadinlarin dogayla kurdugu derin bagin, erkek egemen toplumdan kopus ve 6zgiin bir
kimlik insa etme yolunda 6nemli bir ara¢ olduguna inanmakta ve doganin somiiriilmesini ve tahrip edilmesini,
erkek egemen zihniyetinin bir sonucu olarak gérmektedir. Bu akim, doganin kutsalligini savunurken, aym
zamanda onu korumak icin miicadele etmenin de gerekliligine dikkat ¢ekmektedir. Kiiltiirel feministler,
dogayla uyumlu ve siirdiiriilebilir bir toplum insa etmenin, kadinlarin 6zgiirlesmesi ve esitlik i¢in de gerekli
olduguna inanmaktadir (Merchant, 2005: 201-204). Bu baglamda bu akim, erkek egemen sistem tarafindan
otekilestirilen kadinlar, doga ve hayvanlarin haklarin1 da savunmaktadir.

Sosyal ekofeminizm, hayatin her alanini bir pazara doniistiiren ve hatta rahme bile niifuz eden ekonomik
ve sosyal hiyerarsileri yikarak kadinlarin 6zgiirlesmesini savunmaktadir. Bu yaklasim, kapitalist {iretim ve
biirokratik devlet icin gerekli olan kamusal-6zel ayrimini asacak sekilde drgiitlenmemis topluluklardan olusan
bir toplum ongérmektedir. Bu topluluklarda kadinlar, kamusal hayatta ve yerel yonetim isyerlerinde 6zgiir
katimailar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sosyal eko-feminizm, adet gorme, gebelik, dogum ve emzirme gibi
iireme yeteneklerindeki erkek ve kadin arasindaki farkliliklar: kabul etmekte, ancak bunlarin cinsiyet hiyerarsisi
ve tahakkiimii olusturdugunu reddetmektedir. Her tiirlii determinizmi reddeden sosyal eko-feminizm,
kadinlarin iireme, entelektiiel, duygusal ve ahlaki 6zgiirliigiinii savunmaktadir (Merchant, 2005: 206).

Sosyalist ekofeministler, toplumdaki kadin ve doga tizerindeki baskiy: kapitalist ve erkek egemen
sistemler araciligiyla analiz etmektedir. Ataerkil iliskilerde, kadinlarin erkekler tarafindan baski altina alinmasi
ve kapitalist sistemde, doganin erkekler tarafindan tahakkiim edilmesi, bu diisiincenin merkezinde yer
almaktadir (Merchant, 2005: 198). Sosyalist eko-feminizm, sosyalist ekolojinin feminist bir dontigtimiidiir. Adil
ve siirdiiriilebilir bir diinya kavraminda {iretim yerine iireme kategorisini merkeze almaktadir. Marksist
feminizm gibi, insan dis1 doganin tiim yasamin maddi temeli oldugunu ve gida, giyim, barinma ve enerjinin
insan hayatinin stirdiiriilmesi i¢in gerekli oldugunu varsayar. Doga ve insan dogasi, zaman icinde toplumsal ve
tarihsel olarak inga edilir ve insan pratigiyle doniistiiriiliir. Doga, hakimiyet kurulacak pasif bir nesne degil,
aktif bir 6zne olarak goriiliir ve insanlar onunla siirdiiriilebilir iligkiler gelistirmelidir. Sosyalist eko-feminizm,
iretim ve yeniden iiretim, iiretim ve ekoloji arasindaki diyalektik iligkilere odaklanan kapitalist ataerkil
elestirisiyle kiiltiirel eko-feminizmin oOtesine ge¢mektedir (Merchant, 2005: 208). Merchant'n sundugu dort
ekofeminizm akimi (liberal, kiiltiirel, sosyal ve sosyalist) her ne kadar birbirinden farkli bakis acilarina sahip
olmasma ragmen, hepsi kadinlarin ve doganin 6zglirlesmesi icin ortak bir miicadele yiiriitmektedir. Bu
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akimlarm her biri, insan-doga iliskisini iyilestirmeye ve daha siirdiiriilebilir bir diinya insa etmeye katkida
bulunmaktadir. Ekofeminizm, bu hedefe ulasmak icin énemli bir ara¢ olmaya devam etmektedir.

Calikusu Romaninda Doganin ve Kadinin Sesi: Ekofeminizm Perspektifinden Bir inceleme

Resat Nuri Giintekin'in en bilinen ve sevilen eserlerinden biri olan “Calikusu” romanu ilk olarak “Istanbul
Kiz1” adli bir piyes olarak kaleme alinmustir. Ancak 1922 yilinda “Calikusu” adiyla romana doniistiiriilmiis ve
Vakit gazetesinde tefrika edilmistir. Besinci baskisindan sonra 1939 yilinda Giintekin tarafindan ele alinip
degisikliklerin yapilmasindan sonra yeniden yayimlanmistir. Romanda, anlatic1 ve ana figiir konumunda olan
Feride adinda giliglii ve 6zgtir ruhlu bir gen¢ kizin hikayesi anlatilmaktadir. “Calikusu”, toplumsal cinsiyet
rolleri, egitim, 6zgiirliik ve doga gibi onemli temalar: ele alan 6liimsiiz bir yapittir. Ayni1 zamanda bu roman,
ataerkil sistemin kadinlara dayattig1 baskilar ve bu baskilara karst miicadelenin énemini vurgulamaktadir.
Ayrica doga ile olan sik1 bagini ve dogaya duydugu sevgi ve anlayisi icermektedir. Doga burada sadece bir arka
plan gorevi gormemekte, kadin figliriin ruhsal iyilesme siirecinde kritik bir rol oynamaktadir. Dolayisiyla temel
unsurlarindan biri de doga ve sevgi iliskisi olan bu roman, ekofeminist bakis acisindan toplumsal degerlere
kars1 ¢ikan kadin figiirlerin doga ile olan iliskisini ve kadiin dolayisiyla toplumun dogayla biitiinlesmesini
vurgulamaktadir. Bu romandaki Feride figiirii, kadinin doga ile uyum iginde olmasi gerektigi fikrini
gliclendirmektedir. Ekofeminizm, doganin ve kadinin egemen kiiltiir tarafindan yabancilastirildigini iddia
etmekte ve ekolojik ve feminist kaygilar1 bir araya getirmektedir. Buna gore bu hareket kadinlarin erkeklerle
esit hak ve ozgiirliiklere sahip olma talebinin 6tesinde, tiim diinyanin daha yasanabilir bir yer olmasin talep
etmektedir (Kiyan, 2011:97). Bu baglamda Feridenin dogayla uyumlu yasam tarzi, ekofeminizmin temel
ilkelerini somutlagtirarak “Calikusu”nu bu akimin 6ncii eserlerinden biri haline getirmektedir.

Feride’'nin oOzellikle ¢ocuklugu agaclarin tepesinde ge¢mistir adeta ve agaclarin arasinda kendini
kaybetmekteydi. Ustelik bu noktada Feride kendini doganin bir pargasi olarak gérmekteydi. Bu yiizden gevresi
ona Calikusu adini vermistir. Bu isim, Feridenin dogayla i¢ ige olan ruhunu ve 6zgiir ruhlu kisiligini
yansitmaktadir:

Bahgede kuru bir aga¢ vardi. Firsat buldukga oraya tirmandigimi ve tehditlere kulak asmadan teneffiis
sonuna kadar daldan dala atladigimi goren muallim bir giin, "Bu ¢ocuk insan degil, calikusu!" diye bagirmisti.
Iste o glinden sonra adim unutulmus ve herkes beni "Calikusu" diye ¢agirmaya baglamist1 (Giintekin, 2017: 27).

Dogada 6zgiirce dolasan Feride, kendini doganin bir pargasi olarak hissetmekte ve bu durum ona essiz
bir gii¢ ve dayanikliik kazandirmaktadir. Ayn1 zamanda Feride'nin, toplumda dayatilan geleneksel kadinlik
rollerine kars: da direngli olmasin saglamistir. Cocuklugunda agag tepelerinde gegirdigi hayat onu biisbiitiin
kuvvetlendirmistir, 6yle ki dogay1 sahiplenen Feride i¢in agaglar onun “miilkii” olup, baskasmin bu agaclara
ayak basmasima dahi tahammiil edememektedir (Giintekin, 2017: 51). Calikusu'nun agaglar1 “miilkii” olarak
gormesi, dogaya olan saygiy1 ve sahiplenmeyi temsil etmektedir. Feride'nin dogayla i¢ ice biiyiimesi ve doganin
giizelliklerine olan hayranligi, onun ruhsal denge ve huzur bulma siirecinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Oyle
ki ilerleyen dénemlerde de Feride'nin ruh hali, doga ile olan bu bagindan ve 6zellikle doganin giizelliklerinden
beslenmekte ve kismen degiskenlik gostermektedir. Doganin yansimalari Feride'nin degisen ruh hallerinde de
kendini gostermektedir. Ornegin ruhsal sikinti yasayan Feride’'nin bu hali firttna metaforuyla tasvir
edilmektedir. Ayrica “Yalniz, bu ayrili§in vakti gelince giinesin batmasi, yagmurun yagmas: gibi hicbir tedbirle dniine
gecilemeyecek bir felaket oldugunu gayet iyi anliyordum.” (Giintekin, 2017:20) ifadesine benzer bir sekilde Feride'nin
huzurlu oldugu giinlerde de romanda belirtilen atmosfer giinesli ve aydinlik bir giinle belirtilmektedir:

Bu, bir yaprak bile kimildamayacak kadar sakin ve giizel yaz aksaminda beklenilmez bir firtinanin gelip
cattigini gayet iyi anliyor, fakat nereden geldigini anlayamadigim bir kuvvetle buna karsi durmaya kendimi
hazir buluyordum (Giintekin, 2017: 139).

Kis mevsimi gibi soguk bir ortamin yer aldig1 bir donemde, heyecani su sekilde yansimaktadir:
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Kis ortasinda oldugumuzu unutturacak kadar giizel ve sakin bir aksamdi. Etrafimizdaki kuru dag
tepeleri bir mercan kizillig1 iginde yaniyordu (Giintekin, 2017: 110).

Feride’nin doga ile olan bu derin bagi, onun karakter gelisimine de 6nemli katkilar saglamaktadir. Bu
agidan Feride, ruhsal huzurunu ve mutlulugunu yakalamak i¢in dogada zaman gecirmekte ve dogay1 bir
siginak olarak gormektedir. Feride, zorlu yasam kosullarina ragmen dogaya ve kendi i¢ giiciine dayanarak
hayatta kalmistir. Yasadig1 zorluklardan ve haksizliklardan dogaya siginarak kendini rahatlatmaktadir:

Neriman'in miizik notalar1 gibi hesaplh ve ahenkli kahkahalar: sinirime dokundugu i¢in kendi kendime
uzaklasmis, bahgenin bir kdsesinde agaglarin karanligina dalmistim (Giintekin, 2017: 47).

Sonra etrafimda yasayan seylerde teselli aramaya koyuldum. Elime gegirdigim taze bir yapragi yanagima,
dudaklarima siiriiyor, bahgede buldugum ciliz bir kedi yavrusunu gogsiime bastirtyor, nefesimle 1sitiyordum
(Giintekin, 2017: 223).

Feride'nin sigimnak olarak gordiigii doga, ayn1 zamanda kimligini olusturmasina yardimci olmaktadir.

Ciinkii Benton’un da belirttigi gibi, bireylerin ¢evrelerine kiiltiirel ve sembolik olarak iliski kurmalari, bireyin
kimlik gelisimi igin bir kosuldur. Dolayisiyla Benton bir bireyin gelisimini ekolojik bir temele dayandirmaktadir.
Doga, bireyin refahinin dogal bir anlayisinin ve gelisimi i¢in bir kosulunun temel bir pargas1 haline gelmektedir.
Ona gore, bireyin dis ¢evresiyle etkilesimi istikrarh bir kisisel kimlik olusumu ve siirdiiriilmesi i¢in esastir. Bu
bakis acisina gore, dogal cevreden yabancilasma veya uzaklasma, kisisel kimlik krizine, zihinsel ¢okiintiiye ve
psikolojik sikintilara yol agmaktadir (Barry, 2007: 283-284).
Feride dogay1 bir anne figiirli olarak gormekte ve ona karsi sorumluluk hissetmektedir. Bu sorumluluk
duygusu, Feride'ye ait olma ve bir yere baglilik hissi vermektedir. Bu bakis agisi, doganin devamliligin
amagclayan ve dogal cevrenin korunmas: ve siirdiiriilebilirligi konularina dikkat ¢eken ekofeminizm ile
ortiismektedir. Bu baglamda romanda doganin korunmasi mesaji da verilmektedir. Feride’ye g¢ocukken
kendisine gonderilen bir kutu hurmanin gekirdeklerini topraga gomiip sulamasi ve hurma orman: olusturma
amaci, bu mesajin en giizel 6rneklerinden biridir. Onun bu eylemi, doganin devamliligini getirmeye yonelik
kararliligini gostermektedir:

Bereket versin cekirdekleri kaliyordu. Onlarla haftalarca eglendim. Bir kismin iri katir boncuklarryla
karistirarak iplige dizdim; muhtesem bir yamyam kolyesi seklinde boynuma taktim. Otekileri bahgenin Stesine,
berisine diktim. Aylarca her sabah kiigiik bir kova ile onlar1 suluyor, bahgede bir hurma ormani meydana
gelmesini bekliyordum (Giintekin, 2017: 22-23).

Onun bu tutumu ayni zamanda dogay: kontrol etme egilimi gostermektedir. Bununla birlikte bitki
yetistirmek ve biiyiitmek sadece doganin dongiisiiniin bir pargas: degil, ayn1 zamanda hayatin yenilenmesi,
genglik, saglik ve olumsiizliik gibi kavramlar: da sembolize etmektedir. Bu durum insan ve doga arasindaki
ekolojik dengeyi de vurgulamaktadir. Burada da meydana gelmesi beklenen aga¢ imgesi ile “sadece Kozmosu
simgelemek icin degil, hayati, gencligi, oliimsiizliigii, bilgeligi ifade etmek icin de secilmistir” (Eliade, 2017: 132). Aym
zamanda dogal {irlin olan hurma cekirdeklerinden Feride'nin kendine bu kolyeyi yapmas: ve gekirdekleri
dontistiirerek onlara yeni bir bicim vermesi ekofeminizmin stirdiiriilebilirlik, ekolojik istikrar ve verimlilik
ilkeleri ile bagdasmaktadir. Doga ile kiiltlir arasindaki araci olan kadinlar “dogal malzemeyi kiiltiirel olarak
tiiketilebilir iiriinlere doniistiiriirler. Kadinlar ayni zamanda bedensel ihtiyac ve talepleri karsilayip yapistirarak temizlik
yaparak da dogayla kiiltiir arasinda aracilik yaparlar. Kadinlar cogu toplumda yeniden iiretim, dinlenme ve diizenleme
islerinin cogunu iistlenmislerdir” (Donovan, 2014: 322). Bir kadin olarak “kuslara bez ve tahta parcalariyla yuva
yapmak icin agaglarin tepesine” (Glintekin, 2017: 23) ¢ikan Feride'nin bu ¢abalar1 da dogayla olan derin baglantisin
ve saygisini gostermektedir. Bu sembollerin ekofeminist bakis agisiyla yorumlanmasi sonucunda, kadinlarin
toplumda doganin siirdiiriiciileri olarak yerini aldiklar: ortaya ¢ikmaktadir.

Annesinin 6liimiiniin ardindan teyzesinin yaninda yasamaya baslayan Feride, liseyi okumak i¢in Notre
Dame de Sion Fransiz Kiz Lisesi'ne yatili okula gonderilmistir. Teyzesinin bahgesinden, agaclarindan ve
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dogadan ayr1 kalmasi, kendini bu yatili okulun duvarlar arasinda hapsedilmis bir kus gibi hissetmesine yol
acmistir. Doganin kucaklayici kollar1 arasinda olamamas: ve okulun kati kurallar, Feride’yi adeta bogmakta ve
dogayla i¢ ice olmaktan mahrum kalan ruhu mutsuzluk i¢inde kivranmaktadir. Bu nedenle Feride, bu yatili
okuldan ayrilacag: glinii 6zgiirliigline kavusacagl giin olarak gormektedir. Ciinkii Rousseau’ya gore bir insanin
ozgurliigiinden vazgec¢mesi, insan olma niteliinden ve insanlik haklarindan da vazge¢mesi anlamina
gelmektedir (Giinay, 2004: 160). Ancak okul bahgesinin agaclarina ve ara sira geldigi teyzesinin evindeki
agaclara ¢ikmaya devam etmesine ragmen, aile biiytikleri Feride’den "kadin gibi" davranmasin ve geleneksel
kadin rollerini benimsemesini beklemektedir. Ote yandan Feride, i¢ten ice bu rolleri sorgulamaktadir. Onun
dogayla olan bu bagi ataerkil toplumda maruz kaldigr baskilara karsi bir direnis bicimi olarak
yorumlanabilmektedir. Dogada kendini gii¢lii hisseden Feride, toplumun dayattig1 kadinlik roliine uymay1
reddetmektedir. Feridenin dogada 6zgiirce kosup sarki sdylemesi, ataerkil toplumun kisitlamalarina kars: bir
baskaldir1 niteligindedir:

Mektepten ¢ikmak! Ben, i¢inde yasadigim miiddetce bu los binaya giivercinlik adini vermistim. Elimde
iyi kotii bir diploma ile kendimi disar1 atacagim giiniin benim icin bir kurtulus bayrami olacagini sdylerdim.
Fakat giiniin birinde giivercinligin kapis1 agilinca, kendimi, boyumu bir hayli uzatan yeni siyah carsafim, uzun
topuklu iskarpinlerimle sokakta bulunca neye ugradigimi sasirdim. Ustelik teyzem de koskte diigiin
hazirliklaria baglamisti. Bu beni biisbiitiin ¢ileden ¢ikard: (Giintekin, 2017: 128).

Feride bu baglamda kendini Alphonse Daudet'in Degirmenimden Mektuplar kitabinda bulunan Bay
Sequin’in Kegisi adli hikayesindeki karakterle 6zdeslestirmektedir (Giintekin, 2017: 86). Bu hikayesinde,
ozgiirliikk ugruna evden kagan ve sonunda bir kurt tarafindan yenilen bir kegi anlatilmaktadir. Bu hikayeye gore
Bay Seguin cok iyi baktig1 ve besledigi kegileri, 6zgiirliige kars: biiyiik bir tutku duymakta ve vahsi dogaya
kagmanin bir yolunu bulmaktadir. Feride'nin, kendini Bay Seguin’in Kegisi'ne dénmiis gibi hissetmesi, onun
ozgiirliige olan diiskiinliigii ve bagimsizlik arayisi ile ilgilidir. Tipki bu hikayedeki keci gibi, 6zgiirliigiinii
arzularken siirekli engellerle ve zorluklarla karsilasmaktadir. Kegi, kendi bagimsizligini1 elde etmek igin
miicadele ederken, Feride de toplumsal baskilar ve kisisel engellerle bogusmaktadir. Ancak, Feride'nin de bu
ozglrlik arayisi, onu zorluklarla ve tehlikelerle karsi karsiya getirmektedir. Bu benzetme, Feridenin
ozgirliigtine ve bagimsizligina duydugu gliclii arzuyu ve bunun Kkarsisinda yasadigr zorluklar
simgelemektedir.

Ekofeminizme gore kadinlar ve doga, erkek egemen toplumda siklikla ikincil konumda goriilmekte ve
bu sistem tarafindan somdiiriilmektedir. Benzer sekilde, hayvanlar da insanlar tarafindan siklikla somiiriilmekte
ve dogal yasam alanlari ellerinden alinmaktadir. Ekofeminist bakis acisina gore hem kadinlar hem de hayvanlar,
insan merkezli ve somiiriicii bir diizenin kurbanlaridir. Bu nedenle, ekofeministler, kadinlarin ve hayvanlarin
haklarini savunurken, doganin korunmasi ve hayvanlarin zarar gérmemesi gerektigini de vurgulamaktadir.
Hayvanlara kars1 siddet, ekofeminizmde merkezi bir konu olup, ekofeministler, hayvanlarin da tipk: kadinlar
gibi somiiriilmeye maruz kaldigini savunmaktadir. Hayvanlara kars1 yapilan siddetin, dogaya ve tiim canlilara
saygisizlik oldugunu ve bu tiir siddetin toplumda da mesrulastirilmasimin tehlikeli oldugunu dile
getirmektedir. Calikusu roman1 baglaminda Feride'nin Tekirdag'daki teyzesini ziyareti sirasinda bir balik¢inin
kopegini dovmesine tanik olmasi, ekofeminist bir bakis agisiyla degerlendirilebilmektedir. “Hayvan bagira bagira
oradan oraya kagiyor, ihtiyar, ara sira yetistikce kiiregi bicarenin, étesine berisine yapistirtyordu” (Glintekin, 2017: 99).
Bu olay, gii¢ ve kontrol arzusuyla hareket eden bir adamin képegini 6ldiiresiye dévmesi, hayvanlara yonelik
siddetin genellikle ataerkil yapilar ve insan olmayan yasamin da degersizlestirilmesiyle baglantili olduguna bir
ornek teskil etmektedir. Ayrica Feride'nin 6gretmenlik yaptig1 Zeyniler Koyii'nde “kaburga kemikleri soyulmusg
zayif bir inegi, ipinden siiriiye siiriiye bu evlerden birine dogru gétiirmeye” (Glintekin, 2017: 214) calisan kisi de yine
bir erkektir. Feride, gli¢siiz diisen ve bakimsiz kalan hayvanin, kdyiin muhtari tarafindan ezilmesine sahit
olmakta ve bu sahne, doganin maruz kaldig1 somiirii ve tahribati gozler oniine sermektedir. Ekofeministler, bu
tir iskencelerin, kadinlara karsi siddeti ve c¢evrenin sOmdiiriilmesini hakli goéren ayni zihniyetten
kaynaklandigini savunmaktadir. Romandaki bu ihtiyar balik¢inin davranislar: ayrica insanlar ile hayvanlar
arasindaki gii¢ dinamiklerinin bir yansimasi olarak da yorumlanmaktadir.
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Teyzesinin Kamran ile evlilige ikna etmeye calismasi, Feride iizerinde biiyiik bir psikolojik bask: ve
duygusal manipiilasyon yaratmakta ve Ferideyi rahatsiz etmektedir. Ancak Kamran'in aldatmasi da Feride'nin
caresizlik hissini ve kag¢ma istegini artirmaktadir. Kamran'mn ihanetini 6grenmesinin ardindan gercekleri
unutmak adina i¢inde yasadig1 ortami terk etmenin uygun olacagini diistinmiistiir. Bursa, Canakkale, Kusadasi
gibi Anadolu'nun cesitli kdy ve kasabalarinda 6gretmenlik yaparak hayatinda yeni bir baslangi¢ yapmustir.
Ancak bir kadin olarak Feride'nin gtizelligi, ataerkil sistemin bu kontrol mekanizmasi i¢in bir tehdit olarak
algilanmaktadir. Bu nedenle, her gittigi yerde erkeklerin ilgisini cekerek cesitli dedikodulara maruz
kalmaktadir. Feridenin 6gretmenlik yaparken karsilastig1 zorluklar ve dedikodular, kadinlarin toplumda yer
edinmeye calisirken maruz kaldig1 cinsiyet¢i tutumlar: ve ataerkil normlar1 yansitmaktadir. Bu durum
kadinlarin sadece dis goriiniisleri iizerinden degerlendirilmesine ve nesnelestirilmesine bir 6rnektir.

Yasadig1 sorunlardan kagan Feride gittigi kasabalarda dogaya siginmaktadir. Ekofeminizm baglaminda
bu durum, kadinlarin dogaya yonelerek ic¢sel huzuru bulma ve kendilerini giivende hissetme egilimini
yansitmaktadir. Doga ile kadin arasindaki organik bag sdz konusu oldugu i¢in doga, Feride i¢in huzurlu ve
gilivende olacag1 anne karni anlamina gelmektedir. Feride, burada kendisini yeniden bulacagini ve ruhsal olarak
gliclenecegini ummaktadir. Feride’nin dogaya siginma eylemi, ataerkil toplumun kadinlari sinirlamasina ve
baski altina almasma bir tepki olarak da yorumlanmaktadir. Feride dogada kendisini kontrol etmeye ve
smirlamaya calisan erkeklerden uzak oldugu i¢in, ataerkil toplumun baskilarina karst daha direngli hale
gelmektedir.

Feride'nin 6gretmen olarak ilk gorev yeri, Zeyniler adli bir kdydiir. Okul miidiir, Feride’yi bu kiigiik yer
i¢cin ikna etmek amaciyla doganin giizelliklerini kullanmistir. Miidiiriin 1srarlarina dayanamayan Feride,
sonunda yollar1 dahi olmayan yoksul bir kdy olan Zeyniler Kéyiinde 6gretmenlik yapmay1 kabul etmistir.
Ancak Zeyniler Kdyii'ne atanmasi, sadece bir zorunluluktan 6te bir anlam tagimaktadir. Bu olay, Feride'nin
kendini kesfetme yolculugunun da baslangici sayilmaktadir. Kdydeki zorlu yasam sartlar1 ve miicadeleler,
Feride'nin giiclii ve bagimsiz bir kadin olma yolunda olgunlasmasina katkida bulunmaktadir.

Zeyniler koytlinde Feride’nin Resim ve Cografya o6gretmeni olarak gorev yapmasinin doga-insan iligkisi
bakimindan 6énemli bir yeri bulunmaktadir. Dogaya bagli olan Feride, resim dersinde doganin giizelliklerini
ogrencilerin de gormesini, farkli bakis agilarina sahip olmalarini ve hayal giiglerini gelistirmelerini istemektedir.
Bu sayede oOgrenciler, cevrelerini ve dogay:r daha yakindan, farkli bir gozle kesfetmeye ve tanimaya
baslayacaklardir. Diger dersi olan Cografya dersinde ise resimde oldugu gibi, 6grencilerin iginde yasadiklar1
cevreyi, dogay1 ve dogal giizellikleri kesfetmelerine yardimci olmaktadir. Haritalar, kiireler ve diger cografi
ders materyallerini kullanarak, Feride 6grencilerine farkl: iilkeleri ve kiiltiirleri 6grenme firsati sunmaktadir.
Ayni zamanda dogal kaynak konusunda gevre bilinci olusturmay1 da planlamaktadir. Dolayisiyla Feride'nin
ogrencilerine aktaracagi Cografya ve Resim dersleri sayesinde stird{iriilebilir bir gelecek insa edilmesi miimkiin
olacaktir.

Yazar, Zeyniler Koyii'niin dis goriiniimiinii tasvir ederken, Anadolu'nun gergekligini ve insanlarin yasam
kosullarini da agik bir sekilde ortaya koymaktadir.

...aksamin alacakaranlig: i¢cinde kapkara bir servilik, etrafi citle gevrilmis, ¢iplak bahgeler arasinda tek tuk
kuliibeler, tahta evler goriiniiyordu. Ilk bakista Zeyniler bana, hala yer yer dumanlan tiiten bir yangin harabesi
gibi goriindii. KOy deyince goziimiin Oniine yesillikler arasinda eski Bogazici yalilarindaki giivencinliklere
benzeyen sevimli, sen manzarali kuliibeler gelirdi. Halbuki bu evler, ¢cokmeye yiiz tutmus, simsiyah viranelerdi
(Glintekin, 2017: 213-214).

Bu ifadelerin varligi koyiin yoksullugu, caresizligi ve bakimsizliginin yam sira insanlarda olusan
umutsuzluk duygusunu da vurgulamaktadir. Kdydeki giysileri perisan olan ve hatta ayakkabisi olmayan
ogrencilerin de iginde bulundugu bu zorlu yasam kosullar1 nedeniyle, yiizlerinde giiliimseme yerine hayata
kiismdis bir ifade vardir. Cocuklar, korku dolu ilahilerle siirekli 6liim ve kabir gibi kavramlari dile getirmektedir.
Doga, bu sartlarin insanlar iizerindeki etkilerini somut bir sekilde ortaya koymaktadir. Oysa Feride bu koye
gelmeden 6nce, zihninde Anadolu kasabalar1 ve kdyleri sadece resimlerde gordiigii Isvigre'deki yemyesil ve
huzur veren dogal yasama benzemekteydi. Bu nedenle karsilastig1 gerceklik onu derinden etkileyerek zamanla
Zeyniler koyiindeki karamsar ve melankolik atmosfer, Feride'yi de etkisi altina almaya baglamaktadar:
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Bu koytiin evleri, sokaklari, mezarlar1 gibi ¢ocuklarinda da siyah bir nesesizlik var. Renksiz dudaklar:
gililmek ne oldugunu bilmiyor, durgun gozleri agir bir melal iginde 6liimii diisiiniiyor gibi. Ben bile, yavas yavas
onlara benzemeye baslamiyor muyum! (Giintekin, 2017: 233-234).

Ekofeminizmin dogayla ve kadinla olan baglantiy1 incelemesi acisindan, dogal ortamlarda yer alan
mezarliklar da bu iliskiyi dogrudan temsil edebilmektedir. Yasamin kaynagi olan toprak unsuru, bireyin
dontistimiinii ve doganin dongiisiiniin somut bir sekilde yansitmaktadir. Genellikle agaglar, cicekler ve
bitkilerle dolu olan mezarliklar, birer biyogesitlilik alan1 haline gelmektedir. Feride'nin Zeyniler Kdyii'nde
evinin manzarasi mezarliga bakmaktadir. Mezarliktaki uzun 6miirlii olan servi agaglari, sadece 6liimii degil
ayn1 zamanda sonsuzluk anlamini tagimaktadir. Servi agaglarinin koklerinin topragmn derinliklerinde olmas,
gliclii bir sadakat ve baglilik duygusunu simgelemektedir ve bu, Feride’nin Kamran’a olan sarsilmaz bagliligini
ifade etmek icin kullanilmaktadar.

Ayni zamanda servi agaci Feride'nin giiclii ve direngli bir karaktere sahip oldugunu da gostermektedir.
Kisin dahi yapraklarini dokmeyen servi agaci gibi, Feride de her tiirlii zorluga karsi koymaya ve hayatta
kalmaya calismaktadir. Christ’e atifta bulunan Cetin’e gore (2005: 64-65) cevre ve kadin sorunlarinin ¢oziimii,
koklerimize donmeyi ve doga ile insan arasindaki ayrilik duygusunu ortadan kaldirmay1 gerektirmektedir. Bu,
ekofeminist bir diinya goriisii gelistirmeyi icermektedir. Bu diinya goriisii, dogaya, kadina ve kadins1 degerlere
saygl duyarake yeryiizii tinselligine dayanmaktadir. Ekofeminizm, dogayla uyum ig¢inde yasamamizi ve ona
saygili davranmamizi saglamaktadir. Ayn1 zamanda, kadinlarin toplumdaki yerini giiclendirmeyi ve onlarin
esit haklara sahip olmalarini saglamay1 da icermektedir. Mezarliktaki servi agaglarinin altinda bulunan Zeyni
Baba adl1 zaatin tiirbesi i¢in Feride’nin yardimcis1 Hatice Hanim her gece ti¢ kandil yakmaktadir. Boyle ritiieller,
ekofeminist bir diinya gortisii gelistirmenin ve yaymanin bir yoludur. Bu ritiieller, dogayla baglant1 kurmamaiza,
kendimizi ve cevremizi iyilestirmemize ve daha adil ve siirdiiriilebilir bir diinya yaratmamiza yardimci
olabilmektedir.

Ekofeminizm, kadinin ve doganin ayrilmaz bir sekilde birbirine bagli oldugunu ve her ikisinin de
ozellikle ataerkil bir somiirii altinda oldugunu savunmaktadir. Bu agidan bakildiginda, kadina yaplan fiziksel
siddet ayn1 zamanda dogaya ve diger tiim canli varliklara kars1 yapilan sistematik bir siddetin pargasidir. Feride,
bir aksam yasadig1 misafirhanede buna benzer bir siddete tanik olmustur:

Zavalli kadin, her tekmeden, yilan gibi 1slik ¢alarak inen her kamgidan sonra inleyerek tahtalarin iizerine
yuvarlaniyor, fakat inanilmaz bir kuvvetle yine yerinden kalkarak zabitin dizlerine tirmastyordu [...] Yar1 ¢iplak
oldugum i¢gin tekrar odama girmistim. Zaten dyle olmasa da elimden ne gelirdi? (Giintekin, 2017: 208)

Bu yasananlar, kadina yonelik fiziksel siddetin ¢arpici bir 6rnegidir. Tekme darbeleriyle yara alan kadin
figiirii, ataerkil sistemin kadin bedenindeki giicii gosterilmektedir. Siddeti gerceklestiren erkek figiiriin
kullandig1 iskence araci olan kamgi ise hayvanlar igin de kullanilan ve dogay1 kontrol altina alan bir semboldiir.
Bu travmatik olay karsisinda sessiz kalan Feride’nin yar1 ¢iplak olusu, onun da savunmasiz ve doganin da ¢iplak
olmast gibi somiiriilmeye agik oldugunu gostermektedir. Ote yandan aldig1 her darbenin ardindan yeniden
ayaga kalkmaya ¢alisan bu kadin figiirii, doganin ve kadinlarin direnis ¢cabasini da gostermektedir. Doga, aldig1
tahribatlarin karsisinda belirli bir siire sonra yeniden kendi yenilemeye calisarak, bu direnmeyi gostermektedir.

Ekofeminizm, kadinlarin erkeklere nazaran dogayla daha uyumlu bir iliski kurdugunu ve bakim
pratiklerinde 6ne ¢iktigini savunmaktadir. Geleneksel toplumlarin tarim ve beslenme pratiklerinde kadinlarin
rolii, bu uyumlu yasam tarzinin somut bir drnegidir. Ekofeminizmde “care” kavramy, ev isleri ve annelik gibi
geleneksel rolleri de igerisinde barindirmaktadir. Bu kavram, dogaya ve tiim canlilara karst sorumluluk
duygusunu kapsamaktadir. “Care” kavraminin “bakim”, “ilgi”, “himaye”, “dikkat”, “itina”, “ihtimam” ya “6zen”
gibi bir¢ok kavrami biinyesinde toplamaktadir (Plumwood, 2017: 56). Bu baglamdan hareketle Zeyniler
Koyii'nde iken Feride, yasadig1 evinde {ivey annesi ve babasi tarafindan fiziksel siddet géren Munise adinda
kiiciik bir kiz1 evlat edinmistir. Yalnizigini unutma ve yoldaslik etmesi igin Feride’nin Munise’yi evlat edinmesi
ve annelik statiisiine ge¢mesi, Feride’de duygu durumunu dogayla tasvir ederek su sekilde cereyan etmistir:
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Bu aksam, gokyiizii bana batidan doguya kadar dallarin1 uzatmis bir agag gibi goriindii; yavas yavas
sallandikga, {istiimiize beyaz ci¢eklerini doken kocaman bir yasemin agaci! (Giintekin, 2017: 260).

Doga burada bir agac gibi genisleyen, kucaklayan ve koruyucu bir varliktir. Feride evlat sahibi olmanin
verdigi seving nedeniyle bembeyaz karla kaph olan doga kendisinde umudun ve mutlulugun simgesi olan
bahar olarak tezahiir etmektedir. Ayn1 zamanda Feride'nin diisen kar tanelerini yapraklarin1 doken yasemin
agacina benzetmesinin ardinda mevsimsel bir degisimden =ziyade, animizm kavramiyla baglantisi
bulunmaktadir. Agaglar, nehirler, daglar, gokytizii gibi “canli ya da cansiz, evrendeki tiim varliklarin, her seyin ruh
sahibi olduguna” (Aydogan ve Hallag, 2021: 302) inanilan animizm kavramina gore doga, ruhu olan bir varliktir.
Feride’nin hiizlinlii anlarinda yagmurun yagmasi, i¢inde yogun 6fkenin ya da duygusal ¢alkantilarin oldugu
durumlarda gokytiziinde firtinanin ¢ikmasi, kis mevsiminde mutlu oldugu anlarda doganin canli goriinmesi
ve ¢cigeklerin agmasi seklinde doganin bireyin ruh durumuna gore degisimi goriilmektedir. Doga, bu baglamda,
sadece cansiz bir varlik degil, ruhu olan bir varliktir ve insan duygularindan etkilenmektedir. Ote yandan
“Agaglar, bu uzun yorgunluktan sonra, sakin golgelerinin uykusuna dalyor, kayalarda -kendi iclerinde sizliyor gibi
goriinen - hafif bir sedef pariltisi yamip soniiyordu.” (Giintekin, 2017: 511-512) Orneginde oldugu gibi insan
davraruslarini ve 6zelliklerini cansiz nesnelere yiiklenmesi ile onlara ruh atfedilmistir. Burada doganin canli bir
varlik olarak yerini almas1 animist ve ekofeminist goriis ve degerlerini yansitmaktadir.

Ikinci sinif insan muamelesi géren Munise, egitimden ve ekonomik 6zgiirliikten de yoksun oldugu igin
bagimli bir tiptir. Annelik roliine dykiinen Feride, ailesi tarafindan siddete maruz kalan Munise iizerinden
annelik giidiilerini tatmin etmeye ¢alismaktadir. Feride, kadinlarin kendi isteklerini ve ihtiyaclarini bastirarak
toplumun bekledigi rollerini yerine getirmeye calismasiyla miicadele etmektedir. Feride, evlilik kurumundan
uzak durarak, toplumsal cinsiyet normlar1 tarafindan belirlenen aile kurma, dogum yapma ve anne olma gibi
rolleri geri planda tuttugunu gostermektedir. Bu tutumu, o donemdeki toplumda oldukga cesur ve sira dist
olarak degerlendirilebilmektedir.

Ekofeminizm, Toprak Ana’m sefkatli ve birlestirici giiclinden etkilenmekte ve tipki Toprak Ana gibi,
insanoglunun da dogayla uyumlu bir sekilde yasamas1 gerektigine inanmaktadir. Bunun nedeni su sekilde
aciklanmaktadir:

“Anaerkillik” adiyla bilinen toplumsal ve kiiltiirel goriingti, gida bitkileri ekiminin kadin tarafindan
kesfedilmesine baglanir. Gida bitkilerini ilk ekip yetistiren kadin oldu. Bu yiizden topragin ve mahsuliin dogal
sahibi haline geldi. Kadinin biiyiisel-dinsel kerametlerinin ve dolayisiyla toplumsal agirliginin kozmik bir
modeli vardir: Toprak Ana figiirii (Eliade, 2017: 129).

Bu nedenle doga-insan iliskilerinde, sefkatli ve birlestirici bir etik kurami1 olusturmay1 amaglamaktadur.
Feride'nin bir kiz cocugunu evlat edinmesi bir kadinin bir ¢ocugu sadece dogurmakla kalmayip, ayni zamanda
onu beslemek, biiyiitmek, bildiklerini 6gretmek, korumak, rahatlatmak ve iyilestirmek gibi gorevleri de
iistlendigini ve bunun icin var giiciiyle ¢alistigini gostermektedir. Bu nedenle kadinlar, doganin yarattigi ve
besledigi yasamin devamliliginda 6nemli bir rol oynamaktadir. Ayni zamanda toplumsal adalet, esitlik ve insan
haklarini iceren ekofeminizmde siirdiiriilebilirlik, sadece ¢evrenin korunmasiyla sinirli kalmamaktadir, kadin
bilgisinin Oonemli bir &zelligini vurgulamaktadir. Ekofeministler, kadinlarin genellikle toplumsal olarak
cocuklardan ve gelecek nesillerden sorumlu tutuldugunu belirtmektedir. Cocuklarin ve gelecegin
sorumlulugunu tstlenen kadinlar, bilgiyi kaginilmaz olarak siirdiiriilebilirlik agisindan degerlendirmektedir
(Curtin, 1997: 90). Bu durum gelecek nesiller icin de faydali olacak ¢oziimler aramak anlamina gelmektedir.

Kadinlarin genellikle dogayla iliskisi, geleneksel olarak doganin korunmasi, bakiminin iistlenilmesi ve
dogal kaynaklarla ilgili bilgi ve deneyimlerin aktarilmasi gibi rolleri icermektedir. Kadinlarin dogayla olan bu
iliskisi, sadece bireysel bir deneyim degil, aymi zamanda toplumsal bir sorumluluktur. Ancak, ataerkil
toplumlarda kadinlar genellikle egitim, kaynaklara erisim, bilin¢glenme ve karar alma siireclerinde kisitlamalara
yasamaktadir. Bir kadinin ¢evresel konularda farkindalik eksikligi ve bilgisizligi, onun cehaletinin birer
gostergesidir. Dolayisiyla siirdiiriilebilirlik baglaminda gelecek nesillere bu konular hakkinda bilgi aktarmast
konusunda engeller ortaya ¢ikmaktadir. Romanda Feride'nin Zeyniler Koyii'ndeki yardimcis1 Hatice Hanim
sinifinda bulunan okul derslerine ve dogaya iliskin levha ve gorselleri farkli yorumlamaktadir. Iskelet levhasin
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smifin ortasina koyarak “Yarin biz dliince etlerimiz boyle ciiriiyecek, kemikler boyle kuruyacak’ diye 6liimiin dehsetini ve
kabir azaplarim anlatmaya bashyor” (Guntekin, 2017: 234-235). Ciftlik resmini gostererek “Allah bu koyunlari,
kullarim yesin de bana ibadet etsin diye yaratti. Koyunlar: kor bogazinuz zifleniyor da, Allah’a borcumuzu édiiyor muyuz?
Ne gezer? Ama, yarin topraga girdigimiz vakit, Miinkir, Nekir elinde atesten topuzuyla dikildigi vakit bakalim ne cevap
verecegiz!” (Giintekin, 2017: 235) seklindeki ifadeleriyle ogrencilerin 6liimii sorgulamasimi saglamaktadir.
Smiftaki yilan levhasmi ise basi kadin, govdesi yilan bicimindeki efsanevi yaratik olan Sahmaran ile
yorumlamaktadir. C)yle ki koydeki hasta insanlarin isimlerini y1lanin karsisina yazarak onlar1 bu levha ile tedavi
edebilecegini diisiinmektedir (Giintekin, 2017: 235). Bu baglamda ekofeminizm, kadinlarin dogayla
baglantisinin gii¢lendirilmesi gerektigini de savunmaktadir.

Ekofeminizme gore kadin doganin korunmasinda ve siirdiiriilebilirligi konusunda etkin bir rol
oynamaktadir. Okurun karsisina ¢ikan Sahmaran figiirtintin kadin olarak tasvir edilmesi, doga ile kadin
arasindaki derin baglantiy1 temsil etmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Anlatilarda kadin olarak tasvir edilen
ve bereketi temsil eden “Sahmaran’in [ ...] en énemli karakter 6zellikleri, bilgeligi ve sifa vericiligidir. Bedeninden hikmet
ve sifa dagitir” (Havlioglu, 2014: 350). Bu sekilde hikmet ve sifa dagitmasi, ekofeminist bakis agisina gore, kadinin
dogurganligini, bereketini ve bilgeligini yansitmaktadir. Yilan ve kadin arasindaki bu iligki ise, doganin ve
kadinin benzer ozelliklerini vurgulamaktadir. Ayrica sahmaranin sifa verici 6zelligi, Feride karakteri ile
karsilastirildiginda her iki figiiriin de dogayla uyum icinde yasayan, sefkatli, sifa dagitan ve sorumlu kadinlar
oldugu goriilmektedir.

Ekofeminizm kadmlarin ve doganin birbirine bagl oldugunu ve birlikte korunmasi gerektigini
savunmakta ve ¢ocuklara yonelik siddeti de bu gercevede ele almaktadir. Ekofeminizm, gocuklara yonelik
siddetin de ataerkil ya da hiyerarsik sistemin bir sonucu ve ayni zamanda dogay1 somiiren zihniyetin bir
uzantisi oldugunu ifade etmektedir. Romanda Munise’ye karsi yapilan siddete benzer bir sekilde ¢ocuga fiziksel
siddet okulda da gerceklesmekteydi:

Hatice Hanim bu dolabin baska bir vazifesi oldugunu da sdyledi. Oteden beri, dayakla uslanmayan
yaramazlar1 bunun igine hapsederek adam edermis. [...] Bu ¢ocuk bir yaramazlik yaptig1 zaman kendiliginden
dolaba girer, tabuttaki cenaze gibi sirtiistii yatar ve yine kendi eliyle kapagi kapatirmis. [...] Muhtar, memnun
oluyor. Aferin sana Hatice Harum. Tyi ki aklima getrdin. Bizim evde bir dolap var. Ingallah, hinziri, yaramazlik
ettigi zaman ben de onun icine kapatayim, diyor. -Giizel terbiye usulil! (Giintekin, 2017: 225).

Eko-feminizm, doganin ve gevrenin somdiiriilmesi ile kadinlarin somdiriilmesi arasinda paralellikler
kurmay:1 amaclamaktadir. Tasneem (2020: 846) bu baglamda, ataerkil bir toplumun hem dogay: hem de
kadinlar1 nesnelestirme egiliminde oldugunu ve ikisinin de degerini ayni sekilde yok saydigini belirtmektedir.
Calikusu romaninda da benzer dinamikler gozlemlenebilmektedir. Ataerkil bir toplumun baskisi altinda,
kadinlar ve doga genellikle nesne olarak goriilmekte ve somdiiriilmektedir. Feridenin yasadig1 deneyimler,
kadinlarin ataerkil kiiltiir tarafindan sadece belirli rollerle sinirli tutuldugunu ve dogayla olan baglarinin da
ihmal edildigini ortaya koymaktadir. Feride'nin 6gretmenlik kariyeri, toplumun bekledigi kadinlik rollerine
uymamas1 nedeniyle sik sik sorgulanmasi bu duruma Ornek olarak gosterilmektedir. Ayrica romanda
kadinlarin ve doganin ataerkil toplum tarafindan nasil nesnelestirildigini ve somiiriildiigiinii Feride'nin
ogretmenlik yaptig1 koylerde kiz ¢ocuklarinin okula gonderilmemesi ve erken yasta evlendirilmesi gibi ataerkil
geleneklerin yaygin olmasiyla gdrmek miimkiindiir.

Calikusu’'nda doga ile baglantili olarak Rousseau’ya yapilan gondermeler, romana derinlik ve anlam
kazandirmaktadir. Kendini insanlara adayan Doktor Hayrullah Bey, firsat buldukca kiitiiphanesinden
Rousseau’'nun kitabini okumasi, ekofeminizmin temel ilkelerinden biri olan insan-doga iliskisine isaret
etmektedir. Rousseau’'nun yapitlari, genel itibariyle hem kadinin toplum igindeki yerine dair hem de insanin
doga ile iliskisine dair 6nemli diisiinceler igermektedir. Ona gore, doga durumundayken birey, 6zgiir ve
bagimsizdir. Ideali “dogal insan” olan Rousseau’ya gore “doga insani, iyi bir varlik olarak, 6zgiir ve mutlu
yaratmistir” (Giinay, 2017: 159). Dogal yasam, bireyin temel ihtiyaglarini karsilamaya ve dogayla uyum i¢inde
yasamaya odaklanmaktadir. Oysa bireyin kotii olmasina ve yozlasmasina neden olan, onun
toplumsallasmasidir. Rousseau'ya gore birey, dogas1 geregi, sevgi ve sefkat duygusuna sahiptir (Rousseau,
2001: 114). Rousseau'nun dogaya bakisi, ekofeminizmin insanin dogayla biitiinlesik bir varlik oldugunu
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savunan temel ilkesiyle Ortiismektedir. Bu baglamda romanda Feride'nin ogretmenlik yaptig1 sirada
Ogrencilerine anne gibi yaklasmasinin ardindan, hemsirelik roliiyle de okula getirmek zorunda kaldiklar:
hastalaria da aymi sevgi ve sefkatle yaklasmasi dikkat cekmektedir. Bu durum ekofeminist diisiincenin “care”
ilkesiyle bagdasarak, kadin ve doga arasindaki sefkat bagimni vurgulayan bir diger yontiidiir. Feride'nin dogaya
yakinlig1 ve doga ile uyumlu bir yasam siirmesi, Rousseau'nun doga anlayist ile ortiismektedir.

Sevdigi adamin onu aldatmasiyla ¢iktig1 yolda, Feride'nin {ist iiste yasadig1 buhranlara, evlat edindigi kizinin
oliimii de eklenmektedir. Yasadiklar: karsisinda dimdik durmaya ¢alisan Feride i¢in bu 6liim derinden etkileyici
olmustur. Munise’nin oliimiiyle Feride fenalasarak uzun bir siire uyur, daha sonra yas tutma siirecinde
Hayrullah Bey’in ¢iftliginde doga ile mesgul olarak acisini hafifletmeye ¢alismaktadir:

Ciftlik beni umdugumdan ziyade mesgul etti. Ciftcilerle beraber siit sagryorum. Artik, benim de samimi
bir ahbabim olmaya baglayan Diildiil'e binerek civar koruluklarda geziyorum. Hasili, diisiindiigiim kir hayat
(Giintekin, 2017: 462).

Munise’nin 6liimiinden sonra Feride’'nin dogaya siginmasi, ekofeminizmin yas ve iyilesme siirecinde
doganin onemini vurgulayan temel ilkelerinden biriyle Ortiismektedir. Bu durum, Feride’nin yas tutma
eyleminin bireysel olmasinin 6tesinde ekolojik boyuta gectigini gostermektedir. Oliim, bu noktada yasamin
dogal dongiisiiniin bir pargasidir ve bireyin her sartta dogadan ayr kalamayacagmi savunan fikrini
yansitmaktadir. Feride'nin dogayla olan etkilesimi, bu bagmn iyilestirici giiciinii ortaya koymaktadir.
Ekofeminizm acisindan bakildiginda, doganin iyilestirici giiciinden faydalanan Feride’nin bu davranigi, kadin
ve doga arasindaki giiglii baglantinin bir yansimasidir.

Ekofeminizm, kadinlarin dogayla derin bir sekilde baglantili oldugunu savunmaktadir. Roman boyunca
da dogayla ilgili betimlemeler olduk¢a yogundur. Bu betimlemelerde doganin giizelligi ve giicli karsisinda
Feride'nin doga ile olan i¢ ice ge¢misligi ve dogaya duydugu sevgi ve hayranlik sik stk vurgulanmaktadir.
Feride’nin yetiskinlik déneminde de en sevdigi bir yerlerden biri “Sogiitliik” dedikleri dere kenaridir. Baz1
tenha aksamdistleri, calistigt mektepten donerken kasabanin telasindan uzak olan bu mekana ugramaktan
biiyiik zevk almakta ve burada huzur bulmaktadir. Boyle zamanlarda Feride, doganin giizelligini ve giiciinii
hissederek kendi i¢ sesini dinlemektedir. Ancak burada buldugu huzura, kasabanin bazi erkekleri tarafindan
son verilmistir. Bu erkekler, Feride'nin yalniz kalmasini firsat bilerek onu goérmek icin oraya gelmeleri
sonucunda Feride hakkinda dedikodularin bas gostermesi, Feride’yi derinden yaralamis, onun Sogiitliik’e olan
gliveni de sarsilmistir. Bu baglamda bir kadinin doga ile kurdugu derin bag, yine ataerkil toplum baskisi
tarafindan yok edilmistir. Bu toplum, Feride’nin doga ile iliskisini kontrol etmeye ¢alismistir.

Romanin ana figiirii Feride'nin ¢ocuklugundan itibaren dogayla i¢ ice olma istegi ve agaclara duydugu
sevgi, bu baglantinin bir gostergesidir. Agagclar, Feride i¢in sadece canli varliklar degil, ayni zamanda ona giiven
ve huzur veren birer sigimak ve ruhsal sifa kaynagidir. Bu durum, ekofeminist baglamda kadinlarin dogayla
uyumlu bir sekilde yasama arzusunu yansitmaktadir. Agaglar dogayla, toprakla, koklerle ve dogal dongiilerle
iligkilendirilmektedir. Romanda agag¢ altinda vakit geciren tek figiir Feride degildir. Feride’'nin ¢alistig1 okulda
meslektaslariyla yaptig1 piknik esnasinda dgretmenler, toplanip bir araya geldikleri sik yaprakli ceviz agacin
altinda ortak duygularini paylasabilecekleri bir yerdir. Feride’nin okulda bir meslektas: olan Seyh Yusuf Efendi,
burada tambur esliginde tiirkiiler soylemektedir (Glintekin, 2017: 333). Bu baglamda aga¢ altinda tiirkii
sOylemenin sembolik bir anlami olabilmektedir. Doganin ic¢inde hiiziinlii duygular tiirkiiler araciligiyla dile
getiren 6gretmen, doganin giiciinii hissetmekte ve huzurlu ortamdan yararlanarak rahatlamaktadir.

Feride’nin gorev yaptig1 Canakkale’de davet edildigi Pasa’nin konagimin bahgesi, ona yapay gelmektedir.
Yabani otlarin arasinda oOzglirce kosmak ve kesfetmek isteyen Feride icin bu bahge oldukg¢a ruhsuz
goriinmektedir. Feride bu durumu soyle ifade etmektedir:

Pasa'nin biiyiik kiz1 bana bahgeyi gostermek istemisti. Bahgeleri de, tipki salonlarina benziyordu. Bin bir
cesit cicek, ot, fidan saksi ile s6ziim ona yabana siislenmis, daha dogrusu dosenmis, tefris edilmis olan bu
bahcede dolasirken, {icer beser senelik sekiz on bodur ¢amdan ibaret yapma bir ormancikta [...] Pasamin
bahgesindeki cam orman taklidinde, maskara edilmis bir bicare agaglar icinde gordiigiim seyin, beni ne kadar
miitehayyir etigini anlatmak icin bu kadar tafsilat kafi (Giintekin, 2007: 368-369).
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Bu tasvirler, Pasa'nin bahgesindeki ¢am ormamni taklidinin ve orada karsilasilan maskara edilmis
agaclarin, o donemin sosyal ve kiiltiirel yansimalarini da barindiriyor gostermektedir. Ekofeminizm agisindan
bakildiginda, Feride'nin bu bahgeyi elestirmesi, doganin ve cevrenin kontrol altina alinmasma yo&neliktir.
Maskara edilmis agaglar, doganin maruz kaldig1 somiiriiye ve tahribata bir gondermedir. Dolayisiyla dogal
cevreye insan eli tarafindan yapilan yapay diizenlemeler, doganin ve kadinlarin ataerkil toplum tarafindan nasil
kontrol edilmeye ¢alisildiginin bir gostergesidir.

Ekofeminizm, doga ve insan arasindaki uyumun daha net bir sekilde anlasilmasi igin doganin
dongiistindeki degisimlerin birey tizerindeki etkisinin 6nemini daha da belirginlestirmektedir. Giintekin’in
romaninda mevsimleri kullanmasi, Feride figiirliniin dogayla olan uyumunu ve yakin baglantisim
yansitmaktadir. Mevsimlerin degisimi, Feride'nin ruh halini ve duygularini da etkilemektedir. Bu durum, insan
ve dogamn birbirinden ayrilamaz oldugunu gdstermektedir. Ornegin yasamin bir déniisiimiinii simgeleyen
sonbahar mevsiminde, doganin dengesinin degismesi ve topragin hazirlanma siireci yasanmaktadir. Bu
mevsimde doga, yapraklarini dokmesiyle iiziintii ve bastirilan travmatik durumlar disa vurmaktadir.
“Sonbahar, disarida son bir ayrilik bayrami yapiyor” (Glintekin, 2017: 224) ifadesinde ve Eski bir dostunun Kamran':
sormasina “Gegen sonbahar onu kaybettik” (Giintekin, 2017: 306) seklinde verdigi cevapta oldugu gibi bu
mevsimin verdigi bu hiiztinlii atmosfer kayip ve pismanlik duygularini uyandirmaktadir. Kayiplar ve umutlar
iligkilendirilerek su sekilde ifade edilmektedir:

Iste ii¢ sene evvel bir sonbahar aksamiyla beraber len geng kizlik riiyalarim, kendi kiigiiklerim, sonra
Munise, onun arkasindan belki kalbimin oksiizliigiinii avuturlar diye {imit ettigim talebelerim. Yavrularim
tehlikede goren bir ana kus hirginligiyla tistlerine titredigim bu seyler, sonbahar yapraklar: gibi birer birer
sarartyor, dokiiliiyor (Giintekin, 2017: 469).

Kis mevsimi, doganin zorlu kosullarinin hakim oldugu ve canlilar i¢in hayatta kalma miicadelesinin
yogun yasandig1 bir mevsimdir. Ekofeminizm agisindan bakildiginda, kis mevsiminin soguk ve karanlik
glinleri, uzun geceleri, doganin ve kadinin miicadelesini, direncini ve dayanakliligini simgelemektedir. Bu
siiregte birey ig¢sel giiclerini kesfetmekte ve kendini daha iyi anlamaktadir:

Ne iyi sey, demek yapraklari bile siyah goriinen bu karanlik ve can sikintis1 niemleketin asil bahari kis
aylarinda baghyor. Oteden beri kar, benim icin, yeni agilmis badem giceklerinden daha giizel bir seydir. Bahgede
bu beyaz, temiz, yumusak seylerin i¢inde yuvarlanmakta buldugum nese ve zevki hi¢bir bayramda bulamam.
Sonra insan, i¢in i¢in nefret ettigi insanlara kars1 ne tatl: intikam vesileleri bulur. Benim vaktiyle bir diismanim
vardi ki, kardan ¢ok korkardi. Kalin fanila yakalar i¢ine sakladig1 nazik boynuna haberi olmadan kar doldurur;
0, soguktan kizarmis dudaklariyla titrer ve renkten renge girerken neseden cildirirdim (Giintekin, 2017: 253).

Bu baglamda kis mevsimi, doganin zorluklariyla yiizlesme ve bireye kendi sinirlarini ve potansiyelini
kesfetme imkani vermektedir. flkbahar mevsimi ise umudun ve yeniden dogusun zamanidir. Bu siirecte
canlanan, ¢icekleri agan ve gayirlar: yeniden yeseren doga gibi kadinin yenilenme siirecini temsil etmektedir.
Bu mevsim bireyler i¢in yeni baslangi¢larin, umudun ve yeniden dogusun habercisidir. Romanda bu yeniden
dogus su sekilde 6rneklendirilmektedir:

Kendimde bir fevkaladelik hissediyordum. Bu kiigiik kiz, bana 1lik bir ilkbahar giinesi gibi tesir etmisti.
Karlar i¢ine gomiilmiis kus yuvalarina diisen sarisin bir 1s1k parcasi...Yuvanin soguk nesesizligi icinde basini
kanatlarinin arasina saklayarak titreyen hasta ve kiiskiin Calikusu, yavas yavas canlanmaya, eski senligini tekrar
bulmaya baghiyordu. Viicudumun hareketlerine tuhaf bir oynaklik, sesime, sdylesime hareketli bir ahenk
geliyordu (Glintekin, 2017: 240)

Doganin dongiisiindeki tiim bu degisimlerin, insan yasamina yansimasin gostermektedir. Her mevsimin
birey yasaminin farkli donemlerini ve dogayla olan iliskisini yansitmaktadir. Bu degisime benzer sekilde
romanda insan yagaminin farkl: evrelerini sembolize eden bir bagka unsur olarak lakaplar dikkat gekmektedir.
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Yillardir “Calikusu” takma adiyla yasayan Feride'nin Bursa'da “ipekbé')cegi” (Glintekin, 2017: 328) ve
Canakkale'de “Giilbesekeri” (Giintekin, 2017: 390) takma isimleriyle anilmasi, ekofeminist bakis acisindan
olduk¢a ironik ve anlamhdir. Ekofeminizm baglaminda bu durum, kadinlarin toplum icinde siklikla
nesnelestirilmesini ve sadece dis goriiniisleri {izerinden degerlendirilmesini yansitmaktadir. Feride'nin
glizelligi, onun kimliginin oniine gegerek sadece bir sembol haline gelmekte bu da kadinlarin toplumda nasil
birer nesne olarak algilandigini gostermektedir. Bu tarz adlandirmalar kadinlarin gergek kimliklerinin ve
yeteneklerinin goz ardi edilmesine neden olmaktadir. Ote yandan “Ipekbocegi” ve “Giilbesekeri” takma
isimlerinin se¢imi, kadinlarin genellikle doga ile 6zdeslestirilmesi ve bu sekilde nesnelestirilmesiyle ilgilidir.
”ipekbécegi” terimi genellikle saflik, masumiyet ve gilizellik gibi pozitif yonlerini yiiceltmek amaciyla da
kullanilabilmektedir. Ayni zamanda ipekbocegi dut agacinin yaprags ile beslenerek koza yapar ve ipek tiretir.
Bu siireg, bir doniisiim ve yeniden dogus simgesi olarak yorumlanabilir. Ipek boceginin koza yapmasi ve
ardindan kelebek haline déntismesi, bir tiir degisim ve olgunlagma siirecini temsil etmektedir. Karaciger ve
mide sorunlar icin sifali bir yiyecek olan giilbesekeri “okka giilti ad1 verilen giizel kokulu kirmiz1 giiliin
yapraklari bal ve limonla ezilerek bu tath yapilirdi. Toz sekerle yogrulup limon sikilarak hazirlanmaktadir.
Mevlana Divani Kebirde bu yiyecekten su sekilde bahseder. “Giilbesekerden maksadimiz Tanr: liitfuyla bizim
varligumizdir; hey gidi hey, varligumiz sanki demir, Tanr1 liitfu da miknatis” (Cunbur, 1982: 78-79). Bu tarz takma
isimlerinin verilmesi, cinsiyetci ve ataerkil bir yaklasimin yansimalaridir.

Doga kutsaldir. Durkheim’a gore (2005: 56) kutsallik sadece Tanr1 veya ruhlarla sinirli degildir, ayn1 zamanda
kiiciik bir tas parcasy, bir kaya, bir agag, kiiglik nesneler, dogal varliklar ve hatta fiziksel mekanlar da kutsal
sayilabilir. Ekofeminist bakis agisindan, doga ve gevre de kutsal olarak kabul edilebilecek 6nemli sembollerdir.
Roman geneline bakildiginda eskiyalar tarafindan daga kagirilan, babasindan siddet goren, aldatilan karakterler
siirekli kadinlardir. Ataerkil sistemin kutsal sayilan hem dogaya hem de kadina kars1 somiiriicii bir tutum
sergilendigi gortilmektedir. Doganin Feride karakteri {izerinde sakinlestirici ve ilham verici bir etkisi vardir. Bu
nedenle da dogaya saygi duymak ve onu korumak zorunda oldugunu diisiinmektedir. Ekonomik, kiiltiirel ve
toplumsal yasamda ezilen ve siddet goren kadin sorunlari ile ekolojik sorunlar arasindaki paralellik kurularak,
her iki sorunun da ¢dziimiiniin insan ve doganin uyumlu bir sekilde bir arada yasayabilmesine bagli oldugu
gosterilmektedir.

SONUC

Ekofeminizm, doga ve kadin arasindaki baglantiy1r vurgulayan ve her ikisinin de o6zgiirliigii i¢in
miicadele edilmesi gerektigini savunan bir feminist akimdir. Bu akim, doganin sadece bir kaynak olmadigin
ayni zamanda biitlin canlilar1 kapsayan bir biitiin oldugunu savunmaktadir. Ekofeminizm, bu biitiiniin bir
parcasi olarak kadinlarin dogayla i¢ ice bir iligkiye sahip oldugunu ve doganin tahrip edilmesinin kadinlarin
yasamlarini ve refahini dogrudan etkiledigini vurgulamaktadir. Bu calismada, Resat Nuri Giintekin'in
“Calikusu” adli roman1 ekofeminist bir bakis acisiyla incelendiginde, doga, kadin ve toplum arasinda derin
iliskileri ortaya koydugu goriilmektedir. “Calikusu” romani, ekofeminizm bu ilkelerine uyumlu bir¢ok unsur
barmndirmaktadir.

Romanda doga, sadece estetik bir arka plan gorevi gormenin &tesinde, ana figiir Feride'nin ruhsal
iyilesme siirecinde kritik bir rol oynamaktadir. Ataerkil sistemin baskici ve kisitlayici atmosferinden
bunaldiginda Feride, dogaya siginarak huzur ve oOzgiirlitk bulmaktadir. Doganin sakinligi ve giizelligi,
Feride'nin ruhunu besleyerek ona hayatta kalma giicii vermektedir. Romandaki doga betimlemeleri ve
Feride'nin dogayla olan iligkisi, ekofeminizm ideolojisi agisindan oldukca anlamlidir. Feridenin dogayla
kurdugu bag, onun toplumsal normlara meydan okuyan ruhunu ve 6zgiirliik arayisini yansitirken, doga
betimlemeleri ve Feridenin dogayla olan iligkisi ekofeminist diisiincenin énemini vurgulamaktadir. Feride,
dogayla i¢ ice yasadigi zamanlarda giiclenmekte ve Ozgiirlesmekteyken, ataerkil sistemin baskist altinda
zayiflamakta ve mutsuz olmaktadir. Dogayla i¢ ice yasadig1 zamanlarda 6zgiirliigiinii ve kimligini yeniden insa
eden Feride, ekofeminist diisiincenin temel ilkeleriyle uyumlu bir figiir olarak okurun karsisina ¢ikmaktadair.
Bu durum, doganin ve kadinlarin 6zgiirliigii igin birlikte miicadele edilmesi gerektigi mesajini vermektedir.
Feride'nin dogaya olan sevgi ve baghligi, ekofeminizmde savunulan dogaya karsi duyarlilik ve saygi
kavramlarimi somutlastirmaktadir. Romandaki kadin figiiriin dogayla kurdugu bu derin bag, ¢evre sorunlarina
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kars1 duyarli bir tavir sergilemesini ve toplumsal cinsiyet rollerini sorgulamasini saglamaktadir. Bu analiz,
Giintekin'in eserini sadece bir ask hikayesi olarak degil, toplumsal degisim ve ¢evresel adalet acgisindan da
Onemli bir eser olarak degerlendirmemize yardimai olur.
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Giris

Ekofeminizm (ekolojik feminizm) kadin ve doga hakimiyeti arasinda teorize edilmis baglantilardan
dogar. Kavram, ilk defa 1974 yilinda Fransa'da Francoise d’Eaubonne’un kadinlarin ekolojik bir devrim
yapabilme potansiyelini giindeme getiren agiklamasindan sonra, emperyalizmin, ekolojik bozulmanin, isci
somiiriilerinin, irk¢iigin ve kadinlara yonelik baskinin i¢ ice ge¢mis dogasina dikkat ¢ekecek sekilde farkl
sekillerde kullanilmistir. Karen Warren'in Ekofeminist Felsefe adli kitabinin isaret ettigi gibi, ekolojik
feminizmin temel i¢ goriisii “her sey birbiriyle baglantihidir” ifadesinde yansitilir. Daha agik bir ifadeyle
ekofeminizm; insan gercekliklerinin ekolojik gercekliklerle ilgili oldugunu, bu insan gergekliklerinin fiziksel ve
kavramsal baglantilardan ve iligkilerden olustugunu vurgular. Ekofeministler, ekoloji ve feminizmi bir araya
getirerek hem kadimnlarin hem de doganin, modern patriyarkal toplumun savas ve militarizm, kapitalizm ve
sanayi sistemi, genetik ve dogum miihendisligi gibi yikici teknolojilerine maruz kalmisligini gézler oniine serer
(Mellor, 1993: 69-70). Aslinda tiim ekofeminizmlerin Ortiilii olarak politik bir analizi vardir. Politik olan; giiciin
tiretimini, dagitimini ve kullanimini igerir. Ekofeminist politika, failligin ve 6znelligin insandan 6te bir diinya
i¢in taninmasiyla agilan olanaklara iliskin sorularla ilgilenir ve insandan 6te bir diinyaya karsilikli, diyalojik
acidan politik olarak nasil yanit verebilecegimizi sorar. Bu tiir bir felsefe, insan dis1 doganin yesil kamusal alana
nasil ortak muhatap olarak dahil edilecegine iliskin gevresel ikilemi yeterince ele almak icin cinsiyetci ve
Ozgiirlestirici bir analizin gerekli oldugu konusunda 1srar eder.

Kadinlarin ve doganin 6ziinii degersizlestirip somiiren diisiince yapilari, diinyanin her yerinde giiclii bir
sekilde konumlanmaktadir. Ancak kiiresel ekonomik sistemin stirdiiriilemez ve adaletsiz oldugu agiktir. Bu
nedenle biitiin halklar ve daha ¢ok kadinlar, bagimsizliklariin temelini yok eden ve dogay1 bir yasam kaynag:
yerine meta olarak goren politikalara kars1 direnerek, kiiresel ekonominin kar odakl: ilke ve yontemleri yerine,
yasami ¢ogaltan ve iyilestiren alternatiflere yonelmektedirler. Boyle bir alternatif “litopyalar imkansizdir. Ama
yazabiliriz” diyen Ursula Le Guin’in icinde yasadigimiz cagla hesaplasmak icin gelecege baktig1 diis giiciiniin
en yaratici Orneklerinden biri kabul edilen Hep Yuvaya Donmek adli romaninda sunulmaktadir. Annesi ve babasi
tamamen farkli kiiltiirel gruplara mensup bir kizin hikdyesini anlatan roman, heniiz var olmayan bir
cografyada, bundan ytizlerce yil sonra yasadig1 varsayilan Kes halkinin diinyasini anlatir. Bu nedenle titopik bir
bilim kurgu anlatis1 olarak kabul edilir (Abdullah & Sharif, 2019: 233). Kes halki insanligin kendini yikima
stiriiklemesinin ardindan gelecekte ortaya ¢ikan bariscil bir halki temsil eder ve modern kapitalist toplumun
karsi tezi denebilecek bir toplumsal yasam dnermesi sunar. Ataerkil Condor (ya da Dayao, Akbaba) toplumunda
kadinlarin ve doganin erkeklerden asagi oldugu ve onlarin tahakkiim altina alindigina odaklanan eser, kadin
kahraman Anlatan Tag'in (bu onun son adidir) Kes ve Condor toplumlarinin farkli diinyasindaki deneyimleri
araciligiyla hem kadinlarin hem de doganin karsilikli iliskisini inceler. Roman, onun farkli bu iki kiiltiirii
deneyimleyen yolculugu tizerine kurulur (Demir, 2011: 49). Kesler doga ve cinsler arasi esitlik¢i bir anlayisa
sahipken, Dayaolar cinsiyetler arasi esitsizlik ve doganin degersizlestirildigi bir toplumsal yapiya sahip olarak
konumlandirilir. Eserde Kes toplumunun, derin ekolojik bilincini ve Condor toplumunun siddetli bozulmasini
ortaya koyan Guin, ekofeminist bir eksende diinyanin yeniden yazimina bir 6rnek sunar. Calisma, romandaki
feminist karakterin zit diinyalarini ekofeminist bir perspektiften analiz ederek ekoloji ve feminizm ideolojilerini
biinyesinde barindiran eserin 6nemine dikkat ceker. Kiiresellesme yerine yerellesmeyi, saldirgan tahakkiim
yerine siddetsizligi, rekabet yerine esitlik ve karsiliklilig1 6nerir. Insanlarin doganin efendileri olarak degil, onun
bir parcasi olarak kavranmasmnin, doga ve tiirlerin biitiinlii§iine saygiy1 beraberinde getirerek iiretim ve
tiiketimde biyogesitliligin korunmasina katk: saglayabilecegini belirtir.
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[1k bsliim, Kes toplumunda annesi ve biiyiikannesiyle birlikte yasayan Kuzey Baykus'unun (Anlatan Tag'in
ilk ad1) dogdugu Vadi'de baslar ve bu boliimde doganin 6nemi {izerinde durulur. Kaynagini tamamen dogadan
alan sarki, dans ve gesitli etkinliklerle, ilerlemeci diisiince yerine, zamanin mevsimlik danslarla belirlenen
dongiisel bir seyir izledigi bir diinya resmedilir. Bu toplumda sistemler, organizasyonlar, yiyecekler, sarkilar,
danslar ve isimler dahil her sey kesinlikle dogayla ilgilidir. Kahramanin ilk ad1 Kuzey Baykus'u, annesinin ad1
Sogiit ve Disbudak’tir. Bu kiiltiirde ev, kadinlarin en 6nemli mekanidir ve onlara aittir. Onlar, erkeklerin
yanlarinda kalmasina ya da ayrilmasina izin verme hakkina sahiptir. Halk anaerkil bir yapida, dokuz kasabadan
olusan bir Vadide yasar. Evler, tamamen dogayla senkronize olarak yerlestirilmis Mavi Camur, Yilantasi,
Yanartas, Sar1 Kerpig ve Kirmizi1 Kerpi¢ olmak iizere bes tiire ayrilmistir. Kes toplumu, yasam tarzlari ile dogaya
baglilik ve yakinliklarini ortaya koyarak, dogaya zarar verebilecek her tiirlii eylemden kagimnir. Sahip olduklar
seylerin paylasimi konusunda da olduk¢a comert davramrlar. Mutluluk, tiztintli ve zenginlik Vadi'deki tiim
insanlarla paylasilir boylece miilkiyet tek bir kisinin ayricalig1 olmaktan ¢ikip tiim toplumu ayricalikli kilar. Bu
durum eserde su ifadelerle yansitilir: “Kes’in miilkiyet fikri bizimkinden o kadar farklrydi ki ondan bahsetmek
acgiklamalar gerektirir. Vadide yapilan, kazanilan ya da sahip olunan her sey kisiye aitti; ama insan kendi evine,
kasabasma ve insanlarina aitti. Zenginlik esyalarda degil eylemdeydi: verme eyleminde” (Guin, 2002: 112).
Kes'teki insanlar Bir tarafindan yonetilmekten ziyade 6zglirliige ve siirsiz yasam tarzlarina inanir. Hig¢ kimse
Kes kiiltlirtine liderlik etmez ¢linkii halk, kendilerini kontrol edecek baskici bir sistemi kabul etmez. Liderleri
olmadig: icin, bir olay1 kabul edip etmeyeceklerine karar vermek icin Kes halki toplant1 yapmay1 tercih eder.
Diktatorliikten ziyade tamamen kamu kararlarina bagli hareket edilir. Din bile baski aracit olarak
goriildiigtinden Kes kiiltiirtinde belirli bir din yoktur. Herhangi bir din ya da baskic1 sistem olmadan 6zgiir bir
yasam tercih edilir. Kes insanlari i¢in din degil, “Vadi yasamu ve diisiincesi” kutsal sayilir. Le Guin soyle yazar:
“Vadi yasaminin ve diisiincesinin kutsallikla acgik ve siirekli baglanti i¢inde olmasina ragmen, Dokuz Ev
dizgesine din demiyor, heyimaslar: dinsel merkezler olarak adlandirmiyorum. Onlarin tanrisi, tanrilar1 yoktu.
Inanglar1 yoktu. Goriinen o ki, sahip olduklari, isleyen bir egretilemeydi. Kurulan hayalin merkezine en yakin
diisiince Ev; simge, eklemlenmis sarmallar ya da heyiya-if; sozciik, siikretme ve degismenin sozciigiiydii:
Heya!” (Guin, 2002: 60). Kuzey Baykusu icin Kes toplumu bariscil ve 6zgiir bir diinyay1 yansitir. Bu yansima
onun (ve onun nezdinde tiim kadinlarin) kutlamalara katilma, okuma, yazma ve istedigi yerde yasama vb. gibi
ozgiirliiklerinde kendini gosterir. Guin'in Kes toplumu ile yansittig1 yasam bigimi, insan ile doga (doganin
insanilestirilmesi ile insanin dogallastirilmasi) arasinda ontolojik bir siirekliligi temele alan, somiirii ve
tahakkiim olasiliklarini dislayan bir modeldir. Bu yasam, kadim uygarliklarin ve ytiizyillardir ayakta kalmay
basarmis cesitli kiiltiirlerin diinya goriislerinde mevcuttur. Bu diinya goriisleri, yasayan ilke olarak disil bir
ontoloji tizerine kuruludur. Vandana Shiva’nin ekolojik agidan stirdiirtilebilir bir gelecegi hedefleyen ontolojik
dontisiim igin, 6nerdigi de bu kadim uygarliklarin ve kiiltiirlerin birikimlerinden yararlanmaktir (Shiva, 2014:
91) ve Guin Kes toplumunu tasarlarken bu birikimden esinlenmis goziikiir.

Condor (Akbaba) adamlar1 Kes halkinin yasadig: vadiye bir koprii insa etmeye geldiginde, bu adamlarin
sefinin Kuzey Baykusunun babasi oldugu anlasilir. Kes halki dogaya zarar verecegi kaygisiyla koprii yapimina
kars1 ¢ikar. Ounmalinli kadinlardan biri séyle der: “Burasi bir koprii kurmak icin uygun bir yer olsaydi, burada
bir koprii olurdu” (Guin, 2002: 46). Ancak bu kars1 ¢ikis, yasadiklar1 vadiyi evleri olarak goren vadi halki icin
siddetsiz ve zararsizdir. “Ounmalin’deki pek ¢ok insan Condor (Akbaba) adamlarina bir seyler vermeyi, onlarla
konusmay1 ve onlara bakmay1 reddederek” (Guin, 2002: 48) tepkilerini ortaya koyar. Vadide bir koprii insa
etmek Condor erkeklerinin ihtiyaglarini ve arzularini kargilamak igindir. Sonrasinda eser, Kuzey Baykusu'nun
babasi ile birlikte yasama karari ile Condor kiiltiiriinde yasadig1 adaletsizliklere verdigi tepki {izerine insa edilir.
Ismi degiserek Ayatyu olur. Isim degisikligi ayn1 zamanda benligin arayisina ve degisimine isaret eder. Le
Guin’in ekofeminizme olan yakinligi romanda Ayatyu'nun konusmalar1 ve duygular {izerinden anlatilir.
Condor kiiltiirtindeki yasam tarzi ve sistem Kes kiiltiiriine tamamen zittir. Bu ataerkil toplumda prensip olarak
kadin, erkek arzularinin nesnesi olarak goriiliir. Hi¢bir kadin evden ¢ikamazken Condor erkekleri diledikleri
yere Ozglirce gidebilir, toplumlari i¢in yiyecek ve kalkinma arayisi iginde dolasirlar. Dayaolar metal ve makine
konusunda ¢ok yetenekli zanaatkarlar ve mitkemmel miihendisler olarak tanitilir. Kes halkinin aksine, Condor
erkekleri teknolojiye ve bilime son derece bagimlhidirlar ¢iinkii doganin hitkmedilmesi gereken bir nesneden
baska bir sey olmadigina ve insanin ihtiyaglarina hizmet etmek i¢in var olduguna inanir. Erkegin kadin ve doga
tizerindeki tahakkiimii, somiirgelestirici erkegi “kalkinmanin” aktorii ve modeli kilar. Doganin somiiriilmesi,
ilerleme ve niifus artis1 siireciyle birlikte artar. Condor ve diger toplumlar arasindaki tek iliski sekli fetih tizerine
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kuruludur. Ciinkii yonetim sistemlerinin temeli tahakkiim ve somiiriiye dayanr. Gelismis teknolojiler ve ayn1
zamanda biiyiik bir askeri giice sahip olmalari, diger topluluklar {izerinde kolayca hitkmetmelerine yardimci
olur. Fetih siireci zor ve siddet kullanilarak gerceklestirilir. Teknolojileri ve ilerlemeleri su ifadeler ile aktarilir:
“Gordiigiim, Giiney Kenti'nin kuleleri ve siyah tastan duvarlari, dik agiyla birbirini kesen genis caddeler,
gorkem ve diizendi. Karanlik Irmak iizerindeki muhtesem kopriiyli ve suyun tizerinden giines 15181 gibi
diimdyiiz, kuzeye, Kent'e giden yolu gordiim. Kullandiklar1 is ve savas aygitlarini, el-aklinin harika tirtinleri olan
kusursuz ve gosterisli makinelerini gordiim. Gordiigiim her sey biiyiik, diiz, sert ve giigliiydii; hepsini korku
ve hayranlik duyarak seyrettim” (Guin, 2002: 204).

“Dayao” ya da “Tek Halk” gibi isimlerin kullanilmasi Condor insanlarini digerlerinden ayiran en énemli
farktir. Hepsi “Akbaba” adinda tek bir adam olan liderlerine hizmet ve itaat eder. Yalmizca belirli ailelere
mensup bazi belirli erkeklere “Gergek Akbaba” adi verilir. Bu ailelerle akraba olmayan diger erkeklere de “tyon”
ya da “cift¢i” isimleri verilir ve bunlar genellikle Ger¢ek Akbabalara hizmet etmekle yiikiimliidiir. Bu ailelerin
kadinlar bile Condor erkeklerine hizmet ve itaat etmelidir. Bu nedenle onlara “Akbaba Kadinlar1” denilir. Ayn1
zamanda Condor kadinlar1 kole olduklari igin ¢iftgiler onlara emir verebilir. Bu ailelere ait olmayan diger tiim
kadinlara, yabancilara ve hayvanlara “hontik” adi verilir (Guin, 2002: 203). Akbaba kadinlar1 ve hontiklere insan
gibi degil, hayvan muamelesi yapilir. Liderin her seyden sorumlu oldugu Condor kiiltiirii totaliterdir.

Doga, toprak, avcilik ve ciftcilik hakkinda ¢ok fazla bilgiye sahip olmayan endiistriyel bir kiiltiir olan
Condor kiltiirtinde doga, yiyecek ya da malzemeden baska bir seyi temsil etmez. Bu da doganin simirsiz
kullanimina neden olur. Dogay1 bir bozulma yeri olarak gordiikleri i¢in Condor erkeklerine gore tarimsal isler
asag1 diizeydedir. Bu nedenle Abhao (Kuzey Baykusu'nun babasi), Kes'te Sogiit ondan bahgedeki isi
paylasmasini istediginde bahgede calismay1 siddetle reddeder ve aralarinda su diyalog geger:

“Mavi ¢amur, kirmizi camur ne fark eder!” “Aptalin biri bile kara toprag1 eseleyebilir!” Annem bir siire yiin
egirmeye koyuldu, sonunda...

“Aptalin biri bile yapabilirse, sen niye yapamiyorsun, sevgilim?”

Babam sert bir sesle, “Ben bir tyon degilim” dedi.

“Bu da ne demek?”

“Toprag eseleyen adam demek”

“Ciftci mi yani?”

“Sogilit, ben ciftci degilim. Ben {i¢ yiiz kisinin komutaniyim, bir ordunun basndayim ben. Bir adamin
yapabilecegi ve yapamayacagi seyler var. Bunu anliyorsun herhalde!” (Guin, 2002: 43)

Condor kiiltiiriinde hicbir kadin okuma yazma bilmez ¢linkii okumak ve yazmak kutsal sayilir. Kadinlar
kirli olarak goriildiiklerinden kutsal seylere dokunmamalar1 gerekir. Ayatyu'nun babasmin dedigi gibi “Yazi
kutsaldir. Hontiklere gore degildir. Sozciikleri kaleme alman gerekmiyor” (Guin, 2002: 199). Condor'un
diizenlemeleri, kadinlarin erkeklerden asagi olduklar1 gerekgesiyle onlarin okumasina veya yazmasina
kesinlikle izin vermez. Herhangi bir kadin bunu uygulamaya calisirsa Dayao onu agir bir sekilde cezalandirir:
“Ayatyu iken yazmay1 da, okumay1 da tamamen unutmak zorunda kaldim. Dayaolar, tek bir sozciik yazan
kadinlarin ve ciftcilerin gozlerini kor eder ya da ellerini keserlerdi. Yalniz Gergek Akbabalar okuyup yazabilir
ve sanirim onlar arasinda da yalniz Bir Savascilari denilen uvakuva yoneticileri rahat¢a okuyup yazmay1
O0grenirdi” (Guin, 2002: 202). Condor kiiltiirti, kadinlarin toplumda herhangi bir role sahip olmasma izin
vermez, kadinlari evde kalmaya ve Condor erkek ve ¢ocuklarina hizmet etmeye mecbur birakir. Kadinlarin ve
doganin onemli bir rolii yoktur ¢linkii onlar, Condor erkeklerinden daha asag: bir tiir olarak kabul edilir.
“Dayao kadinlar1 hayatlar1 boyunca kusatma altinda yasarlar. Bu kusatma su sozlerle aktarilir: “Kizlara ve
kadinlara ev isleri disinda bir sey 6gretilmiyordu... Dayaolarin entelektiiel yasaminda kadinlara yer yoktu.
Kadinlar igerilerde tutulur ama digarida birakilirdi. Bana kadinlarin ruhunun olmadigini anlatan erkekler degil,
kadinlar oldu” (Guin, 2002: 210). Kadinlar bunu kabul etmese erkeklerin onlar1 bagimli hale getirmesinin ve
kolelestirmelerinin imkan: yoktur. Bu nedenle Ayatyu, siirekli emir veren Dayao erkeklerinden daha ¢ok bu
emirleri kabullendikleri i¢in kadinlardan nefret eder.

Hayvanlarin ve kadinlarin asag1, énemsiz yaratiklar olduguna inanan insanlar arasinda bir yil boyunca
yasadiktan ve babasinin oldiigiinii diisiindiigiinden yaptigimin bir énemi olmadigina ve bundan sonra da
saygideger seyler yapamayacagin diisiinmeye baslayan Ayatyu, Condor adami “Retforok Dayat” ile evlenerek
onun ikinci esi olur. Bu iliskiden bir kiz1 diinyaya gelir. Yedi yilin ikinci diinyas: Condor'da baskilar ve sefil
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durumlarla dolu bir sekilde gegiren Ayatyu, bu duruma daha fazla dayanamaz. Ozgiirce ayrilmasina izin
vermedikleri i¢cin Condor toplumundan kag¢maya karar verir. Babasmin yardimiyla kizi Ekuverkuve ve
hizmetkar: Esiryu (Golge) ile Akbaba'dan kagar ve Kes'e ulasir. Condor'da karsilastiglr pek ¢ok zorlugun
ardindan dogdugu yere geri doner. “...Condor kadini olmaya ya da onlarin yolunu takip etmeye artik cesaretim
yoktu. Yanlis yolda giden insanlarmn arasinda yasiyordum” (Guin, 2002: 366) diyerek bdyle bir diinyanin
gelecegi olmadigina isaret eder. Condor'un dogay: istismar etmeye ve kadini ezmeye dayanan tahakkiim
sistemi hic siiphesiz kendi yikimina yol acar. Doganin korunmasina yonelik bir miicadele olan hayatta kalma
miicadelesi stirdiiren kadinlar agisindan da bakildiginda, kadinlar ile doga kopmaz bir bicimde birbirine bagh
oldugundan, tahakkiim altina alinmalar1 ve 6zgiirlesmeleri de benzer sekilde birbirleriyle baglantilidir. Vadiye
tekrar ulastiginda, kendisini Akbaba kiiltiirtinde cevreleyen her seyden Ozgiirlesmis hisseder. Babasinin
bulundugu toplumda cesitli zorluklarla karsilasmis olsa da bu zorluklar kisiliginin gelismesinin ardindaki en
onemli faktorlere dontisiir ve onu olgunlastirir. Vadiye geri dondiigiinde “Bilmek diye bir sey yok, yalnizca
yolunda gitmek, yalnizca gecip gitmek, ah ya hey. Ne biiyiik biriyim ben, ontimde egiliyor ¢cimenler” sarkisin
esliginde yoluna devam eder. Yasam yolculugunda adin1 “Anlatan Tas” olarak degistirir. Kendini “Tas” olarak
tanimlamasi, onun farkli durum ve kiiltiirleri deneyimledikten sonraki karakteriyle ilgilidir: “Anlatan Tas benim
soyadim. Bu ad, ben sectigim icin bana geldi; clinkii gencken gittigim yerlere iliskin anlatacak bir hikayem var;
ama simdi hi¢bir yere gitmiyorum. Gitmek istedigim yere geldim” (Guin, 2002: 19). Bu ifadeler kahramanin
kisiligini etkileyen cesitli durumlardan gecmesiyle birlikte isimlerinin degisimini dolayisiyla kisiliginin
degisimini gosterir. Tiim bu degisimler onu olmas: gereken insana doniistiiriir. Ayatyu, Yuvaya Donen diye
yeni biri olur (Guin 2002: 381). Yuvaya donmek ayni zamanda dogadaki ve toplumdaki yasama duyulan saygt
olarak disil ilkeyi geri kazanmak demektir. Bu déniis, ekoloji ile feminizmin disil ilkenin geri kazanilmasi
noktasinda birlesebilecegini gosterir.

Herbert Marcuse, 6zgiirlesmeyi diinyanin disillesmesi olarak goriir: “ ‘erkek ilkesi'nin egemen diisiince
ve fiziksel gli¢ olagelmis olmasi nedeniyle 6zgiir bir toplum bu ilkenin ‘kesin olumsuzlamasi’ olacaktir- bu
toplum disi bir toplum olacaktir” (Marcuse, 1998: 70). Ancak o, disil ve eril olan1 bagimsiz bir varliga sahip olan
biyolojik belirlenime tabi, dogal kategoriler sayarak sdyle der: “erkegin saldirganligini ve kadinin pasiflik
egilimini belirleyen toplumsal etkenlerin yaninda dogal bir karsithik vardir: Kelime anlamiyla baris vaadini,
neseyi, siddetin sonunu “temsil eden” kadindir. Duyarlilik, hassasiyet ve duygusallik onun bedenin 6zellikleri
(ya da sakatlanmis)-(bastirilmis) insanliginin Ozellikleri- halini almistir” (Marcuse, 1998: 72). Bu ifadeler
ozgiirliik diisiincesinin tiim ¢ekiciligine ragmen, insanin, biitiin uygarlik ve kiiltiir tarihi boyunca diisiince
kategorilerini belirlemis olan ve tahakkiim olgusuyla yakindan ilintili diializmi alt edebilmesinin kolay
olmadigina isaret eder (Berktay, 2012: 76). Ancak Guin, her iki cinsiyetin ortakligiyla gelecekte sadece
kadinlarin degil dogamin da korunabilecegi {imidini tasir. O, erkegin kadina ve dogaya uyguladigi baskiy1
birbirine baglayarak cinsiyetler arasi esitlik olmadan ilerleme olamayacagini ve dogaya saygt gosterilmeden
gelecegin olamayacagini vurgular.

Sonug

Bilimsel devrim ile baslayan doganin somiiriisii, gevre sorunlarini da beraberinde getirmistir. Bati
diisiincesinin dogay: kadinla iliskilendirmesi, dogayla birlikte kadinin da tahakkiim altina alimasin
haklilagtirarak, doga ve kadinin kiiltiiriin ilerlemesinin araglari olarak goriilmesini saglamistir. Ancak gelinen
noktada bu diisiincelere dayanan sistemlerin yaratti§1 sorunlar ve sistemin siirdiiriilemezligi fark edilmigtir.
Tarih, insan etkinliginin belli alanlarinda ekolojik diisiince ve eyleme doniisiin miimkiin ve arzulanir oldugunu
gostermistir. Ekolojik hareketler, hayatta kalma segeneklerinin korunmasi i¢in doganin korunmasi ilkesine
dayanan siddetsiz bir diinya diizenine yonelik siyasi hareketlerdir. Ekofeminizm ise, kadmnlarin tahakkiim
altina alinmasi ile doganin sdmdiriilmesi arasinda bir baglanti oldugunu one siirer. Yeryiiziindeki her seyi
birbiriyle baglantili géren Guin, Hep Yuvaya Dénmek eseri araciligiyla ataerkillik ile doganin bozulmas: arasinda
bir baglant1 oldugunu gostermeye calisir. Kurguladigy iki farkli toplum tizerinden bu baglantiy: ele alan Guin,
ataerkil toplumun, kadin iizerinde tahakkiim kurmanin yani sira dogay: da somiirdiigiine isaret ederek yikimi
da beraberinde getirdigini gosterir. Dogaya ve kadina saygi duyan diger toplumu ise yok olma tehlikesi
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olmadan yasayan bariscil yerel bir yasam olarak aktarir. Kisaca feminizm ve ekolojik diisiinceyi igeren eser,
ekofeminist teori i¢in onemli bir 6rnek tegkil eder.
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Giris

Kadin-erkek arasindaki savasim asirlar boyunca var olmustur. Bu baglamda hala giincelligini korumasi
bu iki cins arasindaki savasin sonucunun hi¢ de kolay olmayacaginin gostergesidir. Giintimiizde diisiiniirlerin,
bilim insanlarimin kadinin ailedeki konumu ile toplumsal hayattaki konumu iizerine hala tartismalari, kadin-
erkek sorununun bir ¢6ziim bulmasimin daha uzun bir siire¢ gerektirdiginin de isaretidir. Maskiilen ya da eril
cins olarak kabul goren erkek, giicii elinde bulunduran cins olarak ayricalikli konumundan vazge¢mek
istememektedir. Bu konumun ona sagladig1 yaptirim giiciinii birakmak istememesi de kadin-erkek sorununun
¢6ziim bulmasini zorlastiran etmendir.

Calismamizin da bashgi olan “edebiyatta kotiiciil anne/kadin” konusunu incelemeden 6nce, kadinlarin
birey olmak icin verdigi savasimla ilgili kisa bilgi verilmesinin yerinde olacagi kanisindayiz.

Tarihsel stirece bakildiginda toplumun diger yarisini olusturan kadinlar yok sayilarak, otekilestirilmis,
kimliksizlestirilmis ve bunun sonucu olarak pasif, edilgen, giicsiiz bir cins goriilmiis ve ¢oklukla yok sayilmistir.
Gilman, "insanligin yarisini olusturan kadinlar gelismesi engellenmis insanlardir diye ifade ederken erkeklerin
tekelinde bulundurdugu yaptirimlarini ve kendi 6zgiirliiklerini nasil kadinlar {izerinde kullanarak onlar1
boyunduruk altina almalarina géndermede bulunur. Kadinlara bigilen en énemli rol ataerkil yapinin kadinlara
dayattig1 iyi bir es ve anne olmanin disina ¢ikamamislar; zaten onlara dayatilan bu rollerin disina ¢ikmaya ve
birey olarak kabul gormeye ¢alisan ve miicadele eden kadinlar i¢in hayat hi¢ de kolay olmamustir. Zira “hizmet
etmek kadin olmanin temel unsuru” olarak kabul goriip dayatilmistir.

Ataerkil diislince yapisina sahip olan kiiltiirlerde diinyanin merkezi olarak goriilen erkek ve onun
belirledigi toplumsal sinirlar i¢inde boyunduruk altina alinan ve erkegin golgesinde yasam savasimi veren
kadin tablosu 6n plana ¢ikar. Kadinlarin bagkaldirisi, esit haklar talep etmesi ve varoluslarini sorgulamasi, her
seye artik kolayca boyun egmeyisi bu diizenin rahatini bozmaya basladiginin gostergesidir. Ozellikle 18.
ylizythn sonlarindan itibaren kagit iizerinde de olsa kadinlar belirli alanlarda esit haklar elde etmeye
baslamislardir ama bunlar ¢ok smirli kalmistir. Kutsal aile, kutsal es sloganlar ile kadinlar1 dort duvar
arasindaki mekanla smirlayarak erkekler egemenliklerini, giiclerini her gecen giin daha da artirarak devam
etmisler ve kadinlarmin yasam alanin: sekillendirmek igin ellerinden geleni yapmislardir. Bunu yaparken kah
semavi dinleri, kah toplumsal yap1y1 ama ¢oklukla kadinlarin yaratilistan itibaren zayif ve giicsiiz olduklarini
hatta daha da ileri giderek akildan yoksun olarak nitelendirmislerdir. 16. yiizyildaki "kadin insan midir?"
tartismasinin bir zamanlar yapilmis olmasi bile kadinlarin ataerkil toplumdaki algilanisi en giizel ifade eden
kanimizca en giizel ciimledir. Aslinda bu tartismanin kokeni kitabi dinlerin Hz. Adem'in topraktan, buna karsin
Havva'nin ise Hz. Adem'in kaburga kemiginden yaratilmis olmasina kadar gotiiriilebilir.

Kadinin da erkek gibi bir canli ve insan oldugu tarih boyunca goz ardi edildigi ve kadina biyolojik
ozelliginden dolay1 negatif anlamlar yiiklendigi goriilmektedir. Cogu kiiltiirlerde erkek gii¢ ve iktidarla es
tutulmus, kadin ise her zaman erkege bagiml “zayif cins” olarak goriilmiistiir.
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Feministlerin kiilt metinleri olarak kabul goéren Ikinci Cins adli ii¢ ciltlik calismasmda iinlii Fransiz
feminist Simone de Beauvoir, biyolojik cinsiyet farkliliginin yillar i¢inde nasil kadinlik durumuna sokuldugunu
gozler Oniine serer. Biyolojik cinsiyetin kiiltiirel cinsiyete doniisiimiinii aktarirken, yillar i¢inde toplumunun
gelenekleriyle egitilen kadinlik durumunu masaya yatirir. Simone de Beauvoir Ikinci Cins adli yapitinda kadin
ve erkegin esit kosullar altinda yasadig bir diinya istegini yazarken 20. ytlizyildaki kadinlarin konumuna da
gondermede bulunur. Yapitin yaymlanma tarihi 1949 yili yani 20. yiizyilin ortalar1 olmasina karsin sdzde —
teoride- esit goriinen kadin ve kadin haklar: pratige gegirilmemistir. Eger hala giintimiizde kadin sorunundan
ve patriarkal toplumsal yapinin yaptirim giiciinii ve kadinlar iizerindeki ezici giiciinii tartisiyorsak ya da kaleme
aliyorsak bu sorunun hala ¢oziilemediginin isaretidir. 21. yiizyila da damgasin1 vuran kadin sorunu teorik
olarak verilen her tiirlii yani siyasal, sosyal, kiiltiirel ve egitim haklarina karsin tam olarak eyleme ge¢ilmedigini
gosterir.

Kutsal aile, kutsal es sloganlari ile kadinlar1 dort duvar arasindaki mekéanla sinirlayarak erkekler
egemenliklerini, gliclerini her gecen giin daha da artirarak devam etmislerdir. Calismamizin da temel tasini
olusturan kadin-anne baglantisin1 agtklamadan 6nce kadmin ilk 6nce kiz cocugu sonra ise annelik 6zelligi ile
birlikte i¢cinde bulundugu aile kavramini ele almakta fayda olacag: kanisindayiz.

Sosyolojik agidan bakildiginda insanin toplumsal bir canli oldugu g6z ardi edilemez. Toplum olmadan,
toplumun iginde hayatini idame ettiremeden insanin - bireyin yasamasi olanaksiz gibidir. Ciinkii dili
oldugundan konusma, iletisim ve kaynasma ihtiyaci icindedir. Bu dil sayesinde de hayvanlarla arasindaki fark:
tanzim eden “medeniyet kurma marifetini” 6ziinde barindirir. Dili ve diisiincesi oldugundan yaradilis1 geregi
yalnizliga evirilmektense sosyallige daha yatkindir denilebilir. Insanlar genel anlamda disi ve eril olarak
biyolojik cinsiyetlerinden dolayr toplumda smiflandirilir. Biyolojik cinsiyet toplumsal bir cinsiyete
dontstiiriilerek kadin ve erkege bu sosyallesmenin icinde gorev dagilimlar1 yapilir ve bunun da mihenk tas:
aile olmak ve ¢ogalmaktir.

Ozellikle giiniimiizde aile denilince ilk akla anne-baba ve ¢ocuklardan olusan gekirdek bir aile gelir.
Babanin ya da annenin aile iginde kotiiciil olmasi, aile kavraminin bizlere hep ¢agristirdig: sicacik bir ortam
diislincesini tepetaklak ederek zihnimizde cagristirdig1 aile imajini bozar. Aile bize olumlu bir yuva bilincini
sunacaksa, sicacik bir aile ortaminda anne ya da baba kendi canindan, kendi kanindan olma ¢ocuguna neden
zulmetsin? Oz ¢ocuguna nigin {ivey cocuk muamelesi yapsin? Evin iginde onun huzurunu saglayacak bir
atmosfer olusturmak yerine nigin huzursuzluk ic¢in ugrassin? Bu aile i¢indeki huzursuzlugu dinler tarihine
kadar gotiirmek olanaklidir.

Kotiiciil Anne Ve Kadin

Dinler insanligin tarihini Hz. Adem’e kadar goétiiriirler. Hz. Adem ve Hz. Havva'min cennetten
kovuluslar ile birlikte diinyada yer almalari, bulunmalari yeryiiziinde insanlarin ¢ogalmasi bakimmdan bir
baslangi¢ noktasidir. Havva ne kadar Adem’e itaat etsin, Adem iliskide huzur bulsun diye onun bir parcasindan
yaratilmigsa, sOylenceler Adem’e itaat etmeyen bir kadindan da soz eder. Bu kadin itaatkar kadmn olan
Havva'dan daha 6nce yaratilmis ve erkegin hegemonyasini, erkegin giiclinii kabul etmedigi, kendi iradesini ve
haklarini 6n plana ¢ikardig igin de lanetlenmistir. Bu kadinin adz Lilith'dir.

Kadinin var olmak i¢in savasimini ve ayni zamanda biyolojik cinsiyetinden dolay1 ikincil konuma getirilmesini
ilk soylencelerde ozellikle “cocuk Kkatili kotiiciil anne” olarak bilinen Lilith’e oncelikle deginmemiz
gerekmektedir.

Lilith ile ilgili sdylencelere bakilirsa Adem’in yalnizligini gidermek, onun ruhunun yarist olmak -ruhlar
sayet yar1 elmaysa- igin yaratilmis, fakat Adem’in kibri, egosu, nefsi nasil yiicelmeyi, biiyiimeyi, kimsenin
altinda olmamay1 kabul ediyorsa Lilith de ayni o yaradilisla yani Adem gibi topraktan yaratildigindan ona es,
ona denk bir nefse sahip oldugundan ona karsi ¢ikmistir. Adem’e boyun egmemesi, secde etmemesi de buradan
kaynaklanir. ftiraz eder ve lanetlenir. Havva'dan énce uysal, itaatkar kadin yerine uysal olamayan, asi, itaatkar
olmayan kadin 6rnegini dniimiize siirmiis olur boylece.

Lilith’in lanetli yasami, Hz. Adem’in yaratilmasiyla birlikte tanr1 katinda asagilanma yasayan seytanin
onu kiskanmasindan tanriya ters diismesi durumuna benzer. Lilith’in lanetli yasamu trajik sona dogru evrilirken
insan iradesi oldugundan, bu irade insana ferahlik sagladigindan, tanrinin mutlak iradesi karsisinda her zaman
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onun istedigini degil de kendi ciizi iradesini devreye sokup tanrisal iradeye ters davranislar sergilediginden
zamanla, insanlik tarihi boyunca Lilith gibi diisiinen, Lilith ruhlu sayisiz kadinlar da goriilmeye baslanmistir.

Bu kadinlar evde ¢ocuklarina ya da ev hanesinde bulunanlara anne sicakligini gostermek yerine annelik
durumuna ters diisen hangi davranislar varsa dyle davranirlar. Dogurduklar: ¢ocuklarina, 6z ¢ocuklaria karsi
sert, acimasiz, insafsizdirlar. Onlarin minicik bedenlerine zulmetmeyi, kendi kétiiliiklerini ve kizginliklarmi
onlarin zayif bedenlerinden ¢ikarmay1 uygun goriirler. isteyerek ya da istemeyerek kdétiiliikler yaparlar. Belki
kendilerinin bile farkinda olmadiklari, yaratilislar1 geregi, kendi ruhsal hastaliklarindan dolay1 bu eylemi
gerceklestirmis olabilirler. Kotiiliikleri iradeleri geregi de olabilir, olmayabilir de; ayn1 zamanda onlar1 kétiiliige
yoOnelten sebepler yine onlar tarafindan diistiniilmiis, uygulamaya gecirilmis de olabilir.

K&tii anne modelinin ilk 6rneginin Lilith oldugunu ifade etmistik. Lilith, Ibrani mitolojisine gore Adem
gibi topraktan yaratilmis ve Adem’in ilk esidir. Tevrat'ta Lilith'in adi hi¢c gecmese de, Tevrat'ta ad1 gegen
Havva'nin Adem’in ikinci karist oldugu, Lilith'in itaatsizliginden sonra Adem icin yaratildigl inancinin yaygin
oldugu kabul edilir:

“Yahudi inamslarinda Lilith, Adem gibi balciktan yaratilmis ilk karisidir ve Adem’e iyi davranmadigt icin Tann
tarafindan cennetten kovulmustur” (Erbil, 2008, s. 91).

Lilith’in tanr1 tarafindan kendine verilen, sunulan, dayatilan gorevi yapmamasi, kabul etmemesi onun
iradesine dayanarak boylesi bir kotiiliige yoneldigi tezini Oniimiize koyar. Ataerkil diisiince kendi
perspektifinden konuya baktigi i¢in Lilith bu eril norma kars: ¢iktigindan dolayi lanetlenir. Esitlik istemini yani
Adem’le aymi topraktan yaratildigini dillendirdigi ve Adem’den daha asagi konumda olmadigini savundugu
igin lanetlenmis olur.

Konunun belki de iyi anlasilmas: igin diinyada bilinen ataerkil sdyleme gore ilk kotiiciil kadin Lilith’'in
efsanesini kisaca anlatmakta fayda oldugunu diisiiniiyoruz. Tanr1 Adem’le Lilith’i ayni topraktan yarattig1 icin
Lilith Adem’in cennette kendisinden talep ettigi hizmetleri yerine getirmez. Ozellikle tartisma birlikte
yasanacak cinsel konum ile ilgilidir ve Zingsem Lilith ile ilgili kapsamli ¢calismasinda bu durumu soyle aciklar:

“Tanrt ilk insani yarath§inda soyle konustu: "Insanin yalmz olmasi iyi bir sey degil.” Ve ona
topraktan bir es yarattr -ona benzeyen- adi Lilith olan. Kisa siire sonra birbirleriyle kavga etmeye
basladilar: Kadin erkege soyle dedi: "Ben senin altinda yatmak istemiyorum.” Ve ilk erkek karsilik
verdi: "Ben senin altinda degil, iistiinde yatmak istiyorum; ciinkii sen altta kalan olmay: hak
ediyorsun ve ben iistiin olmay: hak ediyorum.” Kadm karsilik verdi: "Ikimiz de esitiz; ciinkii ikimiz
de topraktan yaratildik.” Ve her ikisi de birbirlerini anlamay: reddettiler” (Zingsem, 2007, s. 36).

Bu baglamda Lilith’in sirtin1 yere degil de goge yaslama, iistte olma arzusu Adem’i kizdirir. Ataerkil
diisiince yapisina gore erkek gokytizii kadin ise toprak ile ilintilidir. Simgesel olarak yeryiizii anaerkil ve
gokytizii ataerkildir (Rosenberg, 2006, s. 22) Ciinkii kadin dogurganhigindan dolay: toprags, erkek ise dncelikle
tanrisal olani, yani goksel olani cagristirir ataerkil diisiince yapisinda. Bundan dolay: erkegin sirtin1 goge
cevirmesini uygun gormiistiir. Adem’e bakilirsa sirtin gokte ve yerde olma durumu bireyin ya da insan tekinin
cinsiyeti ne olursa olsun yiicelmesi ve asagilanmasi anlamina gelir. Bu konumu yani hep altta olmay1 kabul
etmeyen Lilith Adem’in bu sekilde esitligi ihlal ettigini diisiiniir ve onu terk eder. Cenneti iradesi ile terk eder
ve yeryliziine iner.

Burada cinlerin prensi Samael ile iligskiye girerek giinde yiiziin {izerinde cin ¢ocuk dogurur. Adem’in
cennette yalnizligi nedeniyle tanriya yalvarmas: ve Lilith'in cennete geri gelmesi istemesi {izerine tanri
meleklerini Lilith’e gonderir. Lilith, Adem’in yanina eger isteklerini kabul ederse donecegini soyler ve boylece
melekler onu ikna edemez, ¢linkii Adem Lilith'in esitlik istemini kabul etmez. Bunun {izerine de tanrinin ona
verdigi her giin yiiz ¢cocugunun o6ldiiriilme tehdidi yerine getirilir. Bu aciyla Lilith de insanlig1 diisman bilir ve
insanligin dogacak ¢ocuklarini 6ldiirmeye ve hamile ve dogum yapmis kadinlara zarar verecegine ant iger.

Lilith Yahudi inancinda 6nemli rol oynar. Bu bize tipki Anadolu kiiltiiriindeki “Alkaras1”, “Albast1” ya da
“Alkiz1” gibi adlandirilan hamile, logusa ve bebek 6liimlerinden sorumlu tutulan dogaiistii bir varlik olarak
kabul edilen yaratig1 hatirlatir . Erkek ¢ocuklarin, kiz ¢ocuklarin canlarin alir. Adem’in tiziintiisiinii gidermek
i¢in tanr1 Lilith’e benzeyen Havva'y1 Adem’in ege kemiginden yaratir. Ege kemigi bir anlamda uysalligin,
siiklinetin ve itaat etmenin isaretidir, ¢linkii Lilith gibi esitlik isteminde bulunamayacaktir. Adem’in bir
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parcasindan yaratildigi icin. Havva dogasi geregi Adem’e uyarken, ona karsi ¢tkmazken ve efsanede uysalligiyla
“iyi olan kadinlar1” imlerken Lilith efsanelere gore kotiiliigiin tarihinde “kotii kadin” olarak yerini alacaktir.
Cezalandirldig1r ve giinde yiiz tane oOldiiriilen ¢ocuklarinin acist geregi de kadinlarin dogum anindaki
Oltimlerinde, 6lii dogumlarinda, diisiiklerinde, insanligin basina gelen felaketlerde etkisi kag¢inilmaz olacaktir.

Lilith'in seytani Ozellikleri ile karsilastirildiginda iyi bir kadin konumda olan Havva cennetten
uzaklastirlma hususunda seytana kanip yasak meyveyi Adem’e sundugu icin de kotii bir kadna doniisiir.
Erkek egemen diizen tarafindan konulan yasalara bakilacak olursa burada koken-giinahi (Ur-Siinde) isleyen
yine kadindir. Yilan sekline girmis seytanin elma agacinin kendilerine dliimsiizliik bahsedecegini dillendirerek
Havva'y1 kandirip, Havva'nin da uzattigi elmayi —yasak meyveyi- Adem’in yemesi bakimindan kotiidiir.
Havva'y1 nasil yilan kiligina girmis seytan kandirmissa, (¢ogunlukla bu seytanin Lilith oldugu diisiincesi de
vardir) Adem’i de Havva kandirmistir. Havva'nin elinden gelen elma hem Havva'nin hem de Adem’in
cennetten kovulmasini saglamistir. Bu baglamda Lilith'den hemen sonra Havva da iyi bir es olma hususunun
yani1 sira seytana kanan, tanrinin sdziine, emrine uymayip yoldan ¢itkan ve cennetten kovulmayi hak eden insan
olmustur.

Lilith ve Havva, peygamberler tarihinden mitolojiye, oradan masallara ve efsanelere dek kotii kadin/
anne izlegi olarak algilanmis adeta bir arketip haline gelmistir. Insanligin artik kiiltiir tarihine girmis bu
unsurlarda koétii kadinlar “daemon” olarak oniimiize ¢ikarlar. Daemon’un elbette kavram olarak seytanla, kotii
olanla baglantis1 vardir. Daymonik olan sey, insan iginde seytansi olan1 da canlandirir. Daha 6nce degindigimiz
gibi bizim kiiltiirimiizde de gérdiiglimiiz alkizlari, alkaris1 hamile-logusa kadinlarin ve ¢ocuklarinin ruhuna
iskence eden daymonlar olarak belirir. Edebiyatta kotiiciil kadin olarak ele aldigimiz kadin izlegi, seytanin
iclerine girdigi ya da onlarin yerytiziindeki temsilcisi oldugu sdylenen ve tarih boyunca 6zellikle “karanlik
ortagag”
sonralar1 ise bilim-kurguda vampirler olarak ele alinan, edebiyatta erkeklerin hayatmi altiist eden Sliimciil -

olarak gecen donemde yakilan, suya atilip bogulan, kadinlardan daha dogrusu cadilardir. Daha

vamp kadinlara, “femme fatale”lere kadar bu konu incelenmeye deger bir izlek olarak karsimiza ¢ikar.

Kadinin varolusunda yaraticiligi, dogurganligi barindirdigi ve cocugu bedeninde gelistirdigi, onu
olusturmasi nedeniyle rahim baglaminda tanrinin “Rahman” sifatina uydugu ve bu yoniiyle bile erkegin
bedeninden ayrildig1 gérmezden gelinemez. Annelik bu baglamda yaratilan, kendi rahminde sekillenen bir
canliy1 i¢inde bulundurma, biiyiitme bakimindan bile kadinligin 6zii gibi durmaktadir. Bu baglamda fitratin
getirdigi ve anatominin, fizyolojinin hatta psikolojinin bile reddedemeyecegi annelik diirtiileri s6z konusudur.
Annenin insanlik tarihindeki sefkati, anneligin kusaticiligl, koruyup kollayiciligi, kendini feda edisi iyi anne
modelinde goriilse de kotii anne modelinde bunun kirildigr goriiliir. Madalyonun diger yiiziine bakildiginda
anneligin farkli ve karanlik yiiziiyle de karsilasmak olasidir. Madalyonun 6teki yiizii olarak goriilen kotiictil
anne modeli en basta kendi varligina kars: ¢ikar, doganin, tanrinin kendine sundugu kendi konumu kabul
etmez. Ona itaat etmez. Sinirlarindan disar1 tasmak ister. Bagka varlik alanlar1 bulmak ister. Yumusak basl,
uysal olmasi gerektigi yerde asi, kars1 ¢ikan, kendini feda etmesi gerektigi yerde egoist, benmerkezci bir anne
modeli gelisir. Dinler tarihinde (Lilith) de mitlerde de, masallarda da iyi ve sefkatli anne modelinin 6ne
cikarildigr ve iclerinde kotiiliik tagiyan kotii anne ve iivey annelerin reddedildigini bilmekteyiz. Anlatilan
mesellerde bunlarin sonlarmin hi¢bir zaman dilenen ve istenen son, mutlu son yani “happy end” olmadigini da
goriiriiz. Bu Angela Berlis'in de “Historische Konstruktion der Bosen” adli eserinde dikkat ¢ektigi tizere kurulu
diizenin, daha 6nce yasalar: tanzim edilmis ¢arkin bir anlamda patriarkal ve erkek egemen diizenin yikimi ve
ona karsi ¢ikisin da cezasi olarak goriiliir.

Kétiiciil anne modelinde sadece biyolojik annelik daha dogrusu bedenin bir annelige dogru
evirilmesinden uzaklasma goriilmez, maddi olarak bedenin bu anneligin gerceklestirdigi eylemlerden kagis s6z
konusuyken manevi olarak anneligi annelik kilacak anne sefkatinin, anneyi anne kilacak manevi unsurlarin
kaybi1 da goriiliir. iyi biri olmak, baska insanlara bakmak, sorumluluk iistlenmek, anneligin dogalliginda var
olan hangi duygular varsa onlarin bile imhasi goriiliir. Dogal davranislarina ve ruh durumlarina karsi bir tavir
ve davranis oldugundan kotii annelerin bu tutumlari onlari ele verir.

Bir kutsal metnin elbette olumsuz bir anne modelini ytiiceltmesi beklenemez. Bu baglamda biitiin dinlerin
Oziinde anneligi ytice bir duygu olarak 6vmek yatar. Fakat anneligin kiiltiir tarihinde de anneligi kotii anlamda
kullananlarin 6rnegi insanlara sunulur. Giris boliimiiniin basinda ele aldigimiz Lilith karakteri bu baglamda
kotiiciil bir 6rnek olarak gosterilir. Kendi giiciinii talep eden, kendi ayaklari tistiinde durmak isteyen, erkeklerle
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esitlige ve adalete inanan kadinlarin bu patriyarkanin getirdigi yasalar: ihlal ettikleri ig¢in hor goriildigii,
olumsuz ornekler olarak 6rneklendirildigi goriiliir. Bir sekilde kadinin i¢indeki bu adalet ya da ona gore esitlik
istencini kigkirtanin da seytan oldugu, onun icindeki demonlarin bu baglamda dile geldigi de verilir bizlere.
Kolay bastan ¢ikariciliklari, her seye hemen inanmaya yatkin oluslar1 zayif yaratik olmalariyla iliskilendirilir.
Sadece kolay aldatilan ve ayartilmaya yatkin kadinlar degil, namusu temsil eden ve tiim dinlerde de Hz. Isa’min
annesi olarak kutsal yere sahip olan kadin Meryem de aslinda kadin tipinin ug¢ 6rneklerini gosterir. Kadinlarin
sadece kotii anne oldugu degil, kendi zamaninda erkeksiz ¢ocuk dogurdugu igin toplum katinda iffetsizlik
yaptigr dedikodusu yayilmis Meryem’in de Kuran'in bize sundugu bilgilerle bu dedikoduyu olusturan
toplumla nasil miicadele ettigi de 6niimiize serilir.

Anneligin dogurma eylemi ile Erken Avrupa’da daymonlarla, koétiiliiklerle, diinyaya getirilen ¢ocukla
baska goriinmeyen seytani seyler de diinyaya geldigi tezi kadinlar1 hor ve hakir gormede 6nemli bir tez
olmustur. Doga ile anne, annelik ile toprak arasindaki baginti, yerde her tiirlii daymonik seylerin olabilecegi
goriisii ile dogurma eyleminin kendisine atilan sug olarak da kalakalmistir. Adem ile anlasamadigindan, kurulu
diizenin akisina kendini kaptirmadigindan Adem’den ayrilan, lanetlenen, bu baglamda Dorothee Pielow’un da
dillendirdigi gibi gorevi artik erkekleri bastan ¢ikarmak, dogan ¢ocuklara musallat olmak olan Bati'da 45 gesit
Lilith tiirii daymonlarin oldugu dillendirilir. Pielow hatta bunlara doguda yer alan “Ummiil Leyl”leri, Malay
“Langsuir”leri, Ermeni “Elk”lerini, ingiliz halk masallarinda ontimiize ¢ikan “Black Annis”leri, Portekiz
“Bruxea”lar, iskog “Baobham”lar1, Arnavutluk “Kulschdera”lar1 da ekler.

Ortagagda oniimiize kotiiciil kadin modeli olarak bu daymonlar yine ¢ikacak ve bu kez kadinlar cadilar
olarak suclanacaklardir. Dogada olumsuz Ornek olarak goriilebilecek ne varsa, yolunda gitmeyen diinyevi
olaylarda, yasanan felaketlerde kadinlar suglanacaklardir. Kocas: hasta olmus bir kadinin sugu hastalikta degil
kadindadir. Mevsimler istenen {iriinii vermemisse, hasat eksik kalmissa suc kadindadir. Inekler siit vermiyorsa
sug “cadilarda” yani kadinlardadir. Seytanin kendilerine eslik ettigi, karnindaki cocugu dldiirmeleri gerektigi
diisiincesindedirler. Bu baglamda bu cadilarin yani kotii kadinlarin insanligin saglikli ¢ogalmasinda da
olumsuz ornekler sunduklar1 goriiliir.

Schulte Arendt hatta kendisi dogum giiciinden uzak, dogurma yetisi elinde olmayan ama kadin dogumu
ve ebelik, hemsirelik islerinde uzmanlagmis kadinlarda da bir donem kétii annelik i¢giidiisiiniin sakli oldugunu
dillendirmistir. Bu cadilarin diinyaya iyi bir cocugun gelmesini saglamak yerine seytani becerileriyle ¢cocugun
ruhunda degisiklikler yaptiklari, onlarin fitratiyla oynadiklari, onlar1 korumak, onlar1 beslemek yerine ¢ocuklar:
zehirleyip onlar1 6ldiirdiikleri anlatilir. Bu baglamda kendileri dogurmayan “cocuk yiyicileri” olarak tarihte
adlarini almiglardar.

Masallarda kotii anne modeli 6z annelik olarak degil de iivey annelik olarak giin yiiziine ¢ikar. Elbette
iivey annelik haricinde cadilar, kotii periler, karakoncoloslar, ¢ikolata evlere sahip ¢ocuk etiyle beslenen yash
cadilar olarak da s6z konusu edilirler. “Hénsel ve Gretel”de bu iki 6rnegi birden gérme olanagina sahip oluruz.
Hem silik 6z baba karakteri nedeniyle artik gegim sikintisi ¢eken ve kendinin olmayan ¢ocuklart ormanin
derinligine birakmay1 kocasima teklif eden anne kotii annedir. Aslinda masalin ilk versiyonunda anne iivey
anne degildir ama Grimm Kardesler daha sonraki baskilarinda 6z anneye boyle bir kotiiliik ozelligini
veremeyeceklerini diisiinerek onu {ivey anneye doniistiirmiiglerdir. Uveyligin getirdigi bu insafsizlik,
merhametsizlik metnin sonunda “Hénsel ve Gretel”in diigiimii ¢6ziip maddi sikintilarini ortadan kaldiracak
paray1 ya da altmi1 bulup varsilliga dogru yol alacak bir durumu garantilemeleriyle yeniden af edilmeye dogru
evrilir. Uvey anne kendinden olmayan ¢ocuklari diglar ve ormana terk edilmelerini, 6liimlerini ister. Ormanda
yine bir kadin modeli olarak ¢ocugu, sosyal yasantis1 olmayan ¢ocuklarin etleriyle beslenen karakoncolos rnegi
vardir. O da kotii bir anne modeli gizer. Masallarda aslinda giicii elinde bulunduran, erkeklerin yapmasi
gereken tiim isleri yapan kadinlara bir de {iveylik durumu eklenince kotii anne modeline dogru evrilir durum.
“Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler”de de durum aynudir. Yine silik bir baba modelinde 6z anne 6liir ve iivey anne
kralice masals1 diyarda giicii elinde bulunduran olarak karsimiza ¢ikar. Biiyiilii aynasmin dniinde kendini en
glizel zanneder kralige. Ta ki giizel tivey kizinin artik ergenlikle birlikte giizellesmesi ve serpilmesine kadar.
Gilizellik hasedi onu 6liime gotiirecektir. Kotii anne sirf kendi hirsi ve gozii donmiisliigii ile {ivey kizini1 ormana
gonderir. Kotii anne bastiramadig1 duygulari nedeniyle giiclinden olmak istememekte, kendinden sonra
glizellikte yerini ikame edecek giizelligi silmeye calismaktadir. “Kiilkedisi”"nde de aynen Oyledir. Yine silik bir
baba karakteri ile ivey anne bu sefer {ivey anneye eklemlenmis iki tivey kiz kardes ile Kiilkedisi “Cinderella”
kendi hakikatine yolculuk gerceklestirecektir. Kotii anne modeli olan Kiilkedisi'nin annesi kendi kizlarina
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sefkatli davranirken, Kiilkedisi'ne iiveyligin tiim donelerini gosterir. Ona zulmeder, onun sosyal olmasini
engeller, kendi kizlar1 giindelik hayattan her tiirlii faydalanirken iivey kizina kéle gibi davranilir. Eglenceye
katilmamasini, evde sadece is gormesini ister. Ev isi bittiginde ise basina zorla yeni isler ¢ikarir. Gilizelligi
saklamak ister. Elbette bunu beceremez. Masalda hi¢ kimsenin ayagina uymayan o ayakkab1 masal boyunca
haksizliga ugramis, hakki yenmis Kiilkedisi'ne uyar. Kétiictil annelik bu baglamda kaybetmis, iyi ytiirek, saf
ylirek masalin sonunda 6diillendirilmistir.

Patriyarkayi kiracak, erkek egemen zihniyeti yerle bir edecek diisiinceye dair hangi goriis 6ne cikarilirsa
¢ikarilsin bu zamaninda kotii olarak algilanmistir. Kita Avrupasi’'nda erkek egemen zihin 6nde oldugundan
biitiin diinyada bu zihniyetin egemen oldugu varsayilir oysa Amazonlar'da kadinlar {istiin ve anaerkillik baskin
glictlir yani matriyarka egemendir. Kelime anlami olarak “Amazon” savas¢i kadin rahatga ok atabilmek i¢in bir
gogiisleri olmayan ve sadece ¢ocuk dogurmak igin erkeklerle birlikte olan ve kiz ¢ocuklarini yaninda biiytiiten
bu kadinlarin geleneksel kadin rollerinin tamamen digsinda oldugu bir gergektir. Gogiislerini aldiran Amazon
kadinlar1 rahimlerini ¢alistirmaktan ya da ¢ocuk oldugunda onu besleyecek yani ortadan kaldirmakla giig
arasinda bir kosutluk kurarlar. Ilkel Amazon kadinlarinin bu hali yeni dénemde eglence edebiyatimizda ve
sinema sektoriinde vampir kadinlarda kendini gosterir. Kim tarafindan vampirlestirildigi bilinmeyen bu
kadinlar 6zgiirdiir, yalnizdir, bagimsizdir, kimseye hesap sormadan ve hesap vermeden tamamen kendi
yasantilarinin pesindedir. Iyi, fedakar anne olmak gibi bir eylemleri yoktur, aksine kendisi neyi nasil yasamak
istiyorsa ona gore bir yasanti ¢izer ve kurbanini kendi belirler. Ataerkilligin kadinlara bictigi geleneksel rollerin
tamamen disinda yasayan bilingli, giicliidiir. Buradan nerdeyse vampir kadinlarla birlikte sosyal ¢evreye diisen
son iki asrin 6nemli kadin modelinden vamp kadinlara gecis goriilebilir. “Femme fatale” olan bu kadinlar
dogurgan anne modelinde degillerdir ama dogurgan olsalar bile kendi yasantilarini 6n plana ¢gikartirlar. Aynen
yukarida siraladigimiz vampir kadinlarin 6zelliklerine sahiplerdir. Bencildirler ve bedenlerini dogurma eylemi
i¢in kullanmazlar. Omriinii bir hanede gegirecek sabra da sahip degillerdir. Holywood'da buna dair ¢okga
ornekler vardir. “Femme fatale”ler sosyallikleri ile erkek avcilaridirlar. Eglencede erkelerin icin araci konumda
degil, erkekler onlar i¢in aractir. Capkindirlar. Cogu Hollywood filminde katildirler (Basic Instict). Seytani
ozellikler gosterdiklerinden iyi anne modeline zit dururlar ve karanlik annelik rollerine daha ¢ok sahiptirler. iyi
bir es olamazlar, ¢linkii evlilige inanmazlar. Kotii kadinlar ya da kotii annelerin sonunun dinler tarihinde,
mitlerde, masallarda, efsanelerde hep trajik bittigi de dikkat gekicidir. Cok nadir koétii kadinlarin ve kotii
annelerin sosyal yasantiya uyum sagladigi, onlarin yeniden topluma kazandirildig: goriiliir.

Elbette feminist hareketlerle hatta birinci, ikinci, {iglincii dalga feminist hareketlerle kadinlarin toplum
icinde hele de erkek egemen zihniyette alamadiklar1 haklar1 almalar1 ve bunu kullanmalar1 da 6ngoriilmektedir.
Kadinlarin erkeklerle her alanda esit olmasi gerektigi, onlarin haksizliga ugramasi, egitimden, iktisattan,
dinden, ideolojiden giindelik hayatta ne varsa onlarda haklarin1 almalarindan daha dogal bir sey
goziikmemektedir. K6tii anne modelinin evirilmesi milenyuma dogru geldikge kadinin esitlik ve emansipasyon
arayist ile birlikte klasik, bize sunulu ve verili, daha 6nce kararlastirilmis roliinden ¢ikmasi ile de gelisim
gostermistir. Yoko Ono, Margaret Thatcher gibi annelik istemeyen, dogurmay1 reddeden ya da erkeklerin bile
elde edemeyecegi gliclere sahip kadin modelleri masallarda evli olan, ocaga yakin ve dogurma yetenegini bize
imleyen kadinlar degil de daha ziyade “Héansel ve Gretel”deki ormanda yalniz, erke sahip, yash ve giiclii kadin
olarak sunulmustur. Bu baglamda 1990’larda Amerika’da “Feminazi” hareketi dikkate deger bir hareket olarak
on plana ¢ikmistir. Bu kavrami ortaya ¢ikaran Rus Limbaugh ve Pat Robertson 90l yillarda “feminazi” hareketi
ile feminizme ve holocausta yani Nazi hareketine dikkat ¢cekmek istemislerdir. Cocuk aldirmanin holocaust ile
denk oldugu goriisiinii savunmuslardir. Insanin ¢ocugunu aldirmasi ya da kadinlarin rahmini reddi ile onun
soyunu kirmak arasinda bir baglant: kurulmustur.

Insanin 6z annesinin 6z ¢ocuguna kars1 davranislariin kotiilesmesinin ¢ok farkli nedenleri olabilir. Insan
her seyden 6nce bir sosyal yaratik oldugundan toplumsal faktorler bunda etkilidir. Ekonomik faktorlerin bunda
pay1 gormezden gelinmemelidir. Cocuk beslemek ve biiyiitmenin kolay bir sey olmadigini, hele birkag ¢ocuk
birden varsa evde bunun kolay kolay {istiinden gelinebilecek ekonomik krizlere neden olacag1 ortadadir. Kisisel
ya da psikolojik faktorler de bunda pay sahibidir. Her insanin fitrat1 daha dogrusu yaradilisi bir digerine
uymayabilir. Dogumla birlikte annede de sonsuz duygu degisimlerinin oldugu goriilebilir. Bu baglamda bunu
kolaylikla atlatabilen kadinlar oldugu kadar bunda travmalara, duygusal ¢okiislere, psikolojik bunalimlara
varacak kadar sikintilara girebilecek anneler olabilir. Bunlardan biri ya da birkaci birden de bir ebeveyni, aileyi
bulabilir.
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Hayvanlarin davranislar: 6zellikle de karganin ya da kendi yumurtasinin kulugka siiresini kabul etmeyen
kukumav kusunun baska yuvalara koydugu yumurtalar: ve kulugka stiresi bittikten sonra da yumurtadan ¢ikan
yavrunun bakimini istlenmeyen anne modeline binaen “Rabenmutter” ya da “Rabenvater” kavrami gelismistir.
“Rabenmutter” ya da “Rabenvaterler”in masallarda ya da efsanelerdeki kotii tivey anne ya da kotii tivey baba
olmalar1 gerekmemektedir. Onlar “06z” olmalarina ragmen kendi ¢ocuklarma {iiveylik taslamaktadirlar.
Yukarida siraladigimiz nedenlerden ya da daha derin, kokeni bizim de bilemeyecegimiz nedenlerle cocuklarina
kotii davranirlar ve kotii anne olurlar. “Rabenmutter”larin elbette ¢ocuklarini 6nemsemedigi, onlara iyi bir
annenin baktig1 gibi bakmadigi, bu anne tiplerinin genelde de bir isi oldugu ve calistiklar1 icin ¢ocuklarini
onemsemedikleri goriisii hakimdir. Bunda c¢alismayan annelerin Rabenmutter olmayacagi anlami
¢ikmamalidir, ¢calismayan evde oturan, isi olmayan anneler de Rabenmutter olabilirler, ama genelde modern
zamanlarla birlikte kadinin is alanina girmesiyle birlikte cocuk bakiminda annenin evi, yuvayi terk etmesi ve is
alanlarma agilmasinin Rabenmutterleri dogurdugu gortisii de vardir.

Modern donemlere dogru gelindiginde cagdas yazarlarin anne-babalariyla sorunlari oldugu
goriilmektedir. Ornegin Avusturya edebiyatinin en énemli temsilcilerinden biri olan Thomas Bernhard’mn
annesi gercekten de hele de ¢ocuk Bernhard’'in ruhunu altiist eden, onu olumsuz yonde etkileyen bir 6rnek
cizmektedir. Evlilik dis1 bir iliskiden dogan ve yiizii de babasina, Alois Zuckerstatter'e ¢ok benzedigi igin
babasinin yiiziinii gocukta her giin gordiigiinden nefret ¢ocuga yansimis, omrii boyunca Bernhard’a
yapmadiklarini birakmamistir. Bernhard’in ¢ocukken normalde kendi yasitlarindan daha uzun siiren altina
kagirma eyleminin kékeni belki de bu anne zulmiidiir. Oz annesi olmasina ragmen ne ¢ocugu baska bir kuruma
devreden ne ona bakacaksa ona anne sefkati gosteren bir pofil cizmektedir.

Alman yazar ve sair olan Elisabeth Langgésser’in de iyi bir anne olmadig}, yine Bernhard gibi evlilik dis
bir iliskiden olusmus kizina yapmadigr kotiiliigiin kalmadigini onun biyografisini yazan Sonja Hilzinger
dillendirmektedir. 1948 yilindan 1950 yilinda 6liimiine dek Rheinzabern'de yasayan, orada yazip ¢izen Katolik
dine mensup bu kadin1 “kalpsiz” olarak degerlendirir biyografi. Yahudi hukuk¢u Herman Heller ile iliskisinden
olan Cordelia adli kizina elbette donem de kotii oldugundan Hitler'in Nasyonal Sosyalist rejiminin biitiin
kotiiliikleri is basinda ve yiiriirlitkte oldugundan kotii anneligini gosterir. Elisabeth Langgésser’in kendisi
Hitler'in 1rk ideolojisine gore “yar1 Yahudi” (Halbjiidin), Cordelia, ondan dogmus kiz da bir Alman geniyle
birlestiginden “ceyrek Yahudi” (Dreivierteljiidin) olma 6zelligi tasimaktadir.

Kotiictil anne romanlarda da kendini gosterir, Avusturyali yazar Elfriede Jelinek “Piyanist” ve “Arzu”
adli romanlarinda annelik roliinii altiist eder. Bu eserlerinde Jelinek, anneligi ailedeki beklenen ideal annelik
roliinden ug¢ noktalara kadar tasiyarak, kemiklesmis geleneksel anne roliinii paramparca etmis ve annelik
roliinii yeniden sorgulamaya a¢mistir. Yine Avusturyali kadin yazar Anna Waltraud Mitsgutsch “Die
Ziichtigung” romaninda Tiirk kadin yazar Perihan Magden’in “Biz Kimden Kagiyorduk Anne” romaninda
anneligin karanlik yiiziinii ele alir ve bu anneler hem Jelinek’in ve Mitgutsch’un hem de Magden’in eserlerinde
iivey anne degil aksine 6z annedir. Erkek egemen sOylemleri kendi ¢ocuklarina- kizlarina dayatan ve
gerektiginde onlar1 siddet ile cezalandiran ayni zamanda ruhsal anlamda onlarin bilingaltinda derin yaralar
acan anneler 6z annedir. Bu baglamda 6rnek verdigimiz kadin yazarlar okuyucuda annelik rol modelini
sorgulatir.

Sonug

Kadmnlarin tarihsel siireclerdeki konumuna bakildiginda ve giintimiize gelindiginde annelik ya da
kotiiciil kadin modeli her zaman kendine yer bulmus ve bulmaya devam edecektir. Ataerkil sdyleminin
geleneksel kadmnlik rolleri iginde dayattig1 en 6nemli rol olan kadinin dogas: geregi dogurma ve anne olma
roliiniin disina ¢ikan 6rneklere yukarida degindik. Bu baglamda gelenekselin disina tasan kadinlara verilen
“Lilith”, “Femme Fatale”, “Vampir”, “{ivey anne”, “cad1” gibi isimlerin nedenleri ve nicinleri hakkinda bilgiler
verdik ve boylece kadina tarihsel siire¢ boyunca verilen ve ataerkil soylemin disina ¢ikan kadinlara kars: hep
bir onyargi ve olumsuzlukla yaklasildigini dillendirdik. Masallarda ve sdylencelerde ele alinan
olumsuz/kotiiciil anne modellerine vurgu yaparak arka planinda kendini gosteren ataerkil sdylemlere degindik.
Sadece masallar ya da soylencelerde degil 6zellikle kadin yazarlar tarafindan ele alinan kétiiciil anne izlekleri

edebiyatta kendini gostermis ve gostermeye de devam edecektir. Sonug olarak bu ¢alismada kotiiciil kadin ve
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anneligin karanlik yiiziine vurgu yaparak sadece anneligin iyi tarafi yani fedakar ve cocugunu her seyden ¢ok
seven kollayan anneden ziyade madalyonun karanlik tarafinin da oldugunu gostermeye ¢alistik.
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KAZAK SAIRI SAHKERIM KUDAYBERDIULI'NIN “LEYLA-MECNUN"” MESNEVISI

Ogr.Gor. Assem KAKIMZHANOVA
Kazakistan Alikhan Bokeikhan Universitesi Kazak Dili ve Edebiyati Boliimii
asema (01-08-86@mail.ru

Kazak edebiyatinda Leyla ve Mecnun deyince ilk aklimiza Sahkerim Kudayberdiuli’'nin
(1858-1931) gelmesi tabii bir seydir. Sair Sahkerim’in “Leyla-Mecnun” mesnevisi kendi yasadigi
toplumun anlayacag: dilde yazmasi, halk destanlarina benzetmesi, etrafindaki insanlarin fikir-
diisiincelerine uyum saglamasi;, “Leyla-Mecnun” destaninin bozkir topraklarinda iin
kazanmasina neden olmustur.

Mesneviye ve destana sekil yoniiyle baktigimizda farklilik hemen goze carpar. Bu iki edebi
tiirlin benzerlikleri ve ayrimlar1 da vardir. Sahkerim’in “Leyla-Mecnun” mesnevisine gecmeden
once terimlerin {izerinde duralim. Ciinkii Kazak Edebiyati’'nda “mesnevi” nazim sekli hig
kullanilmaz, yoktur. Mesnevi tarzindaki eserlerin hepsine “destan” denilir.

Mesnev1i (ikiser, ikiserli) edebiyatta her beyti ayr1 (aa-bb-cc vs.) kafiyeli olan nazim seklidir.
Aruzun kisa kaliplariyla yazilir. iki beyitlik siir pargalarindan binlerce beyit uzunlugundaki
kitaplara dek kullanilmig bir sekildir. Islam’dan énceki dénemlerle ozanlarm kopuz esliginde
okuduklar1 ve mesnevi nazim sekline ¢ok benzeyen kosuklara ilk Tiirk mesnevileri goziiyle
bakilabilir. Ancak bugtin bilinen mesnevi sekli Fars edebiyatinda ortaya ¢ikmis, oradan ayni adla
Tiirk edebiyatina, Arap edebiyatina gegmistir.

Tiirk edebiyatinda ilk biiyiik mesnevi Yusuf Has Hacib’in “Kutadgu Bilig” adli eseridir.

15. yy ve sonrasinda Tiirk edebiyatindaki mesneviler biiyiik bir genisleme gosterir. 16. yy ve daha
sonraki yiizyillarda mesneviler daha ¢ok hamseler olusturarak karsimiza ¢ikar. Ancak yine de
miistakbel 6nemli mesneviler vardir. Nizami'nin Leyla ve Mecnun (yazilis1 1188) mesnevisi diger
sairler tarafindan bu cagda da ele alinmistir.
Mesnevi nazim sekli ile yazilan eserler asagi yukar: su boliimlerden olusur. Dibace (6ns6z),
tevhid, miinacat, na’t, miraciye, medhiye, sebeb-i te’lif (eserin yazilis nedeni), agaz-1 dastan
(konuya baslangig), konu ve hatime (sonug). Konu ne olursa olsun bir mesnevide bu boliimlerin
pek ¢ogu bulunur. Ayni aruz kalibinin tekrari ile bir monotonluk ortaya g¢ikmamas: igin
mesnevilerin arasina yer yer gazel, terkib-i bend vs. nazim sekilleri serpistirilebilir. Mesnevilerde
konu devam ederken her beyit yine de bir biitiinliige sahiptir.

Mesnevide olaylar bir masal anlatimi ile siirer. Anlatis ve tasvirler akil ve mantik sinirindan
tasarlar. Yer ve zaman belirsizdir. Tasvirlerde asir1 abartmalar goze ¢arpar. Hikaye kahramanlari
olaganiistii davranislarda bulunurlar. Agirlik merkezi ask olan mesnevilerde cin, peri, dev, cads,
ejderha gibi masal motifleri ¢cok bulunur. Bazen bu ask ve imajlar, tasavvufi veya alegorik-
sembolik nitelikler gosterebilirler. Bir de mesnevilerde konular degisik olabilir. Ask (6rnegin,
Leyla-Mecnun); din-tasavvuf (6rnegin, mevlid); didaktik-ahlaki (6rnegin, Hayriyye-i Nabi); savas
ve kahramanlik (6rnegin, gazavatname); bir sehir ve giizel anlatimi (6rnegin, Sehrengiz); mizah
(6rnegin, Harname); ilim (6rnegin, Kiyafetname); sozliik bilgisi (6rnegin, Tuhfe-i Vehdi) ve tarih
(6rnegin, Muradname) bunlardan birkagidir (3.309-311).

Destan, “epope” teriminin karsiligidir. Miletleri derinden etkileyen tarihi ve sosyal olaylar1
anlatan ¢cogunlukla manzum sekilde olan edebi eserlere “destan” denir. Destanlar, efsanelerden
sonra bilinen en eski edebiyat tiirlerinden biridir. Destanlar, mitoloji, efsane, folklor ve tarihi
Ogeleri igerir. Destanlar zaman ve mekan iginde iradesini elinde tutan “kahraman-bilge”
kisiliklerin efsanevi ve gercek hayat hikayeleri etrafinda olusmus uzun, didaktik hikayelerden

olusur.
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Tiirk edebiyati da diinyanin en zengin destan kiiltiiriine sahip edebiyatlarindandir. Asya
kitasinin gesitli bolgelerinde yasayan Tiirk boylar1 arasinda zengin bir destan gelenegi vardir.
Bilinen Tiirk destanlari arasinda en eskisi “Yaratilis destani”dir. Bu destan, Altay Tiirkleri
arasinda sdylenmistir. Islamiyet’ten 6nceki doneme ait en eski destanlar Saka Tiirklerine aittir. Bu
destan zinciri icinde “Alp Er Tunga” ve “Su” parcalar1 bulunur. Bunlar Kasgarli Mahmut'un
“Divanii Lugati't Tiirk” adli eserinde yer almaktadir (7).

Genellikle hecenin 87i ve 11'li kaliplariyla olusturulan destanlarda dortliik sayis1 konunun
uzunluguna baghdir. Destanlar dogal ve yapay; Islamiyet 6ncesi ve Islamiyet sonrasi olmak iizere
cesitli basliklarda degerlendirebiliriz. Yapay Destanlar, tarihte yasanmis onemli tarihsel bir olaymn
destan kurallarini bilen bir sair tarafindan kaleme alinmasiyla olusturulmus tirtinlerdir (8).

Eski hayat sisteminde Halk destanlarinin énemli bir yeri vardi. Destan dinleyen halk hem
eglenmis hem de vakitini hosca gecirmis olurdu. Ozellikle Leyla ile Mecnun, Hiisrev ile Sirin gibi
acikli ve lirik hikayeler ise halkin zihninde yer edinirdi. Divan edebiyatinda asigin cektikleri
yanuinda bu destanlar hi¢ kalir. Biilbiil ile asik, birer destan-sera, yani destan okuyandirlar. Asigin
¢ektigi acilar anlatilacak olsa cihandaki biitiin efsane ve destanlar batil olur [3.108].

Nizami'nin “Leyla ile Mecnun” mesnevisini esas alan $Sahkerim Kudayberdiuli, 1907
yilinda “Leyla-Mecnun” adiyla Kazak dilinde soyleyerek Colpan dergisinin 1922-1923 yillar1
yayimlanan 2. ve 8. sayilarinda yayimlamistir. Dergi tarafindan destanin basimiyla ilgili yapilan
kisa agiklamada “Leyla-Mecnun” destaninin sadece Araplar arasinda degil Diinya edebiyat
klasikleri arasina girmis biiytiik bir eser oldugunu ve Sahkerim’in bu eseri serbest olarak terctime
ettigi dile getirilmistir [4.413-419]. Destanin dergide yayimlanmasi igin getirerek sunan Muhtar
Avezov'tur.

Kazak aydini Saken Seyfullin, Sahkerim’in yazdig1 “Leyla-Mecnun” destanini 1935 yilinda
kitap olarak da yaymmlamistir. Sovyetler Birligi'nde 1930Tu yillardan baslayarak aydinlara
yapilan baskilar ve zuliimlerden Sahkerim Kudayberdiuli da etkilenmis, hatta dinsiz hiikmet
askerleri tarafindan silahla vurularak can vermistir. Sonrasi sairin yazdig: biitiin eserler halka
zararl ilan edilmis ve yasaklanmistir. “Leyla-Mecnun” destani da 80. yillarin sonunda sairin
aklanmasina kadar (1988) yayimlanamamus ve “Leyla-Mecnun” destan1 da kiilliyatinin icinde yer
almistur.

Nizami zamaninda Dogu Edebiyatinda yaygin olan bir konuyu yeniden Tiirkce yazmustir.
Meseleyi bu yonden ele alacak olursak, Kazak sairi Sahkerim de destani yeniden ele alarak
Kazak¢a yazmistir. Bunu “Leyla ile Mecnun” destaninin Nizdmi mesnevisi ile Sahkerim’in
mesnevisini kargilagtirldigimiz zaman agik¢a gorebiliriz. Oncelikle iki eserin uzunluk-kisalik
yoniinden farkliliklar var, Nizdmi'nin mesnevisine gore Sahkerim’in mesnevisi kisadir. Nizam1
mesnevisinin giris kisminda eseri yazmaktaki maksadini anlatan {i¢ tane dortliikle baslarken
Sahkerim dogrudan destana, “Bizim Kazak bilir mi asik halini” soziiyle giris yapar. Nizam1
mesneviyi degisik boliimlere ayirmistir. Her boliimiin basinda igerigi ile ilgili birer ciimlelik
basliklar verilip, ardindan Leyla’nin Mecnun’un veya sairin vb. gazelleri ve de “boliimiin sonu,
sonunda” gseklindeki sozlerle bolimler sonlandirilmaktadir. Sair Sahkerim ise destani boliimlere
ayirmamuistir, bir olaydan ikinci olaya gecis, “Co6lde yine Mecnun yiiriimeye devam etsin, gelelim
Leyla’nin halini anlatmaya” gibi sdzlerle yapilmaktadir. Yukarida dedigimiz gibi Nizam1 destan:
beyitle yazmigken, Sahkerim dortliiklerle yazmistir. Nizami'de agk atesiyle yanan Leyla derdini
muma, buluta, dereye, seher yeline, aya anlatirken, Sahkerim’de kelebege (pervane), yanan muma
ve buluta (yele ve aya) anlatir, digerlerini ise Sahkerim almamigtir. Sahkerim’in pervaneye
anlattig1 misralar soyledir:

Sevgili pervane sen de benim gibi nura asiksin

Ama benden daha ¢ok nasil asik olacaksin

Yansan da 6lme sen ne olur benim gibi
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Oh’iyorsun sagkinca birkag¢ defa donmeden.

Bu musralar bize ¢ok sey anlatmaktadir. Kanadimnin yanmasina bakmadan atese tekrar
tekrar ucan pervane ile sevgilisinin atesiyle yanip tutusan Leyla arasinda bir paralellik kurmakta,
Leyla’nin da ask1 icin gerekirse pervane gibi kendini atese atmaya hazir oldugunu anlatmaktadir.
Ask konusu ebediyete kadar devam edecek bir konudur. Agktan s6z etmeyen sair hig yok gibidir.
Askla ilgili okudugunuz hicbir eser sizi biktirmaz. Ciinkii her sair ask konusunu ele almakla
beraber, agka farkli yaklagir. Herkesin bakip da goremedigi yanlar1 goriip edebi esere has
ozelliklerle onlar1 resmedebilen sairin eseri ebedilik kazanir. “Leyla ile Mecnun” destaninin bu
kadar ilgi uyandirmasi da ondan kaynaklaniyor olmalidir.

Leyla ile Mecnun destaninin genel olarak konusu ayni olmakla beraber, her sair kendi milli
degerlerine ve 6zelliklerine gore, okuyucularin da beklentileri dogrultusunda, sairlik yetenegini
kullanarak kendince yazmuslardir. Bu gibi sebeplerle yerine, ortamina gore sairler baz1 detaylar:
eklemisler veya ¢ikarmigslardir. Sahkerim’de “Leyla-Mecnun” destanini Kazak halkina sunarken
onlarin zevk ve anlayislarina gore sekillendirmistir. Diinyada ne kadar insan varsa o kadar ask
vardir. Leyla ve Mecnun'daki agkin ustaca romantik bir tarzla ifade edilebilmis olmas1 destan
diinya klasigi yapmustir. Agkla insanlar belli bir yasa geldiklerinde tanismakla birlikte Leyla ve
Mecnun destaninda bu farkhidir. Clinkii orada agk daha bebekken besikten baglamistir. Destanun
icerigi soyledir: Arap yurdunda zengin bir tiiccar vardi. Onun hanim erkek bir cocuk dogurur.
Sahkerim destanda bundan sonra Kays'in babasindan ve annesinden bahsetmez, sebebi onlarin
yerine ‘halk” diye gecer. Ciinkii Kays artik halk destanlarindaki gibi halk kahramanina dontisiir.
Her tiirlii destegi ona halk verir.

Cocugun adini Kays koyarlar. Cocuk kirkindan ¢ikar ¢ikmaz aglamaya baslar, hi¢ durmaz.
Hekimleri ¢agirip gosterirler. Hekimler hicbir hastaliginin olmadigini sadece yiireginde bir kara
sevdanin, hiizniiniin oldugunu soylerler.

Herkes yeni dogmus ¢ocugun yiireginde ne gibi derdi olabilir diye diisiiniir. Sair bu detay1
ekleyerek dogmadan Leyla'ya asik oldugunu anlatmak istemistir. Aglamasini1 kesmeyen ¢ocugu
sokaga cikarip susturmaya calisirlarken ¢ocuk aniden aglamasini keser, bakarlar ki birisi
kucaginda kiigiik bebekle gecmektedir. Bebek uzaklasinca Kays tekrar aglamaya baslar. Anlasilir
ki kundaktaki iki bebek de aglayarak birbirlerini aramaktadirlar. Tki bebek de ayrildiktan sonra
aglamalarim kesmeyince ikisini de ihtiyar bir bakiciya verirler. Thtiyar kadinin Kays't emzirince
stitii gelmekte, Leyla’y1 emzirmek isteyince siitii kesilmektedir. Sahkerim, bu detayla bir ananin
stitiinii igenlerin evlenmeyecekleriyle ilgili Kazak halkinin 6rf adetlerine vurgu yapmaktadir.
Zaman gectikce ask atesi ikisini de yakmaya baslar. Cocuklar biiyiir ve zamanla ikisinin
arasindaki hisler kuvvetlenmeye baslar.

Diinya edebiyatinda agiklarin tiirlii halleri anlatilir. Onun i¢inde kara sevdaya yakalananlar
da vardir. Fakat birbirini goriince ates olup yanan, kendilerinden gecip bayilan asiklar ise sadece
Leyla ile Mecnun’dur:

Biraz 6nce bayilip kald iki asik

Once Leyla kendine gelip oturdu

Yiiziinii Ortiisiiyle kapatip

Mecnun'un kendine gelmesini bekledi.

Ask atesinden aklii kacirip, geyiklerle birlikte ¢ole, bozkira diisen asiklar diinya
edebiyatinda ¢ok nadirdir (msl. Fars Edebiyatinda rastlayabiliriz). Tki asigin birbirleriyle
evlenmelerinden 6nce aileleri kars: cikar. Ikinciden birbirini goriince asklar1 onlar1 ates olup
yakmaktadir. Ikisinin evlenmeyecegini anlayinca Leyla Mecnun’a veda mektubu yazar. Leyla
mektubunda duygularin soyle anlatir:

Demiyor muydum sevdigim seni atesimle yakayim

Soylityordum her giin kendimi sevdireyim
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Viicuduna viicudum degince yaniyordu

Oliince ancak kucaklasip degdireyim

Benim agkimdan diistiin ¢ollere

Bilemedim ¢6lde nereye gittigini

Sevdigim ahirette artik kavusuruz

Bu hayatta nasilsa tekrar geri gelmek yoktur.

Aglayarak kabrime gelsen

Elimden gelse koynumu agardim

Aglama ne olur, Allah kavusturursa ahirette

Kucaklasarak hasret gideririz.

Nizami'de ask atesiyle yanip kavrulan ve Leyla’ya kavusmayacagmi anlayan Mecnun,
hayata kiisiip ¢ollere diiser. Leyla’nin askindan deli divane olur. Goziiniin 6niinden Leyla'nin
hayali gitmemektedir. Aski onu o hale getirir ki Leyla’y1 gordiiglinde bile artik onu
tantyamamaktadir. {lahi agkin derdinden yanip kavrulmaktadir. Bunu géren Leyla artik hayattan
sogur. Leyla oliince onun mezarmin basina gelen Mecnun, Leyla'nin kabrini kucaklar ve o sekilde
vefat eder. Insanlar Mecnun’u da Leyla'nin yanina gémerler. Sahkerim destaminin sonunu azicik
farkli sonlandirmistir. Mecnun’u Leyla ile bulusturmaya Zeyd getirir. Fakat Leyla ¢ok hasta
oldugu i¢in bulusmaya gelemez. Leyla 6lmeden 6nce anne babasina olan kirginligini séyle dile
getirir:

Mecnun’a dogar dogmaz asik oldum

Iste onun askina kurban oldum.

Oliince beni kucaklayip 6pmeyin

Baskasinin asiginin tenine degmeyin.

Olsem de tenimin atesi sonmez.

Opelim derken atesimle yanmayin.

Boyle yaparak yazik etmeyin asik Mecnun’a

Bana olan agkindan diistii O ¢ollere.

Diinyay1 terk etti

Fani diinyanin neyini istedi benim askimdan baska?

Mezarimi genisce kazin ikimizin sigacag kadar

Ikimize kabir olmasin dar.

Mecnun ile bir mezarda yatmaya,

Insallah Allah’in izni olur.

Mecnun, sevdasiyla bulusmay: beklerken, vefat eden Leyla'min ruhu gelip kendisini
cagirip durmaktadir. Sevdiginin 6ldiigiinii duyan Mecnun Leyla'nin kabrine kosarak gider.
Asigindan ayrilmanin hiizniiyle, kabri kucaklayip dylece dura kalir. Leyla’nin kabrini kucaklayan
Mecnun konusmaya basglar:

Ben 6ldiim, sen benden ka¢ deme bana,

Soylediklerin gercekse a¢ kabrini bana.

Kucaklasip yatalim bir mezarda,

Ben elbisemle sense kefeninle.

O zaman Allah iki asigin dilegini kabul eder.

Allahin kudretiyle kabir ikiye ayrilip

Leyla’y1 gidip Mecnun kucakladi.

Tekrar kabir eskisi gibi kapanip,

Iki agk boylece birbirine kavustu.
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Burada destanin sonlandig1 boliimde Nizami'den farkli olarak Sahkerim, birkag¢ detay:
daha eklemektedir. Buna sebep, Sahkerim destamin daha etkili olmasim1 ve okuyucular
etkilemesini amaclamistir. Sahkerim’in sairliginin biiytikliigii de burada agikg¢a gortinmektedir.
Nizami'nin mesnevisinde Mecnun ile Leyla dldiikten sonra iki asiga her zaman destek veren
Zeyd, riiyasinda ebedi aleme go¢miis olan Leyla ve Mecnun'un orada mutluluk iginde
yasadiklarini goriir. Sair, bu detay1 anlatarak bu fani diinyada birbirine kavusmayan asiklarin
ahirette kavusacaklarina isaret etmektedir. Sair kendi diisiincesini, inancini bu riiya motifiyle
desteklemistir. Bu ritya motifi Sahkerim’de yoktur. Ama o ikisine ¢ocukken anne yerine anne olan
cazip kadinin bu kabirin yaninda vefat ettigini ekler. Sair, sadik ve gercek asig1 boyle gorerek
okuyucunun da bundan ders almasini istemistir.

Sahkerim iki asigin 6ldiikten sonraki olaylar1 hi¢ anlatmamistir. Onun yerine 24 dortlitkten
olusan destanla ilgili diistincelerini yazmistir:

Gengler bundan sonrasi benim séziim,

Mecnun gibi olmustur benim de giintim.

Ben 0Oyle bir kiza asik olmasam da

Isin gercegi derdi ok bir garibim.

Asik olup aradigim bes hakikat vardir,

Soyleyeyim isimlerini eger dinlerseniz.

Onlar: agk, adalet ile pak ytirektir

Bir de hiirriyet ile derin ilimdir.

Mecnun var olan bir seye dsik olmustur,

Leyla’nin yoluna canim koymustur.

Ben zavalli ise soyut seylere asik oldum,

Benim agkim daha biiyiik degil midir?

Burada Sahkerim kendi durumunu Mecnun’un durumuyla karsilastirmaktadir. Mecnun,
Leyla’ya asik olup deli divaneye donerken, Sahkerim insanlara has olan, ask, adalet, kalp
temizligi, 6zglrlikk ve ilim gibi degerlere asik olmustur. Leyla ve Mecnun destaninin sonug
boliimiinde Sahkerim’in halkinin dertleriyle dertlenen, halkinin yarinlarmi sarmak isteyen,
biiyiik bir miitefekkir oldugunu anliyoruz. O, su fani diinyada diinya mali i¢in birbirine diisman
olan insanlardan nefret eder. Diinyanin fani malina doymayanlara, “Gozlerinin igine toprak
dolunca diinya malina doyarsin” diyerek duygularini a¢iga vurur. “Disaridan bakinca bende
herseyin giilliik giilistanlik oldugu goriinse de i¢imi bilseniz nasil yanup kavrulmakta” derken ve
“Vay biiytik halkim Kazagim, giizel iilkem!” diye dertli dertli halkina seslenen Abay ile aym
duygular1 paylasmaktadir [1.102].

Aslinda bir Arap ¢0l efsanesi olan Leyla ile Mecnun hikayesi, Arap edebiyatindan daha
ziyade Iran ve Tiirk edebiyatlarinda akis bulmus ve nihayet en giizel ve muhtegsem meyvesini
biiyiik sairimiz Nizam1'nin kaleminden vermistir. Hig siiphe yok ki, Leyla ile Mecnun konusunda
yazilmis mesnevilerin en egsiz Ornegi Nizami'nin eseridir. Tiirk edebiyatiin en biiyiik
sahislarindan biri olan Nizami'nin “Leyla vii Mecnun”u {islup ve ifade giizelligi, bir ¢ol
menkibesini tasavvufun duygulari costuran ve insanin ruhunu kanatlandiran agilimlar: ile
yogurup bambagka bir giizellikle takdim ederken beseri 6zii korumasindaki basarisi ve insani
gercekten etkileyen samimiyeti ile biitiin diinya edebiyatlarinin saheserleri arasinda ilk sirada yer
almay1 hak etmistir. Nizami'nin tabiat1 Kazak sairi Sahkerim’e ¢ok yakindi. O ytizden “Leyla ile
Mecnun” mesnevisi Kazak topraginda destan olarak canlandi ve tamitildi. Sahkerim, Kazak
nazmina bircok yenilikler getiren, hem de yazili edebiyat gelenegine uygun eserler ortaya koyan
bir sairdir.

Sovyet doneminde eserleri yasaklanan, Abay dénemi ve ondan sonraki dénemin biiyiik
sairi Sahkerim Kudayberdiuli'min eserleri nihayet Kazakistan'in bagimsizligindan sonra Kazak
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halki ile bulusmustur. Bir zamanlar herkesin okuyarak ezberledigi “Leyla ve Mecnun” destaninin
Kazakga niishasinin yazari, meshur sair Sakarim Kudayberdiuli oldugundan her okuyucunun

haberi olmamastir.
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“kaderi olan biri varsa o bir erkektir.
kendisine kader tayin edilen biri varsa
o bir kadindr.”

Asik Kadinlar
1. GIRiS

Asirlardir siiregelen kadin ve kadin haklar1 meselesi ¢ogu toplumda hala giincelligini koruyan sosyal
bir sorundur. Kadinlara verilen haklar ve duyulan saygi, eskiye gore daha ileri seviyede olmasina ragmen
gliniimiiz diinyasinda bu sorunsal hala tiim toplumlarda yasanmaktadir. Bunun sebebi hem biyolojik hem de
kiiltiirel olarak degerlendirilebilir.

Kadinlar, 20. ytlizyila kadar diisiinen degil, yerine diistiniilen varliklar olarak karsimiza gikmaktadir.
Boyun egdirilen, 6tekilestirilen varlik konumuna diisiiriilen kadinlar, tarih, edebiyat, politika ve din gibi alanlar
araciligiyla erkeklerin tekeline girmistir. Erkekler, gli¢siiz olarak addedilen kadinlari, kendi istekleri ve ¢ikarlar:
agisindan kullanmiglardir. Peki kadinlar neden tarihsel siirecte geri planda kalip yok sayilmislardir? Kadinlar
kapali mekanlarda gerceklesen annelik, es ve ev hanimlig1 mesleklerini icra ettikleri i¢in ne bir sinif sistemine
dahil olmuslar ne de ekonomik birliktelik olusturmuslardir. Dolayisiyla tarihte gereken yeri edinememislerdir
(Akyildiz Ercan, 2014: s. 11-12).

18. ytlizyil itibariyle haklarini aramak ve sorunlarini dile getirmek isteyen kadinlar, yazini ¢ikar bir yol
olarak gormiisler ve cgesitli eserler iireterek yazin i¢inde olma imkani bulmuslardir. “Frauenliteratur” (Kadin
Yazini) her ne kadar 20. yiizyil baslarinda kendi basina yeni bir kavram olarak ortaya ¢iksa da (Akyildiz Ercan,
2014: s. 32) o donemki kadinlarin kaleme aldiklar: eserler de bu baslik altinda siniflandirilabilir. Kadinlar, bu
feminist hareketlerle, i¢cinde yasadiklar1 toplumda kendilerinin de yerleri oldugunu ifade etmeye calismislardir.
Hayatin her alanini sorgulayan kadinlar, kendilerini cinsel bir meta konumuna iten patriarkal toplumdaki
stereotiplere kars1 direngli bir durus ortaya koymuslardir ve bu durus, feminizm ile kadin yazinini ayni paydada
bulusmaya sevk etmistir.

Feminizm, erkek niifuzuna dayali toplumsal bir yapida yasayan kadinlarin kendilerini politik,
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel acidan erkek hegemonyasma karsi koruyan kitlesel bir harekettir, denilebilir.
Michel’e gore feminizm, “kadmlarin toplum icindeki rol ve haklarini genisletmeyi ongdren bir 6gretiyi”” (Arat, 1991:
s.12) ifade etmektedir. 20. ytlizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan ve siyasi bir tanim olarak gegerlilik kazanan
feminizm nosyonu, kapital sistemin hakim oldugu tiim diinyada Kadin Ozgiirliigii Hareketi olarak ortaya
gikmustir (Vogel 2003:s. 14)

Kadin yazini ise kadinlar tarafindan kaleme alinan ve genel itibariyle kadinlara ait olan bir arastirma
alanidir. Yazinin bu alani, patriarkal toplum yapisinin, kadinlar1 pasif bir varlik olarak boyundurugu altinda
tutmasimi ve kadinlarin gii¢ karsisindaki trajik hallerini gozler Oniine serer. Kadin yazarlar, eserlerinde
genellikle cinselligi, kurtulus olarak goriilen evlilik miiessesesini, ¢ocuk ve aileyi, 6zerkligi, kadina kars1 norm
haline doniismiis toplumsal beklentileri ve bunlara kontra bir durusu konu edinirler (Akyildiz Ercan, 2014: 43-
44). Ttim benlikleriyle nesnel bir varliktan &znel bir varliga ge¢cme cabas: i¢indedirler.

Kadinlar agisindan “bir kivilcimlanma ya da ateslenme donemi”” olarak goriilen 18. yiizyilda, kadinlar:
hala geleneksel rolleri disina ¢ikaramayan Jean-Jacques Rousseau ve Immanuel Kant gibi diisiin diinyasinin
onde gelenleri de mevcuttur. Kant, “kadin saltanat siirmeli, erkek yonetmelidir. Ciinkii egilim saltanat siirer, akil ise
yonetir” (Arat, 1991: s.19) tezini savlar. Rousseau ise, “Emile” adl1 yapitinda kadinlar icin “Erkek ile kadin
arasindaki ortak yetenekler de esit olarak paylastirilmanustir; [...] Kadn, kadin olarak kaldikga iistiin, erkeklik iddiasinda
bulundukga geri kalir” (Rousseau 2007: 5.218) demistir. 19. yiizyila fikirleriyle damga vuran Friedrich Nietzsche
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de “Kadinlar, yalnizca ask ve nefretle ilgilenirler” (Arat, 1991: s.19) diyerek, Kant ve Rousseau’yu desteklemistir.
Fikirleriyle kitleleri arkalarindan siiriikleyen insanlarin dahi kadinlar iizerine bu diisiinceleri, kadinlarin her
doénemde ne kadar zayif kaldigini ve onlara kole gibi davranildigin agikga gostermektedir.

Aydimlanma Cagi'nda her ne kadar kadinlarin aleyhine diisiinceler hakim olsa da kadinlar i¢in olumlu
gelismeler de yok degildir. Kadin hareketlerinin ilk énciileri olan Ingiliz yazar Lady Mary Worthey Montagu
(1689-1762) ve Fransiz filozof Marquis de Condorcet (1743-1794) kadinlara esit egitim olanaklar1 ve esit haklar
verilmesi icin caba sarf etmislerdir. Ilk 6nemli calismayi ise 1789 Fransiz Devrimi'nden etkilenen ingiliz yazar
ve kadin haklar1 savunucusu Mary Wollstonecraft (1759-1797) 6zgiirliiglin ve cinsiyetler arasi esitligin ilkelerini
ortaya koydugu “A Vindication of the Rights of Woman’’ (Kadin Haklarinin Gerekgelendirilmesi-1792) adl1 eseriyle
hazirlamistir. Fransiz Devriminde aktif rol oynayan bir diger Fransiz yazar ve kadin aktivisti Olympe de
Gouges, 1789 yilinda yaymlanan “‘Erkek Haklar: Bildirgesi”ne cevap olarak, 1791 yilinda “kadinlarin giyotine gitme
haklart varsa, kiirsiiye cikma haklar: da olmahdir” (Oztiirk 2011: s.47) elestirisinde bulundugu ““Kadin Haklar:
Evrensel Bildirgesi’’ni yaymlamistir.

Kadin hareketleri, Almanya‘ya diger bat iilkelerinden daha geg gelmistir. flk 6nciisii, kadin haklarini
savunan ve onlar i¢in miicadele eden Luise Otto-Peters'dir (1819-1895). Otto-Peters, 1849 yilinda “‘kadin
vatandaglar ozgiirliik imparatorluguna ¢cagiriyorum’” mottosu ile kendi siyasi “Kadin Gazetesi”'ni (Frauen-Zeitung)
kurar (Nave-Herz: 1997: s. 7) ve kamuoyunda kadinlarin ¢ikarlari igin giiclii bir kampanya ytiriiten ytizbasi A.
Korn ile birlikte 1865 yilinda Almanya’daki “ilk Kadinlar Konferansi”n1 diizenler (Nave-Herz: 1997: s. 9). Feminist
hareketin uluslararasi arenaya yayilmasinda Ingiliz filozof John Stuart Mill ve Alman yazar August Bebel'in
eserlerinin gevirileri nemli katkilar sunmustur. Zira John Stuart Mill'in 1869 yilinda yayinladigi ve 19. yiizyilin
bireyci feminizminin temel klasigi haline gelmis “Kadinlarin Kolelestirilmesi” ve Bebel'in 1879 yilinda yayinladig:
“Kadm ve Sosyalizm” adli eserleri, kadinlara 6grenim hakki ve kendilerini yetistirme olanagi verilmesini,
kadinlarin 6z benliklerini sorgulamasini saglamistir.

Tarih sahnesinde cesitli zorluklarla karsilasan kadinlarin eserlerine feminist hareketin bir parcasi olarak
gelisen feminist elestiri kuram1 penceresinden bakmak, bu bilgiler 1s151nda en mantikl yol olacaktir. Feminist
elestiri kurami, 19601arda Amerika’da, Ingiltere’de, Fransa’da farkli sebepler altinda feminist sdylemlerin ve
yaklasimlarin tekrar canlanmasiyla edebiyat alanina kaymas: sonucu ortaya cikmustir. Edebi yapitlara
bakildiginda o zamana kadar gercek yasamla birlikte edebi eserlerde de kadinin asagilanip Stelendigi ve boylece
patriarkal toplumun bu yolda da desteklendigi goriilmektedir (Moran, 2022: 249). Dolayisiyla feminist elestiri,
oncelikle kadina kars1 gosterilen bu tutumu ortaya koyma amaciyla yola ¢ikmis, daha sonra kadin yazarlara
yonelmis, onlarin eserlerindeki 6zellikleri saptamis ve yazin tarihinde de kadin yazarlarin ayr1 bir gelenek
olusturdugunu kanitlamaya ¢alismistir (Moran, 2022: 262).

Asirlardir bask: altinda tutulan kadinlar icin Aydinlanma Cagi'nda baslayan harekete gegme eylemi,
20. yiizyilda bambaska bir boyut kazanmis ve yasadiklari tiim sorunlar ayrintii bir sekilde tartisiimaya
baslanmistir. Kadin hareketi, geleneksel diizenin hiikiim siird{igii toplumlardaki normlara ve erkekler
tarafindan kadinlara bigilen kistaslara karsi savas agmistir, savunulan sey ise ozgiirliiktiir. Burada en biiyiik
gorev kadin yazarlara diismektedir. Onlardan istenen, kalemleriyle kadinlari bilinglendirmek ve tiim kadinlara
bunlar1 yaymaktir. Kadin yazarlar, yapitlarinda kadinlara karsi kliselesmis bakis agilarini ve toplumun
kendilerine zorla benimsetmeye calistig1 normlara kars: giiclii bir baskaldir1 sergilemislerdir. 19. yiizyilda
baslayan birinci dalga feminizm hareketi onciiliiglinde yazmaya baslayan kadinlar, yapitlarinda kendilerini
erkegin kaderine paralel ilerleyen kisiler olarak ele alirken, 20. yiizyilda ikinci dalga feminizm hareketi ile
kendilerinin kisisel deneyimlerini ketleyen kiiltiirel zorlamalar1 ve belki de yasadiklari toplumda en Snemli
sorun olarak gordiikleri “adsizlig1” konu edinmislerdir. (Akyildiz Ercan, 2014: 33)

Cesitli zorluklara maruz kalan ve asil atilimi 20. yiizyilda yapan kadinlar, 60-7071i yillarda feminizmi
daha somut gerekgeler iizerine oturtup ne igin miicadele ettiklerini bilerek ““adsizliklarini adlandirmislardir”,
ayrica biz de bu toplumun etkin birer iiyeleriyiz diisiincesinden yola ¢ikarak ortaya bir “kimlik”” koyma giiciine
haiz olmuslardir. Miicadele verenlerin en 6nde gelenlerinden biri de, kadin yazininin 6nemli temsilcilerinden
Avusturyali feminist yazar Elfriede Jelinek’tir. Hemen hemen her eserinde kadin haklarini 6ne ¢ikarmaya
¢alisan, kadma ikinci bir cinsmis muamelesi yapilmasina ve geng kizlarin hayatlarini erkeklere baglamasina
kars1 ¢ikan Jelinek, kadinlarin kimseye bagh kalmadan 6zgiirce yasamasi gerektigini diisiinmiis ve bunu da
elestirerek eserlerine yansitmistir. Biz de calismamizda feminist Jelinek’in ““Die Liebhaberinnen’ adli eserini,
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kadin imgesi baglaminda kendi tecriibelerinden yola ¢ikarak arastirmaya, kurtulus recetesi olarak goriilen
evlilik kurumunun var olma ve smif atlama yolunda nasil bir 6neme sahip oldugunu gostermeye calisacagiz.

2. Elfriede Jelinek

Avusturya’nin en 6nde gelen oyun ve roman yazarlarindan biri olan Elfriede Jelinek, 20 Ekim 1946'da
Olga Ilona ve Friedrich Jelinek'in tek ¢cocugu olarak Miirzzuschlag/Steiermark’ta diinyaya gelir. Yahudi-Cek
kokenli olan babas: Friedrich Jelinek, Viyanali is¢i sinif1 bir aileden gelir. Babasinin zorlu yasami ve yakalandigi
demans hastalig1, bityiimekte olan kiz1 Elfriede Jelinek {izerinde biiyiik yiik olur. Annesi Olga Ilona iist sinuf bir
aileden gelir ve Katolik-muhafazakar bir bakis agisinin temsilcisidir. Kizinin en basindan beri iyi bir egitim
almasini isteyen, giiclii bir iradeye sahip ve basar1 odakli Olga Ilona, Jelinek’in hayatinda her zaman baskin bir
rol oynamaistir. Jelinek, anne ve babasinin iki farkli diinyadan insanlar oldugunun farkindadir ve ikiye boliinmdis
olarak biiyiir. Bu agidan Elfriede Jelinek'in eserleri hem 06zgiil ve sorunlu aile yapisinin islenmesi olarak
yorumlanabilir hem de aile hayatina niifuz eden sosyal ve ideolojik gerilimlerin ona 06zel bir dinamik
kazandirdig1 diisiiniilebilir. (Szczepaniak 2022: s. 15-18)

Kendisini Viyanali olarak tanimlayan yazar, tatillerini cogunlukla Steiermark'ta gegirir. Cocukken essiz
biri olarak yetistirilen Jelinek, kiiciik yaslarda bale ve miizik egitimi alir. Yeteneklerinden 6tiirii miizik dehas:
olarak oviiliirken, hirsli annesinin iist diizey beklentilerini karsilamaya c¢alisir, bu da Jelinek’te anksiyete ve
kayg1 bozukluklaria sebep olur. 1964 yilinda psikolojik bir ¢okiintii yasar ve iiniversite egitimini yarida
birakmak zorunda kalir. Bu siire¢te zamanini roman, dergi, gazete gibi yazinin her tiirinii okuyarak ve film
izleyerek gecirir, yazarligin tohumlarini eker. 1967 yilinda ilk siir derlemesi ““Lisas Schatten’” (Lisa'nin Golgesi)
yaymlanir. 1972 yilinda Berlin’e tasinir ve oradaki yazin hayatina dahil olur. Burada cesitli basarilar elde eder.
1975 yilina gelindiginde Jelinek'in hayatinin déniim noktasi ve en taninmis diizyazi metinlerinden biri olan “’Die
Liebhaberinnen” (Asik Kadinlar) yayinlanir. Bu eser bir yandan “Anti-Heimatliteratur” (Memleket Karsit1
Edebiyat) ve “Anti-Liebesroman’’ (Ask Karsiti Roman) olarak tartisilirken, diger yandan sosyal agidan elestirel
bir roman olarak degerlendirilmektedir. Yazar boylece dilbilimsel agidan deneysel olarak nitelendirilebilecek
erken donem yaraticiigindan koparak dikkatini toplumsal 'gerceklige’ yoneltir. Yazinin hemen hemen her
tiirtinde eser veren Jelinek’in 6ne ¢ikan diger iki basat romani da 1980 yilinda yayimlanan ““Die Ausgesperrten”
(Disarida Kalanlar) ve 2004 yilinda Nobel Edebiyat1 Odiilii'nii kazanmasini saglayan “‘Die Klavierspielerin”dir
(Piyanist) (Szczepaniak 2022).

Genis bir edebi yelpazeye sahip olan Jelinek, fikirleri sebebiyle yasadig1 toplum ve ¢cagdaslar: tarafindan
sert tepkilerle karsilanmis, hem okurlar hem de elestirmenler tarafindan siddetli bir sekilde elestirilmistir. Kendi
kiiltiirline yonelttigi elestiriler sonucunda diisiincelerine kars: olanlar tarafindan ‘‘Nestbeschmutzerin”
(yuvasina pisleyen/iilkesini kotiileyen) olarak nitelendirilmis ve elestiriler sonucunda tizerine yapisan bu sifat,
ona inlii olmanin yollarini1 agmistir (Szczepaniak 2022: s. 25). Romanlari, tiyatro oyunlar1 ve denemeleri giincel
konularla ilgilidir. Bunlar genellikle yazarin hizli bir sekilde tepki verdigi, kiiltlir ve uygarlik elestirisi
baglaminda genel bir diizeyde aydmlattig1 gilinliik siyasi olaylardir. Metinleri asil giiclinii gliniimiiziin geligki
ve catismalarindan alir, ancak hazir cevaplar sunmaz, sorgulama alanlar1 agar, tabular1 ve beklentileri yikar,
ayrica okuru diisiinmeye sevk eder. Calismalarinda, s1§ ve dnemsizlestirilmis bir diinya algis1 kosullar1 altinda
kaybolan analitik ve elestirel diisiinmenin mevcut goz ardi edilmesine yonelik giiclii bir elestiri kendini
hissettirir (Szczepaniak 2022: s. 11).

Jelinek, toplumsal yasamin olumsuz yanlarini goriiniir hale getirmek icin gergekligin kirilmasi amaciyla
calisan bir hiciv yazari, abarti sanatgisidir. Toplumsal stereotiplerin sagmaligini ve zorlayici giiciinii benzersiz
bir dil tutkusuyla ortaya koyan roman ve dramalari nedeniyle 2004 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii'ne layik
goriilmiistiir. Elfriede Jelinek'in ¢alismalari, onu ozellikle eglenceli bir dil kullanimiyla Avusturyali bir yazar
olarak tanimlayan edebi kaliplarin bir devami olarak nitelendirilebilir. Jelinek, eserlerinde yalnizca olaganiistii
yaraticilik sergilemekle kalmaz, ayni zamanda bir kadin yazar olarak kendi konumuyla paradoksal bir oyun
icinde edebi bir meta diizeyinde sorunsallastirdigi, 6z-diistiniimsel bir yazar sdylemine de Onciilitk eder
(Szczepaniak 2022: s. 11-12).

3. Die Liebhaberinnen (Asik Kadinlar)
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1975'te yayimlanan “‘Die Liebhaberinnen” roman Jelinek i¢in edebi agidan kirilma noktasidir ve daha
once de bahsettigimiz gibi erken doénem dil denemelerini bir kenara biraktig1 eseridir. Toplumsal gergeklikle
baglanti kuran ve aynm1 zamanda bu gercekligin dil ve medya yapisim1 vurgulayan hicivli bir romandir
(Szczepaniak 2022: s. 125).

Feminist yazar Jelinek, “Die Liebhaberinnen” romaninda hem keskin toplumsal bir elestiriye hem de
feminist bagliliga gecis drnegi sergiler (Schmied-Bortenschlager 2009: s. 244). Eserin ana temasi, ask ve evlilik
gibi trivial mitlerin (Trivialmythen) toplumsal gergeklikle yiizlesmesidir. Bu sorun, iki kadinin uzun zamandir
ugras verdigi ve sonunda basarili oldugu evlilik, ayni zamanda onlarin kaderleri {izerinden ele almir.
Televizyonda ve romanlarda sunulan uyum, mutluluk ve sevgi ideallerini (Trivial roman) yagayabilmek igin
romanin bagkahramanlar1 Brigitte ve Paula'nin "gelecegi olan bir adama" ihtiyaci vardir. Evlenebilmek igin,
gecimi saglayacak birini cezbedip ondan hamile kalarak bir dizi ac1 verici ¢abaya girisirler. Eserde askin,
tasradaki geng kadinlarin ellerindeki tek sermaye olan bedenlerinin ve ¢ocuk dogurma yeteneklerinin stratejik
kullanim1 anlamina geldigini goriiriiz. "iyi drnek”40 (Jelinek 2021: s. 33) olan proleter kiz1 Brigitte, annesiyle
sehirde yasar ve hayata azami seviyede gercekgi yaklasir. Brigitte, bir i¢ camasir1 fabrikasinin iiretim bandindaki
Olumciil isten kagmak ve "is adami olacak" Heinz ile evlenmek ister. Aslinda bu adamdan nefret etmesine
ragmen ev hanimlig1 becerilerini miistakbel kayinvalidesinin goziine girmek igin kullanir. Bu ugurda ona ve
Heinz’a 6zenle yatinm yapar, sonunda hayalini kurdugu esi elde etmeyi ve bir elektrik diikkanin ortag:
statlisiine ulasmay1 basarir. Evlilik hayatini; kas giiclinii kullanan, kafasi ¢alisan, ancak cinsel hayatinda
karsisindakine hayvan gibi davranan, duygu yoksunu bir cahille gegirir.

Diger ana karakter, babasi oduncu, annesi ev hanimi olan "kétii 6rnek” (Jelinek 2021: s. 33) Paula ise,
sadece satis elemani ya da ev kadini olunabilen bir tasrada yasar. Bir yandan idealindeki meslek olan terziligin,
diger yandan da trivial yazindan bildigi romantik askin hayalini kurar (Zengin 2007: s. 109). Kaba ama yakisikli
oduncu Erich'e asik olup ondan hamile kaldiginda biiyiik bir hayal kirikligina ugrar ve bu hamilelik zorlu
glinlerin baslangici olur. Kadmnlarin aradigy “erkeksi erkeklerin timsali” (s. 47), siyah saglar1 ve mavi gozleriyle
koytin en yakisikli ¢cocugu Erich, motosiklet sevdalisidir ve yalnizca motosikletlerle ilgilenir. Ask, Paula icin
Erich iken, Erich i¢in motosiklettir. Toplumda deger verilmeyen Erich, Paula’y1 hamile birakarak itibar gérmeye
baslar. Evlilik dis1 hamile kalan Paula toplum mekanizmas: tarafindan dislanirken, onu hamile birakan Erich
adam yerine konur. Paula igin utang meselesi olan bu durum, Erich icin 6viing kaynagi olur. Bu olay, patriarkal
toplumda hakim olan diisiince yapisinin tezahiiriidiir ve Jelinek’in de ortaya ¢ikarmak istedigi, elestiri getirdigi
ana noktalardan biridir. Paula uzun ugraslar sonucunda Erich ile evlenir, ancak bir es olarak keyif almadig1
hayat siirer ve evliligi esnasinda gizlice hayat kadinlif1 yapmaya baslar. Bu ahlak dis1 hareket sonucunda
bosanir, iki ¢cocugu elinden alinir ve kendini Brigitte'in kurtuldugu i¢ camasir1 fabrikasinda vasifsiz bir terzi
olarak bulur.

3.1. Paradoksal Secim: Evlilik

Eserin olay orgiisii genel olarak Brigitte ve Paula {izerinden yiiriitiilmekte ve toplumdaki kadinin yeri,
konumu yine onlar iizerinden kaleme alinmaktadir. Tabi ki eser sadece bu iki karakterden ibaret degildir,
romanin genelinde hayvani ¢zellikleriyle 6n plana ¢ikan ancak hayata erkek olarak gelmekle en biiyiik sansa
nail olan Heinz ve Erich adinda iki yan karakter de mevcuttur. Kadinlarin maks ““kaderi”, bu iki erkege ve
“kurtulusun yolu” olarak goriilen evlilik miiessesine baglanmuistir.

Toplum, geleneksel olarak kadima evlilik yazgisini 6ngoriir ve bekar kadin evlilige gore tanimlanir
(Beauvoir 2023: s. 153). Patriarkal toplumlarin evlilik kurumlarinda kadin kocaya tabi kilindig: igin evlilikte
sorunlar1 tiim ayrintilartyla yasayan kadindir. Evliligin paradoksu hem cinsel hem de toplumsal islevinde
yatmaktadir. Bu cifte anlam, aslinda kocanin, kadinin goéziinde nasil goriindiigii ile alakalidir, kadimin kendi
goziinde yasattig1 imgede sakhidir. Erkek, sayginlik sahibidir, bir nevi babanin yerini alacak yari-tanridir. Evin
ihtiyaglarini giderecek, onu koruyacak ve ona rehberlik edecek kisidir. Kadinin yasami, kocasinin golgesinde
yesermek zorundadir. Koca, hakikatin teminati ve degerlerin tasiyicisidir. Ama ayni zamanda garip, igreng,

40 Alintilar asagida kiinyesi verilen geviriden yapilmustir:
Jelinek, E. (2021). Asik Kadinlar, (Cev: Anil Alacaoglu), 2. Baski, Istanbul: fthaki Yaymlari.
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utang verici ve her durumda olumsal olan deneyimi paylasmasi gereken de erkektir. Kadin1 bir yandan gtiglii
adimlarla kusursuz olana yonlendirirken diger yandan kendisiyle beraber hayvanligin iginde ¢irpinmaya iter
(Beauvoir 2023: s. 200).

Calismamizin basinda eserden alintiladigimiz kesit “’kaderi olan biri varsa o bir erkektir. kendisine kader
tayin edilen biri varsa o bir kadndir” (Jelinek, 2021: s.13), aslinda ele aldigimiz eseri derin anlamlar tasityan iki
ciimleye sigdirmaktadir. Talihsiz, ikinci bir tiir konumuna diisiiriilen kadinlara atfedilen “kader” kavramu,
olumsuz anlam icermekle beraber donemin kadina bakis agisini ve ona yiiklenen misyonu gozler oniine
sermektedir. Peki kadina tayin edilen, kadindan yerine getirmesi beklenen misyon nedir? *’Genellikle ka¢inilmaz
kotii talih” (TDK 2024) anlamina gelen kaderi yaratmaktir. Bunu yaratmak, ancak “bir nevi gecim kurumu’”
(Salihoglu, 1988: 35) olarak goriilen “evlilik” ile gerceklestirilebilir. Patriarkal bir toplumda ideal bir kadin
tipinin bir yandan agirbasl, hiinerli, masum ve uysal olmasi1 beklenirken diger yandan esinin himayesi altina
girip ona hizmet etmesi, bagliliiyla erkegin mirasi olan soyunu siirdiirmesi, iyi bir anne ve ev hanimi olmas,
cocuklarina kendini adamasi gerekmektedir (Bodur, Oztiirk-Dagabakan, 2022: 5.33).

Eserde ilerleme kaydedildik¢e paradoksal hadiseler kendini gostermeye baslar. Romanda evlilik, bir
yandan kadinlarin geleceklerini garanti altina alma anlaminda olumlu gosterilirken, diger yandan evliligin
“kadn igin hayatin sonu’” (Jelinek, 2021: 5.21) oldugunun vurgulanmasi, onun paradoksal bir kurum oldugunu
gostermektedir. Evlilikte yabancilasan ve gelisemeyen kadinlar zamanla 6lmeye baslar. Avusturya kirsalinda
kadimnlik ve 6liim ugursuz bir ittifak i¢ine girmistir (Szczepaniak 2022: s. 128). Aslinda kadin i¢in bigilen kader,
her sekilde yok olmay1 beraberinde getirir. Ya bir fabrika da is¢i olarak veya satis elemani olarak ¢alisip hayatin
o sekilde siirdiiriir ya da kurulu bir gelecek adina mantikli birini bulup ona biat ederek 6liimii tercih eder.

“bu kadmlar cogunlukla evlenirler ya da baska bir sekilde mahvolurlar” (s. 12).

“boylece yillar icinde dogal bir dongii olusmustur: dogulur, ise girilir, evlenilir, isten cikilir ve kiz
dogurulur, kizlar ev kadini ya da satis elemani olur, cogunlukla ev kadini olur, kiz ise girer, anne
nallar diker, kiz evlenir, isten ¢ikar, basamaktan iner, bir sonraki kizi dogurur, [...]” (Jelinek 2021:
s.20).

Grotesk bir tarzda kadinlarin ulasabilecegi en biiyiik mertebe olarak goriilen evliligin disindaki tiim
olasiliklar, hor goriilen bir yasam seklidir. Jelinek de kadinlarin ¢alismalarina ragmen ekonomik 6zgiirliiklerini
kendi iizerlerine degil de erkeklerin iizerine insa etmelerini elestirir (Zengin 2007: s. 104). Ancak erkegin egemen
oldugu toplumlarda evlilik, kadinlara var olma hakki ile birlikte varoluslarinin genislemesini ve
dogrulanmasini sunar (Beauvoir 2023: s. 156). Var olma hakkinin gerceklesmesi ve varoluslarin genislemesi de
ekonomik etmenlere baglidir.

3.2. Evliligin Onkosulu Olan Ekonomik Unsurlar

Kadin problematiginin ana sorunu, ekonomik 6zgiirliik olgusudur. Siyasi ve hukuki diizlemde bahsi
edilen esitligin gercege doniisebilmesi icin kadinlarin ekonomik 6zgiirliigiini elinde bulundurmasi gerekir
(Akyildiz Ercan 2014: s. 51). Ancak fazla 6zglirlesmis durumlarda bile erkeklerin tekelinde tuttugu ekonomik
ayricalik, geng kizi, evliligi herhangi bir meslege tercih etmeye zorlar. Dolayisiyla kendisinden daha iist
konumda olan bir erkek arar, umudunu onun kendisinden daha gabuk ve daha ¢ok yiikselebilme ihtimaline
baglar. Kadin mesleklerinin ¢ogunlukla sevimsiz ve diisiik {icretli olmas:t sebebiyle, kadimin bu kolayligin
cazibesine kapilmasi son derece normaldir, zira evlilik cogu meslekten daha ¢ok getiri saglar (Beauvoir 2023: s.
157-158). Bu baglamda gelecege dair hirsla dolu olan Brigitte, gelecegi parlak olan Heinz"1 bastan ¢ikarmak igin
ona siirekli “seni seviyorum” diyerek onu her agidan kusatmaya calisir:

“seni o kadar ¢ok seviyorum ki, der brigitte, parlak saglarim agkimi destekliyor, askimin da destekledigi
bir sey var: senin gelecegi olan isin.

seni seviyorum, der, en sevdigi filmlerde, radyo ve televizyon programlarinda ve plaklarda dedikleri
gibi. [...] senitam da bu yiizden seviyorum, bir erkek oldugun icin, der brigitte. sen meslek 6grenen
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bir erkeksin [...]. senin meslegin ikimize de yeter. hem de haydi haydi yeter ciinkii ¢ok onemli, cok
giizel bir meslek.

seni tam da bu yiizden seviyorum, daha az kazanan birinden daha ¢ok kazandigin icin” (Jelinek 2021:
s.31-32).

Heinz i ilk basta evlilige kars1 bakis agis1 Brigitte’den ¢ok farklidir. Heinz, ““seni seviyorum”” ctimlesinin
bir hayat i¢in yeterli olup olmadigini sorgular. Bir yandan erkegin kadindan farkli oldugunu diisiiniip bir¢ok
kadinla giiniinii giin etmek ister, diger yandan da “giivenli bir varolusa ihtiya¢c duyar”” (Jelinek 2021: 5.30). Geng
bir erkek i¢in evlilik, temel tasari olarak goriilmez. Onun igin eriskinlik yolunda sayginligini kazandiracak olan
ana sey, ekonomik basaridir (Beauvoir 2023: s. 158). Bu sebeple Heinz evlenmeden, bir aile kurmadan énce
hayatta basarmasi gereken seyler oldugunu diisiiniir. Bunlarin en basinda gelen ise ‘mesleginde ilerlemektir’.

Felegin ¢cemberinden gecen Heinz'in ev hanimi annesi ve uzun yol soforii babas1 da, Brigitte'nin oglu
i¢in dogru bir tercih olmayacagin diistintirler. Bir yanda bir hi¢ olduguna ve higbir seyi olmadigina inandiklar:
Brigitte, diger yanda bir seyler olacagina ve daha simdiden bir seyleri olduguna inandiklar yetenekli, ¢aliskan
ve sebatkar Heinz durmaktadir. Her ebeveyn gibi Heinz'in anne ve babasi da, ogullari i¢in yiiksek bir hayat
standart1 ister; en iyisi, kendisine yakisacak ekonomik giicii iyi olan birini bulmasidir. Aksi takdirde Heinz
olumsuz durumlarla karsilasacaktir. “en iyisi heinz’in parali bir kadin bulmas: olur. boylece kisa siirede bagimsiz olup
kendi isini kurabilir. brigitte’ninki gibi giizel yiizler cogunlukla yaniltir, mesleki ¢okiis vardir o yiizlerde. anne babasi heinz
icin en iyisini istiyor. o da kesinlikle brigitte degil: EN IYISI.”” (Jelinek 2021: s. 31)

Eserimizin diger baskahramani on bes yasindaki Paula’dir. Brigitte’den farki, Brigitte Heinz’a duygusal
olarak hicbir sey beslemeden mantig1 devreye sokarak evlenmek isterken, Paula hem duygulari hem de
mantigiyla hareket eder. Paula, Erich’i gordiigii anda ask kapiyi calar. Ask, Paula’nin goziinii o denli kor etmistir
ki, Erich’in mesleginin siradan oduncu olmas: onun goziinde bir sorun teskil etmez. Paula, hayalindeki terziligi
iyice 6grenip iki yilda ulasabilecegi hayata, Erich ile daha hizli bir sekilde varabilecegi diisiincesiyle terzilikten
vazgeger. Aile icindeki huzursuz ortamda buna katkida bulunur. Evlendigi takdirde annesinin egemenliginden
kurtulup kendi kralligini kuracagini zanneder.

“bir giin paula, zamam geldiginde bir kadin doktoruna gidecegini, cok ¢ocugu olmasin diye, ilag
yazdiracagini soylemistir. seni domuz, der o zaman annecik, elin adamina kendini mi kurcalatacaksin,
aywp! paula onun ev kadini imparatorlugunda yasadigi siirece boyle bir sey yapmayacaktir.

paula sakindir ciinkii annesinin imparatorlu§unda daha fazla yasamayacak, yakinda kendi
imparatorluguna gececektir” (Jelinek 2021: s.89)

Paula’nin hedefinde sadece Erich’i elde etmek yoktur ayni zamanda trivial romanin parodisi olarak
goriilebilecek (Zengin 2007: s. 104) “‘sinemaya gitmek, italya'da tatil yapmak, evde televizyon izlemek, evde ve disarda
cocuk yetistirmek(tir)” (Jelinek 2021: s. 135) gibi gercek yasamdan biraz kopuk hayalleri de vardir. Biiyiik bir
imparatorluk olarak gordiigii “kiiclik bir yuva” insa etmek ister. Paula’'min Erich’e olan askinda zamanla
gerilemeler olsa da ona karsi i¢inde yine bir seyler vardir. Tiim olumsuzluklara ragmen Paula oniinde sevgi
dolu bir gelecek goriir, belki de olmasini umut eder. Paula, Brigitte ile ayn1 seyleri ister ama gevresine de énem
verir. Cevresindeki insanlara “‘bir cocuga, bir kocaya, bir eve, bir camasir makinesine, bir buzdolabina ve bir bahgeye
sahip olmanin ne kadar giizel oldugunu gostermek ister. HER SEYE" (Jelinek 2021: s.136) Aslinda Erich ile olan
iliskisinin basinda aklinda evlilik bulunmayan Paula, Erich’ten hamile kaldiktan sonra bu can sikict durumu
mesrulastirmak icin evlilige dort elle sarilir ve Paula igin de evlilik bir can simidi haline doniisiir. Artik o an
itibariyle Paula da Erich’i emelleri igin kullanar: “’kiiciik bir ev, bir cocuk, birkag cocuk ve bir araba icin siiphesiz istismar
edecektir” (Jelinek 2021: s. 93). Evlilik aslinda burada bir semboldiir. Normalde evlilik, mutluluga ulasmak ve
onu taglandirmak icin kurulan bir kurumdur, lakin donemin sartlar1 geregi mutluluk ikinci plana atilip gelecek
kaygisimi ortadan yok etme {izerine inga edilmistir.

Erich’in annesi de tipki Heinz'in annesi gibi oglunun, durumu iyi olmayan Paula ile birlikte olmasina
karsi ¢ikar. Oglunun yakisikli oldugunun farkinda olan anne, ogluna parasi olan bir kadini ¢ok rahat
tavlayabilecegini sOyler. Erich’in annesi ogluna disar1 ag¢ilmasini, bulmusken de daha iyisinin olmasin salik
verir. Erich’in, bulacag1 kadinla hem kendi hayatin1 hem de ailesinin hayatini kurtarmasin ister. “’sen bu tiple
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paral bir kadini cok rahat tavlarsin, bir yerlerde sik stk duydugumuz, okudugumuz, gordiigiimiiz su kadmlardan birini.
hem bize de faydasi dokunur. bize de faydasi dokunmazsa vay haline!”” (Jelinek 2021: s. 49).

Bu baglamda ““Die Liebhaberinnen” romani, “Anti-Liebesroman”dir (Ask Karsit1 Roman). Asgk, sadece
bir es ve maddi agidan mal edinmek igin siki bir ¢alisma anlamina gelmez, ayn1 zamanda cinsiyetler arasinda
acimasiz bir savas anlamina da gelir. Ask edimi, romanda duygularin 6nemsiz oldugu, ekonomik imkanlar
dahilinde belirlendigi bir eylem, bir kadinin uyum saglama ritiieli, sagma bir fiziksel akrobasi veya acimasiz bir
cinsel iligki olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Szczepaniak 2022: s.129). Burada sahnelenen ask iliskileri, meta
niteligindedir ve bu iligkiler kadinlara en iyi ihtimalle bir sevgili /es veya fabrika iscisi olarak bir kariyer sunan,
erkeklerin ise ¢ok ¢alismasini ve kadinlara hitkmetmesini saglayan tasra kapitalizminin arka planindaki cinsiyet
miicadelesidir. “EN IYI” kar etme mantig1, yalnizca yetiskinlere degil cocuklara da ekonomik bir iglev yiiklenen
tiim aile yasami igin gegerlidir. Kapitalist mantik, yasamin en mahrem alanlarina niifuz eder; orada da insanin
motivasyonuna ve duygularina yon verir (Szczepaniak 2022: s. 131).

Goriildiigh tizere evlilik kararmi belirleyen ana etmen, duygusal ask bag: degildir. Brigitte ve Paula
agisindan evlilik, bireysel mutlulugun saglanmasi olarak goriilse de, aslinda erkekle kadinin ekonomik ve cinsel
birliginin toplulugun ¢ikar1 dogrultusunda asilmasidir (Beauvoir 2023: s. 162). Tiim bunlar sonucunda “‘agk
evliligi”” yerine geleneksel adaba uygun evliligin mucizevi meyvesi olan “evlilik agk:” (Beauvoir 2023: s. 165) gibi
miiphem bir nosyon ortaya ¢ikar. Dolayisiyla askin devre dis1 birakilip, mantigin 6n planda tutuldugu bir evlilik
modeli yayilir. Hem mantiga hem de duygulara dayali evlilik modelinde ekonomik sartlar, evliligin kaderini
belirleyen ana unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ekonomik etmenler evlilik icin ana sebeplerdir ancak kadinlarin hedefe giden yolda katlandiklar:
sorunlar ve verdikleri miicadeleler sonug¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar1 erkeklerin kadinlar tizerindeki
tahakkiimii, kadinlara uygulanan siddet, kadinlarin anneleriyle yasadig1 catismalar, annelerin kizlarina kars:
tutumlari, kadinlarin cinsel bir meta olarak goriilmesi, evlilik disi1 hamilelik ve gayri mesru ¢ocuklar gibi
basliklar altinda siralayabiliriz.

3.3. Erkek Hegemonyasi ve Siddet

Patriarkal toplumlarda iistiin degerler erkeklerle 6zdeslestirilmis, kadinlara asagr bir varlik statiisii

atfedilmistir. Dinsel kitaplara bakildiginda da, Tanr1 6nce erkegi sonra onun kaburga kemiginden kadim
yaratmistir. Erkek aktif, kadin pasiftir. Erkek giiclii, kuvvetli; kadin ise zayif, yardima muhtactir. Erkek akil
mefhumu ile bagdastirilirken, kadin, duygularmin esiri bir canli olarak gosterilir. Toplumda yer edinen ve
kadmu kiigiik diisiiren ““Kadinin sa¢1 uzun, akli kisa” séziiniin buradan kaynaklandig: diisiintilebilir. Hatta bu
durum daha da ileri gotiiriilerek psikanaliz alanmin Onciilerinden Sigmund Freud tarafindan da
desteklenmistir. Freud, erkeklerin cinsel organini, kadinlarin klitorisinden iistiin goriir. Freud’a gore erkeklerin
cinsel organ1 norm, klitoris ise bir eksikliktir ve normdan diisiistiir. Bu savlar, erkegin psikanaliz kuram
gercevesinde de kadindan daha iistiin oldugu sonucunu dogurur (Moran 2022: 260-261).
Jelinek, bu geleneksel rollerin disina ¢ikip, norm haline doniismiis bu diisiin yapisini sorgulayip diizeni elestirir.
Erkekler, kendilerine biat edildigi siirece iktidar duygularmi daha yogun yasayip kendilerini daha erkeksi
hissetmektedirler, kadinlar ise erkeklere Oykiinmedigi takdirde erkeklerin goéziinde kadin olabilmektedir
(Akyildiz Ercan 2014: 46).

“brigitte bir sey yemek, bir sey icmek ister mi diye sormaya bile cesaret edemez. eer sonrasinda heinz
acikirsa brigitte de acikacaktir,[...] (Jelinek 2021:5.66)

erkeklerin kadinlardan iistiinliigii yapilan is aracihigyla belli edilir: “burada yalnizca yiiksek
mevkidekiler erkektir, [...]"”" (Jelinek 2021:s. 54-55)

Bu diisiince ekseninde evlilik, erkegi kaprisli bir emperyalizmin esigine siiriikler. En kars: konulmaz ve
en evrensel egilimlerin basinda hitkmetme gelir, dolayisiyla kadini kocaya teslim etmek de yeryiiziindeki
tahakkiimii gelistirmek anlamina gelir. Evlilikte kocaya (erkege) yalnizca hayran olunmak, onaylanmak,
rehberlik etmek yetmez, ayn1 zamanda o emir vermek, egemen roliinii yerine getirmek ister. Cocuklugunda,
varoluslariyla ona zulmeden ve onu yaralayan bagka erkekler arasmnda giin be giin biriktirdigi biitiin
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garezlerden, evdeki otoritesini karisinin ytiziine ¢arparak kurtulur. Hizin1 alamayan koca, siddete, giice ve
uzlasmazliga oykiintir, buyruklar yagdirip bagirir cagirir (Beauvoir 2023: 5.205).

Yillardir siddete, dayak yemeye maruz kalan Erich, her ne kadar heniiz dayak atma firsatina sahip
olmasa da evlilikle birlikte bu edimi elde edecektir: “erich, paula’nin babas: ya da paula’nin erkek kardesi ya da
paula’nin enistesi ibi bir seydir, dayak dagitan ve kafayi ceken bir sey, kald ki su ana kadar buna pek firsat1 olmadi ¢iinkii
su ana kadar dayak yiyen kendisiydi ama ¢ok yakinda bunun icin bir firsati, yani bir karisi olacak ki bunu heniiz bilmez"”
(Jelinek 2021: s.63).

Siddet, romanda yer yer kadinlarin gereksinim duydugu ve hayatlarinda olmasi gereken bir olgu olarak
karsimiza ¢ikar. Kadin giigsiiz bir varligin temsili olarak betimlenir ve onun, erkegin egemenligine ihtiyaci
oldugu benimsetilmeye calisilir. Kadin, ticretli bir kole olan erkegin kolesi (Vogel 2003: s.33-34) konumuna
duistiriiliir: “ama bir erkek tek basina idare edebilir, kadin yani paula cocuguyla bir bagina idare edemez, erich’in dayagina
onun da thtiyact var, bir kocanin sert eline onun da ihtiyact var” (Jelinek 2021: s.152).

Siddet konusu, sadece farkli cinsiyetler ya da iki yabanci arasinda gerceklesen bir eylem olarak
goriilemez. Hemcinslerin ya da aile bireylerinin de basvurdugu bir hadise olabilir. Bilhassa roman 6zelinde
Paula, hamile kaldiktan sonra hem ailesinin hem de toplumun sert tepkisi ile karsilasir. Paula'nin durumu
toplumun goziinde tasvip edilmeyen bir gelismedir ve ““kolay elde edilebilen kadin”” imaji olusturur. Bu talihsiz
olay, toplumdan dislanmasina, Gtekilestirilmesine sebep olur. Toplum tarafindan kotii muamelelere maruz
kalan Paula, en biiyiik darbeyi ise ailesinden, 6zellikle annesinden yer. Yanginin ortasinda kalan bicare Paula,
tiim sevimliligi ile annesinden medet umar, garesizligini tipki ¢cocuklugunda yaptig1 gibi annesinin kollar:
altinda gidermeye calisir. Annesi ise Paula’ya hosa gitmeyen bir esya gibi muamele eder, onu korkung bir sekilde
dover ve viicudunda biiyiik tahribatlar yaratir: “/[...] cok kiymetli dayak zamaninin bir saniyesini bile bosa harcamaz,
anne, paula’yr dovmekten nefes nefese kalmistir, hikayeyi dogru diizgiin ve biitiin baglantilariyla birlikte anlatamaz, siirekli
vurmak, vurup durmak zorundadir” (Jelinek 2021: 5.113).

Ne sanstir ki, bu kadar eziyete ve travmaya ragmen, Paula ¢ocugunu karninda yasatmaya devam eder.
Maalesef siddet ve kotii muamele, sadece erkegin basvurdugu bir davranismis gibi algilansa da aslinda cinsiyet
fark etmeksizin ¢ogu bireyin zorda kaldiginda gare olarak benimsedigi bir davranis seklidir.

3.4. Anne-Kiz Catismasi ve Annelerin Kizlarina Kars1 Tutumlari

Jelinek’in hemen hemen her eserinde otobiyografik Ogeler goze carpmaktadir. Gengligini
yasayamamasl, annesinin {izerinde kurdugu ugsuz bucaksiz hakimiyetten kaynaklanmaktadir. Genglik yillarin
yasitlar1 gibi dolu dolu gecirememis olmasi, Jelinek’te biiytiik tiziintii yaratmis ve derin izler birakmustir. “’Daima
olagandisi olmam yolunda yetistirildim ve yasitlarmmin yaptigi aptalca seyleri yapmanmus olmama ok iiziiliiyorum” (Akt:
Zengin 2007: s.103). Jelinek’in bu yillarla olan hesaplasmasi, Paula’nin annesinin kendisine karsi gostermis
oldugu tavirlarda agik¢a hissedilmektedir. Ancak anneler baskin karakterler oldugu igin, kizlari {izerinde
hakimiyet kurma istekleri yer yer o kadar abartilir ki (Nakiboglu 2019: s. 8), kizlar1 adeta gozleri 6niinde can
verir: “[...] kizlarimin can cekismesine bile tamk olurlar. kadmlar kizlarindan nefret etmeye baslar, kendilerinin bir
zamanlar 61diigii gibi, miimkiin olan en kisa siirede 6lmelerini isterler”’ (Jelinek 2021: s.21). Bu yaklasim ve kars1 tutum,
annelerin kizlarindan uzaklasmasina ve anne-kiz gatismalarina yol agar.

Bu diizenin degirmenine kadinlar tarafindan su tasinmasi, Jelinek’in karsi ¢iktig1 bir baska konudur.

Paula 6rneginde acikca goriildiigii gibi, kiz ¢ocuklarinin kaderinin belirlenmesinde yine bir kadin olan annenin
pay1 son derece biiyiiktiir. Anneler, kizlarinin anne olma yolundaki en biiytiik kiiltiir aktaricilaridir. Zamanla
anne ile kiz1 arasinda bir 6zdeslesme gergeklesir ve kendi annelik roliinii kizina aktarir (Akyildiz Ercan, 2014: s.
145). Bu durum eserde kisir bir dongii olarak tasvir edilir: ““dogulur, ise girilir, evlenilir, isten ¢ikilir ve kiz dogurulur,
kizlar ev kadini ya da satis eleman olur, cogunlukla ev kadini olur, kiz ise girer, anne nallar1 diker, kiz evlenir, isten ¢ikar,
basamaktan iner, bir sonraki kizt dogurur, [...]"”" (Jelinek 2021: 5.20).
Kadinlarin kaderlerini degistirememelerinin sebeplerinden biri de, yine hemcinsleridir ve en iyi 6rnegi de
Paula’dir. Paula’nin annesi, biiyiiklerinden miras olarak aldig1 yazgiyi, artik kizinin {istlenmesi gerektigini
diistiniir. Oz kizinin kendisinden daha iyi hayat standartlarina sahip olmasin engellemek icin elinden geleni
yapar. Bu ruh hali, insanin “kiskanmak’ mefhumunu kargilayamayacak kadar koétii bir diinya igerisinde
yasadiginin tezahiiriidiir.
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“anne soyle der: o zaman evde kal paula, ev kadini ol, ev islerinde ve ahirda bana yardim et, benim
hizmet ettigim gibi babana hizmet et, ormandan geldiginde erkek kardesine de hizmet et, neden benden
daha iyi durumda olasin ki, ben ev kadini olan annemden hicbir zaman daha iyi durumda olmadim
[...]1(Jelinek 2021: s. 23-24)

Paula, annesi i¢in en biiyiik rakiptir. Paula bunu idrak ettikten sonra annesinden dayanisma adina higbir
sey beklemez. Anne, bir ‘rehber” gorevi tistlenmesi gerekirken, kizinin hayatinda bir engelden Gteye gecemez.
““Kolaylastiric1” olandan ziyade ““cezalandirici” konumuna diiser (Nakiboglu 2019: s. 8). Annesi, kendi yasadig1
acilar1 az da olsa kizinin da yasamasi gerektigine inamr. “anneden kadn dayanismas: beklenemez. eger o kanserden
nallar dikecekse o zaman paula da hi¢ degilse azicik ruhsal aci cekmelidir ki bunlar annenin ¢ok yakinda yiizlesecegi fiziksel
acilara kiyasla o kadar da kotii degildir” (Jelinek 2021: s.121)

Romanin basindan sonuna kadar anne-kiz arasindaki ¢atismalar ve annelerin kizlarinin hayatina ettigi
miidahaleler sik¢a goriilmektedir. Jelinek’in, annelerin kizlarina kars: bu otoriter ve merhametsiz tavirlarimi
kasitl1 bir sekilde ele almasi, onun angaje yoniinii agiga ¢ikarmaktadir.

3.5. Cinsel Meta Olarak Kadin

Feminist yazar Elfriede Jelinek, bir kadin goziiyle toplumun kanayan bir bagska yaras: ““kadin
istismari”’na dikkat ¢ekmeye calisir. Kadinlarin cinsel bir meta olarak goriilmesine, istenildikleri zaman
kullanilabilecek bir varlik olarak algilanmasina siddetle kars: ¢ikar. Cinsler arasindaki sosyal ve kisisel giic
iligskilerini ortaya koymak icin yapitinda cinsel politikay1 yansitir. Yazar, cinsel ideolojiyi belirtmek igin,
romanda sergilenen cinsel davranis bicimlerini, normlari, kadina kars: takinilan tavirlari irdeleyip kanitlamaya
calisir ve sonunda her zamanki gibi erkegin tistiinliigiiyle sonuclanan olguya ulasir. Amerikali feminist yazar
Kate Millet de, cinselligi, politik nitelik tasiyan bir simiflama ve bu politikanin bir cinsin 6biir cinse egemen
olmak i¢in kullandig1 bir yol olarak goriir. Giicii elinde bulunduran tiim kurumlar, erkeklerin denetimi altinda
oldugu icin erkek egemen toplumda kadin stirekli baski altindadir (Moran 2022: s. 251-252).

Romanin diinyasinda cinsellik, genel olarak cinsiyetlerin daha iyi bir konum elde etmek i¢in pazarlik
ettigi bir alan olarak tasvir edilir. Eskiden beri kadinla 6zdeslestirilmis ask edimi, kadinin erkege sundugu bir
gorev olarak algilanir. Erkek ise, kadinla ihtiyaglarini gidererek ve karsiliginda bir seyler vererek onu telafi eder.
Kocanin satin aldig1 nesne, kadinin bedenidir. Kadin iginse erkek, kullanilmasina izin verilen sermayedir
(Beauvoir 2023: s. 157-158). Biz buna ““takas” ya da “ticari evlilik”’ (Salihoglu, 1988: 43) desek yanlis bir ctimle
kurmus olmay1z.

Bu baglamda Brigitte, Heinz'1 gelecegi i¢in bir can simidi olarak goriir, bunun igin tiim zorluklara gogiis
gerer ancak yine de ondan nefret edecek sebepleri vardir. Brigitte her ne kadar ¢ogu kez frijitlige meyletmesine
yol acan gururu ile duyumsal atesi sayesinde Heinz'in gururunu oksayip onu kendine baglama fikri arasinda
béliinse de (Beauvoir 2023: s. 210) ¢iktig1 yolun sonunu zaferle taglandirabilmek i¢in kendisinden fazlasiyla
0diin verir. Brigitte ne zaman ruhsal sorunlarindan bahsedecek olsa, i¢ini dokmek, gelecege dair hayallerinden
ve planlarindan bahsetmek istese, Heinz hemen hayvani diirtiilere kapilip fiziksel temasa geger.

“bir insarmn birinden bu kadar ¢ok nefret edebilmesi inanilmaz. brigitte’nin heinz’a séyle bir bakmas:
yeter, yine ondan nefret eder.

brigitte’nin heinz'dan nefret etmesinin nedeninden biri de, [...] ruhsal problemlerinden bahsetmek
istedigi anda heinz'in icinde brigitte’ye kars: fiziksel bir hissinin kabarmasidir. brigitte ne zaman igini
disart dokmek istese ve bu sirada mutlulukla, gelecekle, bebek bakimyla ve camasir makinesiyle ilgili
bir sagmalik kussa heinz sanki bir beyni yokmus, yalnizca bir siki varms gibi davranir” (Jelinek
2021: 5.65)

Toplumda maalesef kaniksanan bir gercek vardir ki, o da kadinlara deger verilmemesidir. Eserin erkek
kahramanlarindan Heinz Brigitte’ye, Erich de Paula’ya hi¢ deger vermez. Kadinlar igin ise evlilik bir kurtulus,
bir sinif atlama olarak algilandig i¢in erkege muhtagtirlar. Bu mantik ¢ercevesinde erkegin ekonomik durumu
kadindan daha iyi olacagi i¢in kadinlar, erkeklerin yaptig1 hicbir seye ses ¢ikarmazlar. Kadinlar, gelecekleri i¢in
akli 6n planda tutarak mantigin yolundan giderler. Ancak erkekler i¢in durum ¢ok farklidir, onlar zevk, sefa

123



pesindedirler ve bir kadin bedeninden nasil istifade edeceklerini diisiiniirler. Toplumun hangi sinifinda olursa
olsun kadinlar her zaman cinsel bir obje olarak algilanmakta ve karsi cinse en iyi hizmeti vermesi
beklenmektedir. Dolayisiyla erkekler i¢in kadinlar, cinsel meta olmaktan Steye gecemezler (Akyildiz Ercan,
2014: s.40-41). Kadinlarin goziinde ise cinsel metalik, amaca giden bir yolda ara¢ gorevi iistlenmektedir.
Normalde erkegi evlilige ikna edemeyen kadin, yasadig1 cinsel iliski sonucunda hamile kalarak adami evlenmek
zorunda birakir. Dolayisiyla evlilik yolundaki en kritik esigi asmis olur.

3.6. Evlilik D1s1 Hamilelik ve Gayri Mesru Cocuklar

Erkek egemen toplumlarda evlilik 6ncesi hamile kalip ¢ocuk sahibi olmak, normlar geregi istenmeyen
bir hadisedir. Evlilik dis1 ¢ocuk sahibi olmak, kadimnlar tarafindan evlilik ugrunda verilen miicadeleler
sonucunda kazanilan ilk basarili halka olarak goriilse de aslinda her kadin igin bir krizdir. Bilhassa proleter
smifina mensup kadinlar icin iyi bir gelecek elde etme anlaminda en iyi yoldur. Kimisi i¢in evlenmeden hamile
kalmak, evlilik ve mutlulugun anahtar: iken, kimisi i¢in beklentilerin disinda yasanacak act dolu bir yasamin
emaresidir. Paula ile Erich arasindaki iliskinin hamilelik ile sonuglanmasi, Paula i¢in zorlu bir hayatin baslangici
olur. Bu durumu ailesine agiklamak, Paula i¢in bir kabusa dondiisiir. Ailesinin bu duruma nasil tepki verecegine
dair kafasinda siirekli gelgitler olusur. Ayrica bir taraftan iginde dogmamus bir varligin hissi, diger yandan ona
zarar gelmemesi i¢in verdigi ugraslar.

Paula kafasindaki tiim sorulari bir kenara birakarak olanlari annesine anlatmaya karar verir ve
annesinin de bir kadin oldugunu goz 6niinde bulundurarak kendisini daha iyi anlayacagini umar. Ancak tek
kelimeyle hayal kirikligina ugrar. Annesi duyduklar1 karsisinda bir yandan kizina siddet uygularken, diger
yandan toplum nezdinde diisecekleri rezilligi diistiniir: “insanlar kendi kizimi dogru diizgiin yetistivemedigini
diisiineceklerdir. ne rezalet, ne maskaralik. her giin yapilan bir yigin isin iistiine bir de bu rezalet, maskaralik” (Jelinek
2021:5.112).

Burada sunu da belirtmek gerekir ki, yasal yollardan hamile kalan kadinlar ile evlilik dis1 hamile kalan
kadinlara uygulanan muameleler arasinda gozle goriiliir bir fark vardir. Yasal yollardan hamile kalan kadinlar
el tistiinde tutulup “[...] annelerinin ve akrabalarimin evlerine giderler. orada baglarimi farkli kucaklara gomerler, [...]
hemen yatirilirlar, onlara dogacak cocuklart hatirlatilir, sonra da iistlerine battaniyeler ortiiliir” (Jelinek 2021: s. 130-
131). Caresiz Paula’nin ise kafasini yaslayacak ve gidecek yeri yoktur, giinden giine kiiciiliip bir hice doniisiir:
“kadin meslektaglart yastiklara gomiiliip dolgun bedenlerinin agihi§imin tadimi ¢ikarirken paula zifiri karanhkla bir
olur.[...] paula hichir seyin tadin ¢ikaramaz [...]”" (Jelinek 2021: s. 131) Evlilik dis1 hamile kalarak toplum nezdinde
degersiz bir metaya doniisen Paula’nin artik hicbir seyin tadini ¢ikaracak hali de hakki da kalmamustir.

Hamilelilik stirecinde hem psikolojik hem de fiziksel siddete maruz kalan kotii 6rnek Paula sonunda
Erich ile evlenip ailesinin yaninda yasamaya baslar. Ancak bu baslangi¢, onun i¢in tamamen bir bitistir. Tiim
zorlu sartlara ragmen yuvasini korumak igin elinden geleni yapan Paula, Erich’in her dedigine boyun eger.
Ancak tek istegi vardir; meslek olarak edindigi anneligini ve ev kadinligini kendine ait olan bir evde yasamak.
Ama ne yazik ki bunun i¢in ekonomik sartlar uygun degildir. “Ev kadimi” olacagim derken sartlar ve tercihleri
onu “hayat kadin1” olmaya iter. Paula’'nin zamaninda mantikli davranmayip vurdumduymaz Erich ile bir yola
¢ikmasi, en bastan bir hatadir, hayat kadinligina baslamasi ise hatalar silsilesinin son halkasidir. Halk dilinde
yer edinen “ilk diigmeyi yanls iliklersen digerleri de yanhs gider” sozii yasanilan hadiselerin en net
tezahiiriidiir. Ahlaki kurallara ve diizene uymayan, kendi evine sahip olmak icin kapitalist toplum yapisinda
bedenini pazarlayan Paula’nin evliligi sona erer, ¢ocuklar1 elinden alinir ve ¢iktig1 yola geri doner. Peki bundan
sonrasi Paula i¢in nasil gelisecektir? Kadinin degerini erkegin belirledigi bir toplumda, yalniz ya da bosanmis
olmasmin bir énemi yoktur. Her sekilde alay konusu edilecek ve toplumda ona iyi gozle bakilmayacaktir
(Salihoglu, 1988: 36).

Bosandiktan sonra kocasi Erich her ne kadar ac1 ¢ekse de asil aciy1 ¢ocuklari yasar. Ciinkii tam anneye
ihtiyaglar1 oldugu anda annelerinden ayrilirlar. Cocuklar bu ayriligi sorgularlar ancak kavrayacak yasta
degildirler: ““cocuklar annelerinin namussuzlugu yiiziinden ¢ok aci cekerler ¢iinkii sevgili annelerinin yiiziinii aniden
goremez olurlar, aslinda hi¢ gormezler. nedenini sorar, anlamazlar. ufakliklarin heniiz anlamiyor olmast iyidir. yeterince
biiyiidiiklerinde anlayacaklar. ama muhtemelen kavrayamayacaklar” (Jelinek 2021: 5.184). Paula, tiim bu yasadiklariyla
kapitalist sistemin konvensiyonel yapisinin disina ¢ikarak “basarisiz bir kadin imgesi” cizer.
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Kotii 6rnek Paula’ya karsi, en basindan itibaren mantigin yolunda ilerleyen iyi 6rnek Brigitte de sonunda
hamile kalarak azmin zaferine ulasir. Hamile kalarak hem Heinz ile evlenmesi kesinlik kazanir hem de gelenege
gore kendisine somut bir 6zerklik kazandirir, zira Brigitte bu hamlesiyle kendisini baska bir amaca adama
zorunlulugundan kurtarmis olur. Evlense dahi tam bir birey olmanin yolu anne olmaktan ge¢gmektedir. Cocuk
ona yasama sevinci katacak, c¢ocuk araciligiyla cinsel ve toplumsal olarak kendini gergeklestirmesini
tamamlayacaktir. Dolayisiyla evlilik kurumu onun sayesinde anlam bulacak ve amacina ulasacaktir (Beauvoir
2023: 226). Brigitte hamile kalarak hayatini sogukta ve bir basina gecgirmekten kurtarir. Ince islerin pesinden
yorulmadan, usanmadan giderek cinsiyet savasini kazanmay1 basarir. Ama bu onun icin kolay olmamustir,
mutlulugu tesadiiflere birakmamis, bu ugurda biiyiik miicadeleler vermistir. Brigitte’ye gore istek varsa ¢oziim
de vardir. Deyim yerindeyse Paula bu evliligi, bu mutlulugu soke soke elde etmistir (Jelinek 2021: s. 149).
Yasadig1 tiim giigliiklerin ardindan Brigitte Heinz ile evlenecek olmasimin mutlulugunu yasar ve rahatligim
siirer: “brigitte basarisindan ¢ok qurur duyar. [...] brigitte nihayet bir efendisi oldugu icin cok mutludur. Onca zaman
efendisiz kaldiktan sonra iyi bir efendicik bulmak biiyiik rahatliktir”” (Jelinek 2021: 5.159). Hamilelik siirecinde Heinz’in
ailesi Brigitte’ye iyi bakar ve onu sahiplenir. Ayrica Brigitte en basindan itibaren goziine kestirdigi diikkana,
kayin babasinin birikimine ve her seye ortak olur. Brigitte, normlarin i¢inde kendine yer edinerek ““basaril1 bir
kadmn imgesi” ¢izer.

4. Dil ve Anlatim

Romanin yapisi, biyografik eserlerin siradan dogasi ile uyumludur. 32 boliimden olusan eser, Brigitte
ve Paula’nin kaderini ve koca bulma ¢abalarimni ardil bir sekilde konu edinir. Romanin 6nsozii ve sonsozii ayni
ifadelerle baglar:

“vadileri ve tepeleriyle bu GUZEL sehri bilir misiniz?
uzaklarda giizel daglarla cevrilidir. bir ufku vardur ki bircok sehirde bulunmaz.

bu sehrin ¢ayirlariny, tarlalariny, arazilerini bilir misiniz? icindeki huzurlu evleri, huzurlu insanlart
tanr misimiz?”" (Jelinek 2021: s.11-185).

Romanda oncelikle hicivli bir dil kullanim1 dikkat ¢eker, bunu en basta kitabin isminde goérmek
miimkiindiir. Kitabin ismini - Die Liebhaberinnen (Asik Kadinlar) - okuyan herkesin algiladig1 ilk sey, ask edimi
olacaktir. Ancak bu esere, bir agk roman (Liebesroman) olmaktan 6te nefret romani yakistirmasi yapmanin
daha dogru olacagi kanaatindeyiz. Zira romanin her yerinde kisilerin birbirlerine nefreti s6z konusudur.
Romanin baslamasiyla birlikte en dikkat ¢eken ayrintilardan biri, Almanca dil bilgisi yapisina uymayan biiytiik-
kiiciik harf kullanimidir. Ciimle baslangici fark etmeksizin tiim kelimeler kiiciik harfle yazilmistir. Brigitte ve
Paula gibi ana karakterlerin bile isimlerinin kiiciik harfle yazilmasi, karakterlerin siradanligina, yasamin
monotonluguna isaret eder. Yazar, kimi yerlerde de anlatilanlara dikkat ¢ekmek icin bazi tiimceleri tamamen
biiyiik harflerle yazar: “[...Jcocuklar: ve BASKALARINA kahve ve kremayla sunulacak ikindi kahvaltisim diisiiniir,
sonucta onlara bir sey GOSTERMEK zorundadir’” (Jelinek 2021: s. 61-62). Jelinek, dili bu sekilde kullanarak
“yabancilastirma etkisi’” (Verfremdungseffekt) yaratmak ister (Oztiirk 2007: s. 94).

Roman, toplumsal yapinin keskin bir analizi ve aynasidir. Ideolojilestirilmis gergekligin dilbilimsel
gizemini ¢ozme gorevini Ustlenir. Yazar Jelinek evlilikte, ailede, galisma yasaminda, sehirde ve tasrada
insanlarin ezilip yok edilmesine yonelik toplumsal mekanizmalar1 ortaya ¢ikarmak igin cesitli estetik stratejiler
kullanir. Tanrisal anlatici (auktorialer Erzahler) devreye girerek bir yandan okuma siirecinin ahengini bozmak
ve okuma beklentilerini hayal kirikligina ugratmak icin karakterler hakkinda yorum yapar diger yandan da
onlarla alay edip okura hitapta bulunur (Szczepaniak 2022: s. 133).

“bu bir memleket roman: degil.
oyle goriiniiyor olsa da bu bir ask romani da degil.

konusu memleket ve ask gibi goriiniiyor olsa da konusu memleket ve ask degil”’ (s. 154)
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Mutluluk ve askin parodilestirilmis semantigi, etkileyici tekrarlar, geleneksel olarak birbirine zit olan
iki kavramin birlesimi olarak kabul edilen “oksimoron” (Oxymoron) (Degner 2022: s.15) gibi kelime oyunlar1
olumsuzluk ilkesinin salt¢iligina katkida bulunur. Jelinek aile, ask, kadinlik, erkeklik ve ev iizerine norm haline
getirilmis asilsiz beyanlari, yapay kurgular olarak tanimlayip ortaya ¢ikarir (Szczepaniak 2022: s. 133). Eserin
etki giiclinii artirmak i¢in hemen hemen her sayfada kelime ve ciimle tekrarlarina (Anapher) basvurur: “'saglar:
gilineste olgun, parlatilms kestaneler gibi parildar, [...] saglar1 giineste olgun, parlatilmigs kestaneler gibi parildar” (Jelinek
2021: s. 28) Bu tekrarlar, romanin karakteristik 6zelligidir. Ayrica eserin ¢ogu yerinde son derece argo sozciikler
goze carpmaktadir. Hem islenilen konu hem de kullanilan dil itibariyle ““Die Liebhaberinnen’” romani, feminist
yazin diinyasinda dnemli bir yer edinmistir.

5. Sonug

Yiizyillar gectikce kadinlarin toplumdaki yeri ve 6neminde olumlu asamalar kaydedilirken, donemin
kosullar1 goz oniine alindiginda kadinlarin erkeklerle ayni haklara sahip oldugunu sdylemek pek gercekgi
olmaz. Medeniyetin besigi olarak goriilen {ilkelerde dahi kadin-erkek esitliginden bahsetmek miimkiin degildir.
Siiregelen olumlu gelismelere ragmen belki de insanligin alisilagelmis kiiltiirel yapisi geregi erkek
hegemonyasinin diinya genelinde hala gegerli oldugunu soyleyebiliriz.

Zaman iginde hayatlarini ve varoluslarini sorgulayan kadinlar, bu hakimiyeti, adaletsizligi yikmak ve
kendilerinin cinsel bir meta olarak goriilmesinin 6niine ge¢mek icin gesitli eylemlerde bulunmus ve ilerlemeler
kaydetmislerdir. Patriarkal toplumlardaki stereotiplere karsi giiclii bir durus sergilemeye baslamislardir.
Istedikleri ve savunduklari tek sey ise, dzgiirliiktiir. Bunun da yolu, kadinlarin bilinglendirilerek yazin
diinyasina c¢ekilmesinden ge¢mistir. Kadinlar, kaleme aldiklar: eserlerde kendilerine karsi norm haline gelmis
bakis acilarina ve kendilerine dayatilan zorlamalara kars: adeta savas agmislardir. Avusturyali feminist yazar
Elfriede Jelinek de ““Die Liebhaberinnen”” adli romaninda olumsuz kadin yazgisina, sinif atlama ve bir kurtulus
regetesi olarak goriilen evlilik kurumuna elestirel agidan yaklagmustir.

Romanin geneline hakim olan kani sudur: Patriarkal toplumlardaki evlilik kararlarinin alinmasindaki
en onemli etmen, ekonomik sebeplerdir. Eserde de bu durum Brigitte ve Paula tizerinden basarili1 bir sekilde ele
alinmistir. Ekonomik kaygilarla c¢ikilan evlilik yolculugu, her ne kadar olumlu sonuglanmis gibi goriilse de
vardig1 yer itibari ile biiyiik bir mutsuzluk s6z konusudur. Bu noktada topluma biiyiik gorev diismektedir.
Kadinlarin beklentileri toplum tarafindan dikkate alinarak kadinlar gerekli bir sekilde desteklenmelidir. Bu
vesileyle desteklenen kadinlar gelecekleri ile ilgili daha saglikli kararlar alacaklardir. Ayrica toplumun en
kirilgan yapilarindan biri olan evlilik, gegim kapisi olmaktan ziyade sevgi temelleri iizerine kurulan bir kurum
olmalidir. Esler birbirlerini ekonomik etmenler sebebiyle sevmemeli, evlilik birligini ““sevgi ve askin” {izerine
insa etmelidir. Aksi bir sekilde kurulan evliliklerde, cocuklar da haklarina diiseni fazlasiyla alacak ve mutsuz
bir hayatin kapilarini daha gocukluktan aralayacaklardir.
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“"Her peri masali gercek bir hikdye kadar tuhaftir ¢iinkii gercegin kendisi ya da en azindan zamanin
ruhu ona yansir.”’

Hans Carl Dippold (1783-1811)

GIiRiS

Masallar, diinyamin dort bir yaninda halk edebiyatimin en eski ve en yaygin tiirlerinden biridir.
Cogunlukla sozlii gelenegin bir pargasi olarak baslayip, zaman icinde yazili hale gelir. Okuyan ve dinleyen
kisiye her zaman keyif veren masallar, hayal giiciinii besleyerek, farkli diinyalarin kapilarini aralar. Masallarin
her ne kadar ¢ocuklara hitap ettigi sdylense de durum 0Oyle degildir. Hem ¢ocuklar hem de yetiskinler igin
masallarin 6nemi biiytiiktiir. Cocukluk déneminde anlatilan ve biiyiilii diinyasiyla ¢ocuklar: cezbeden masallar,
derinlemesine arastirma ve inceleme olanagi sundugundan beri yetiskinlerin de ilgi odagindadir. Kusaktan
kusaga ve agizdan agiza aktarilarak giiniimiize ulasan masallar fantastik bir yolculugu miimkiin kilar. Farkl
tanimlamalar yapilan masal en basit hali ile, gercekle gergekiistiiniin harmanlanarak, hayal edilen diinyada,
belirsiz bir zamanda, siradan kisilerin olagantistii gii¢lerle donatilarak, olagan ya da olaganiistii varlik/olaylarla
miicadelesinin anlatildigr (Wilpert, 1989, 547) hikayedir. Bu hikayelerde hayvanlarin insan gibi davrandig:
(Zimmermann, 2001, 24), tiim diinyalarin (gokytizii, su alt1 ve yer alt1 diinyas:) ig ice gegtigi ve sihrin biiyiisii
goriilebilir (Dilek 2007, s. 17). Cocukluk esittir masaldir. Cocugun hayal diinyasi ile masalin olagandis: diinyast
birbirine ¢ok yakindir. Cocuklar hayal diinyalarinda var olanlari, masal diinyasindakilerle
bagdastirabilir/baglantilayabilir. Daha da ileri giderek masal diinyasindaki kahramanlarla 6zdeslesebilir.

Sosyal bilimlerin vazgecilmez arastirma ve inceleme alani olan masallar, Bernd Wollenweber'e gore
olagandis: degildir aksine gergekleri yansitir. Masallarin hem kigisel hem de toplumsal iligkilerin altinda yatan
catismalarin yansimasi oldugunu ya da bu ¢atismalar: yansittigini belirtir (Schodel, 2005: 62-64). Arka planda
yer alan derin anlamlarin agiga ¢ikarilmaya calisildigr masallar karsithgin uyumunu da icinde barmndirir.
Hayatin kendi iginde var olan zitliklar masallarin ayrilmaz bir parcasidir. Kotiiliigiin karsisinda iyilik,
korkakligin karsisinda cesaret, umutsuzlugun karsisinda umut, mutsuzlugun karsisinda mutluluk, karanligin
karsisinda aydinlik olmasinin nedeni budur. Tiim bunlar olay 6rgiistii igin vazgecilmez unsurlardir.

Halk ve sanatsal olarak karsimiza ¢ikan masallar, toplumlarin degisen degerlerini, normlarmi ve
toplumsal yapilarindaki evrimi yansitir. Birgok masal, baslangicta basit eglencelik anlatimlar olsa da zamanla
icerdikleri ahlaki 6gretiler ve toplumsal kodlarla zenginlesir. Bu baglamda, masallarin sadece bireylerin egitimi
ve eglencesi i¢in degil, ayn1 zamanda toplumsal yapinin bir pargasi olarak islev gordiigii sdylenebilir.

Halk masallar1 bizi biiyiilii bir diinyaya gotiiriir. “Bir varmus, bir yokmus” ctimlesi ile baslayan klasik
baslangig, kapilar1 farkl bir diinyaya agilan kurgusal diinyay: isaret eder. 19. Yiizyilda halk masallar1 kaleme
alan, bunlar1 kendileri yazmayip, bagkalarinin yardimiyla derleme haline getiren Grimm Kardesler'in masallar1
oncelikle ¢ocuklara yoneliktir ve onlar i¢in énemli bir isleve sahiptir. Bu masallar1 okuyan ¢ocuklar yeni bir
diinyayla tanisir ama bu diinya gercekte neye benzer bilinmez. lyiligin ve kétiiliigiin genellikle odak noktast
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oldugu Grimm Kardesler'in masallarindaki kadin karakterlerin nasil tasvir edildigi, aralarinda ne gibi
benzerlikler veya farkliliklar oldugu merak konusudur. Kadin rollerinin diger karakterlere gore kaliplasmis
oldugu diisiiniilse de gercekte boyle olmayabilir. Bu bakis agisindan hareketle, bu calismada Grimm
Kardesler'in “Pamuk Prenses” adli masali ele alinarak, masalda kadin imajinin nasil oldugu irdelenir.

Masallarda ve Grimm Masallarinda Kadin Imaj1
Diiden'e gore “kadin imaji”, birinin kadina dair sahip oldugu izlenim veya fikirdir

(https://www.duden.de/rechtschreibung/Frauenbild (Erisim Tarihi: 15.12.2024)) Kadin imaji, bir biitiin olarak
toplum baglaminda kadinin roliinii tanimlar; bu rol, zamansal, cografi ve kiiltiirel faktorler dikkate alinarak

farklilik gosterir ve stirekli degisir. Her zaman bir ders vermeyi amag edinen masallar aracili§iyla cinsiyet rolleri
aktarilir. Toplumsal cinsiyetin tarihsel ve kiiltiirel yapilari, kadinlarin toplumsal rollerinin sekillendirilmesinde
6nemli bir rol oynar. Geleneksel toplumlarda kadinlar genellikle bagimli, erkekler ise bagimsiz bireyler olarak
yetistirilir. Bu yap1, toplumsal cinsiyet normlarinin bireylerin yasamlarini nasil etkiledigini ve toplumsal
diizenin nasil isledigini gosterir. Ancak modern diinyada, kadinlarin bagimsizlik, 6zgiirlilk ve irade gibi
degerlere sahip olma talepleri, bu geleneksel normlarla catismaya yol agar (Butler, 1990, 3). Bu catisma,
toplumun kadinlik ve erkeklik tizerine kurdugu anlamlarla da baglantilidir.

Masallar, toplumsal cinsiyetin ve kadin imajlarinin pekistirilmesinde 6nemli bir arag olarak islev goriir.
Masallarda, kadin karakterler genellikle bagimli, zayif ve pasif olarak tasvir edilir. Bu tasvir, toplumun
kadinlardan bekledigi davranis ve rollerle uyumlu bir bigimde sekillenir. Kadinlarin gii¢ ve bagimsizlik
talepleri, masallarda ¢ogunlukla koétii kadin karakterlerle 6zdeslestirilir. Bagimsizlik arayisindaki kadinlar,
toplumsal normlara uymadiklar1 igin diglanir ve olumsuz bir bicimde tamimlanir (Zipes, 2006, 45). Ornegin,
tivey anne karakteri, geleneksel normlarin ihlali olarak kabul edilen ikinci evlilik ve kadinlik {izerinden
sekillenir. Disaridan gelen kotiiliigiin bir simgesi olarak tasvir edilir. Bu karakter, kadinin bagimsizlik ve giig
arayisinin, toplumsal diizenin tehdit edilmesi olarak goriilmesini yansitir. Masal, cocugun bu ikinci kadinla
bagimsiz bir iliski kurmasini engeller; ¢iinkii bu iliski hem geleneksel aile yapisina hem de kadinin belirli
toplumsal normlara gore sekillendirilmis roliine aykiridir. Masallarda ikinci evlilik genellikle toplumsal bir
ihtiyag olarak sunulur. Kralin es secimi, bireysel olarak duygusal gereksinimlerden ziyade halkin ve toplumun
ihtiyaglar1 dogrultusunda sekillenir. Burada, erkegin yeniden evlenmesinin bir toplumsal zorunluluk oldugu
vurgulanir. Bu durum, toplumsal diizenin siirdiiriilmesinin 6nemini ve bireysel arzularin toplumsal normlara
tabi olmasini simgeler (Sezer, 2015, 112).

Almanya'nin en tinlii folklor koleksiyonculari ve yazincilart olan Grimm Kardesler (Jacob Grimm (1785-
1863) ve Wilhelm Grimm (1786-1859)), 6zellikle 19. ylizyilin baslarinda halk masallarini derleyip, “Cocuk ve Ev
Masallar1” adi altinda 1812 yilinda yayimlarlar (Frenzel, 1987, 329). Romantik dénemde yasayan Grimm
Kardesler, masallarinda halkin geleneklerini, inanglarmi, kiiltiiriinii ve toplum yapisini yansitirlar. Grimm
Kardesler'in masallarindaki kadin karakterlere bakildiginda, bunlarin ¢ok katmanh oldugu goriilebilir. Bir
tarafta iyi, pasif ve korunmaya ihtiya¢ duyan kadinlar (Pamuk Prenses, Rapunzel gibi), diger tarafta kotii, aktif
ve korunmaya muhtag¢ olmayan kadin karakterler (iivey anneler, cadilar) vardir. Zamanla bu masallar,
kadinlarin sadece edilgen degil, ayn1 zamanda kendi kaderini tayin edebilen ve zorluklarla miicadele edebilen
karakterler olarak da yeniden yorumlanir.

Grimm Kardeslerin masallar1 derledigi zaman dilimi 19. yiizyila denk gelir. Bu donemde konut ve yasam
alan1 giderek farklilasir. Cocuk bakimindan yetistirilmesine varana dek birisinin evin sorumlulugunu
iistlenmesi gerekir. Bu yilizden erkegin evden ¢ikip calisarak ailenin gecimini saglamas: yaygindir. Bunun
sonucunda ortaya su hiyerarsi ¢ikar: Erkek ise gider ve kadin ¢ocuga bakar. Bu nedenle erkek kamuoyunun
gbzli oniindedir ve kadin, rolii nedeniyle giderek daha fazla i¢ mekana itilir. Fransiz Devrimi ile kadinlara
giderek daha fazla hak verilir. Ancak sosyal ve aile yapisinin korunmas: gerektiginden, o donemde kadinlarin
toplumsal rollerine dair ciddi sinirlamalar ve beklentiler s6z konusudur. Devrim, kadinlara baz1 haklar tanimis
olsa da bu haklar genellikle toplumsal yapinin korunmasina ve kadinlarin geleneksel rollerine zarar vermemek
adma smirhidir. Kadinlarin kamu alaninda yer almalarina, 6zgiirlesmelerine veya daha fazla hareket etmelerine
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yonelik bazi adimlar atilsa da toplumsal cinsiyetin vesayeti devam eder. Kadinlarin toplumsal hayattaki
konumu, devrimle birlikte belirli bir doniisiim gosterse de hala ev i¢indeki rollerine odaklanilir. Kiz ¢ocuklari,
okula gitmek yerine evde kalip geleneksel kadin islerini 6grenmeye tesvik edilir. Bu, onlarin erken yasta bir
anne, es ve ev kadimni olma roliine hazirlanmasi anlamina gelir. Dikis dikmek, yemek pisirmek ve temizlik
yapmak gibi beceriler 6gretilir. Toplum, kadinlari bu erdemli ve ahlakli gorevleri yerine getiren bireyler olarak
goriir. Kadinlarin giizellikleri, toplumsal normlar cercevesinde degerli goriilse de toplumun goziinden
korunmalari gerektigi vurgulanir. Bu durum, kadinlarin hem digsal goriintimlerinin hem de ahlaki degerlerinin
toplumsal baskilarla sekillendirildigi bir donemi isaret eder. Kadinlar, giizelliklerinin toplumda takdir edilmesi
gerektigi kadar, iffetli ve dogru davranislarla da korunmalidir. Boylece, kadinlarmn sosyal konumlar1 ve
rollerinin belirlenmesinde toplumsal cinsiyetin hakimiyeti devam eder. Bu, o dénemde kadinlara daha fazla
hareket ve 6zgiirliik taninmasina ragmen erkeklerin bu agidan hala {istiin oldugu anlamina gelir (De Beauvoir,
2015; Godineau, 1998).

Kadin karakterini farkli nitelikleriyle 6n plana ¢ikaran “Pamuk Prenses” adli masal 19. yiizyilin ideal
kadin algisinin masallara nasil yansidigini ve kadinin masallarda hangi karakter 6zellikleri, kadinlik rolleriyle
sunuldugunu ortaya koyar. Kadin, edebiyatin her alaninda t{izerinde durulan bir konudur ve tek tip degildir.
Masallarda kadin toplumsal ve ahlaki olarak farkliliklar icerir. Uyuyan Giizel ve Pamuk Prenses masallarinda
“geng¢ kiz” olarak karsimiza ¢ikan kadin kavrami, Hansel ve Gretel'de “kiiciik kiz ¢ocugu” olarak belirir.
Ergenlik donemindeki kadin karakter ile heniiz ¢ocukluk asamasindaki bir kadin karakterin sergiledikleri
nitelikler birbirinden farklidir. Ergenlik dénemindeki geng kiz i¢in genellikle pasif roller bigilirken, ¢ocuk yasta
bir kahramanin karsilastig1 zorluklar: kendi akli ve kurnazligiyla ¢ozebildigi goriilebilir.

1. “Pamuk Prenses” Adl1 Masalin Analizi

Kadin olmak her yerde oldugu gibi masallarda da zordur. Masallarda, kadimin yedi tane clice ile
yasadigini, kurbagay1 6pmek zorunda oldugunu, en sevdigi meyveden zehirlendigini, gece yarisi kiilkedisine
dondiigiinii, kuleye kapatildigini, kendisini ayak numarasindan taniyan birine asik oldugunu goérmek
miimkiindiir. Aslinda kadin olmanin ger¢ek hayattaki yansimalar1 masallarda karsimiza c¢ikar. Masallarda da
olsa kadin olmak gercekten zordur ve kadinin konumu bellidir. Cocuklugumuzda hepimizin yolu “Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler” ile kesisir. Sadece tilkemizde degil, tiim diinyada iinlii ve gesitli versiyonlar: olan bu
masalin, en bilindik versiyonu 1812 yilinda Grimm Kardesler tarafindan yayimlananidir.

Pamuk Prenses’in annesi erken yasta oliir. Babasi tekrar evlenir. Pamuk Prenses iivey annesi ile yasamak
zorunda kalir. Uvey anne Pamuk Prenses’i kiskanarak ona kétii davranir. Uvey annenin “Ayna ayna sdyle bana.
Var m1 bu {iilkede benden daha giizeli?” (Grimm, 2011, Cilt II, 483) sorusu giizelligin nasil bir takint1 haline
getirildigini ve 6nemli bir nitelik olarak algilandigini gostermektedir. Cesitli kotiiliikler yaparak onu dldiirmek
ister. Ancak Pamuk Prenses kendisine yapilan kétiiliiklere ses ¢ikarmadan kaderine boyun eger. Uvey annesinin
istegi lizerine ormana gotiiriilerek dldiiriilmek istenen Pamuk Prenses, bu isi yapamayacak olan avcinin vicdan
sayesinde hayatta kalir. Avcinin onu Oldiirmeyi reddedip gitmesine izin vermesi ile kaderinin bir erkek
tarafindan tayin edildigi goriilebilir. Kraligenin kotiiliiklerinden kagarak, ormanda buldugu eve giren Pamuk
Prenses bir anda yedi ciicelerle tanisir ve onlarla yasamaya baslar. Pamuk prenses i¢gin tehlike olusturmayan bu
ciicelerin cinsiyeti erkektir ve 6nem arz etmez. Bunun nedeni eksik erkek olarak diisiiniilmesidir. Her ne kadar
yardima muhtag¢ da olsa pamuk prenses kraliyet soyuna aittir. Yedi ciiceler burada halki simgelediginden,
pamuk prenses onlar i¢in ulagilmazdir. Ancak cinsiyet itibariyle pamuk prensese atfedilen roller vardir. Eksik
ve siifsal olarak farkl da olsa cliceler erkektir ve kadinlardan beklenen roller aynidir. Ciiceler iste iken pamuk
prenses onlarin yemeklerini yapip, onlari evde bekler. Onlarin evini temizleyip, camagirlarimn yikar. “Masum
glizel” imgesi ardinda kurgulanan kadin, sesini ¢ikarmayan ve beyaz atli prensi diginda kimsenin el siirmedigi
kadindir.

Masalin bir diger kadin karakteri, “Pamuk Prenses” e (iyi) karsi sunulan “{ivey anne/kralige” (kotit) dir.
Masalda pamuk prensesin beyaz, kraligenin siyah giydirilmesinin nedeni budur. Masum giizelligi ile 6n planda
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olan pamuk prenses giizelligi sebebiyle iivey annesi tarafindan kiskanilir. Masal diyarmin en
unlii yardima figiirleri olan yedi cliceler bile bunu degistiremez.

Masalda ana kadin karakterlerin iki temel tasviri olduguna boylelikle sahit olunur. Pamuk Prenses ve
iivey anne, toplumsal olarak kadinlikla ilgili belirli kaliplar1 ve idealleri temsil eder. Pamuk Prenses
masumiyetin ve safligin temsilcisi iken, ivey anne kotiiliigiin ve baskaldirinin temsilcisidir. Pamuk Prenses,
toplumsal normlara uygun bir "iyi kadin" imajin1 yansitir. Pamuk Prenses’in saflig1 ve masumiyeti, onun
toplumsal cinsiyet normlarina tam anlamiyla uyan bir karakter olarak konumlandirilmasini saglar. Giizel bir
kiz olarak betimlenen Pamuk Prenses, digsal gilizelligiyle deger kazanirken, bu giizellik ona her zaman koruma
gereksinimi dogurur. Pamuk Prenses’in siirekli olarak baskalariin, 6zellikle de erkeklerin yardimlarina ihtiyag
duymasi, onun pasif ve bagimli bir karakter olarak sekillendigini gosterir. Bu durum, toplumun kadina atfettigi
geleneksel roliin bir yansimasidir: kadin, giizellik ve masumiyetle deger bulur, ancak ayni1 zamanda korunmaya
ihtiyag duyan, pasif bir varlik olarak goriiliir (Colette, 1999, 22). Uvey anne ise kotii kadin arketipiyle
iligkilendirilir. Uvey anne, ortama sonradan dahil olan, huzuru bozan ve evin diizenine tehdit olusturan bir
karakterdir. Orta yasl, giizel ve bastan cikarici bir cazibeye sahip olan bu karakter, ayn1 zamanda bir "femme
fatale" yani oliimciil/tehlikeli kadin imajini tagir. Uvey annenin, Pamuk Prenses'e duydugu kiskanglik ve onun
glizelligi karsisindaki 6fkesi, onun i¢sel giidiilerini ortaya ¢ikarir. Ancak, iivey anne karakteri sadece kotii niyetli
bir kadin olarak goriilmemelidir. O, bir anlamda toplumun bekledigi geleneksel kadinlik roliine kars: ¢cikan ve
bagimsizlik isteyen bir karakterdir. Fakat bu 6zellikleri, onu toplumsal diizende bir tehdit olarak konumlandirir.
Bu yiizden iivey anne masalda cezalandirilir, ¢linkii kadinlar icin toplumsal normlara uymayan davranislar,
genellikle kotii ve istenmeyen bir karakter olarak tasvir edilir (Sezer, 2015, 17).

Her iki kadin karakter de giizellikleriyle arzulanabilir kilinir, ancak bu giizelliklerin ardinda yatan
toplumsal cinsiyet kaliplarini gérmek onemlidir. Pamuk Prenses, saf ve masumiyetini koruyan bir giizellik ile
toplumsal idealleri somutlastirirken, tivey anne ise cazibesi ve olgunlugu ile tehlikeli ve bastan ¢ikarici bir
glizellik sergiler. Ancak, her iki karakter de giizellikleriyle toplumsal cinsiyetin belirledigi sinirlarla sekillenir.
Pamuk Prenses'in giizelligi, ona pasif ve korunmaya muhtag bir konum verirken, {ivey annenin giizelligi, onun
kotii ve tehlikeli olarak algilanmasina yol agar. Bu, toplumsal cinsiyetin kadinlik roliinii nasil sekillendirdigine
dair bir 6rnek olusturur (Colette, 1999, 25). Bu iki karakter arasindaki fark, toplumsal olarak kadinlik igin
belirlenen iki zit uglu arketipi yansitir. Kadinlar, ya masumiyet ve saflikla arzulanan karakterler olarak
tanimlanir ya da gii¢ ve bagimsizlik talepleriyle tehlikeli ve olumsuz bir sekilde betimlenirler. Bu ikilik,
toplumun kadinlarin rollerine dair ne kadar kat1 ve sinirlayici bir anlayisa sahip oldugunu gozler oniine serer.

Sonug

Zamanin ruhu ya da gercegin kendisi ona sirayet ettigi igin tuhaf olan masallar toplumun aynasidir ve
diinyay1 olmasi gerektigi gibi temsil eder. Grimm Kardesler'in masallar1 da hem geleneksel halk hikayelerinin
hem de toplumsal ve kiiltiirel yapilarin bir yansimasidir. Masallar, donemin degerlerini, inanglarini ve
toplumsal normlarinit hem eglenceli hem de 6gretici bir sekilde aktararak evrensel temalarla giintimiize kadar
ulasir. Bu masallar, yalnizca ¢ocuklara yonelik olmanin Stesinde, yetiskinler icin de derin anlamlar tasiyan, her
donemde yeni yorumlara agtk olan anlatilardir.

Grimm Kardegler'in “Pamuk Prenses” adli masali, toplumsal cinsiyet ve kadmlik {izerine
onemli/derinlemesine bir analiz firsati sunar. Toplumsal cinsiyetin ve kiiltiirel kodlarin sekillendirdigi
masaldaki kadin imaji, toplumsal normlarin kadini nasil sekillendirdigini ve kadinlarin gii¢ ve bagimsizlik
arayiglarinin nasil toplumsal bir tehdit olarak goriildiigiinii gozler Oniine serer. Pamuk Prenses toplumsal
cinsiyet normlarina uyumlu bir sekilde giizellik ve masumiyetle tanimlanirken, {ivey anne gibi bagimsiz kadin
karakteri cezalandirilir. Bu masal, toplumsal yapilari ve cinsiyet normlarini (kadinin rolii ve yeri) pekistiren bir
ara¢ baska bir ifadeyle toplumsal bir denetim ve diizenin araci olarak islev goriir. Masalda, Pamuk Prenses
zehirli uykuya daldiktan sonra, kendisini uyandiracak olan prens gelene kadar ciiceler tarafindan cam bir tabut
icerisinde saklamir. Bu, kimsenin ona el siirmemesi i¢in gerekli bir islemdir. Pamuk Prenses’in bekareti
korunmalidir. “Cam bir tabut” burada bekaretin korunmasi gerektigini simgeleyerek, bekaretin korunmasinin
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onemli olduguna isaret eder. Pamuk Prenses’in zehirli uykudan uyanabilmek i¢in prensin 6piiciigiine ihtiyag
duymasi, erkegi giiclii gosterirken kadini da zayif kilar. Cliceler araciligiyla erkek c¢ocuklarina calismalar:
empoze edilirken, kiz cocuklarina da prenses araciligiyla evde kalip ev isleri yapmalari gerektigi iletilir. Masalin
sonunda, toplumsal cinsiyet normlarina uygun davranan Pamuk Prenses evlenerek sosyal bir statiiye sahip olur.
Bu da Grimm masallarinda zenginlikle esdegerdir. Giigsiiz ve korumasiz olan kadmin kendisini destekleyecek
bir erkege ihtiya¢ duymasi Grimm masallarinda dikkat ¢eken bir durumdur.

Grimm Kardesler'in “Pamuk Prenses” masali, kadin imajinin masaldaki degisimini yansitan dnemli bir
ornek olarak da karsimiza ¢ikar. Masal hem geleneksel kadin imgelerini hem de kadinlarin olgunlasma ve
diismanina kars: kendini savunma giiciinii kazanmasindaki dontistimiinii bir arada barindirir. Masala pasif bir
karakter olarak baslayan Pamuk Prenses, zorluklarla miicadele ederken ayni zamanda kendini koruma becerisi
de gelistirir. Bu yoniiyle masal, kadmnlarin sadece edilgen ve yardim bekleyen varliklar olarak degil, aksine
sorunlarla ytiizlesebilen, kendi kaderlerini sekillendirebilen bireyler olarak tasvir edilebilecegini de gosterir.
Pamuk Prenses sonunda kaderini kendi eline alan giiglii bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Pamuk Prenses’in bu
doniistimii, masallarin kadin karakterleri {izerindeki algiy1 yeniden sekillendiren bir siireci de simgeler.
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Giris

Avrupa’da toplumsal degisimin 19. yiizyildan baslayarak giderek ivme kazandigi goriisii herkes
tarafindan kabul edilmektedir. Bu degisim, ayni zamanda toplumsal ve ahlaki sorunlar1 da beraberinde
getirmistir. Toplumbilimciler tarafindan ‘kabuk degistirme’ olarak tanimlanan bu olgu modern Alman
yazarlardan Martin Walser'in yapitlarina da konu olmustur. Walser, yasadig1 cagin sozciisii olarak yeni
agilimlar sunmak sorumlulugunu tistlenmis bir yazardir.

Walser’in yapitlarinda sadece toplum elestirisi yaptigini sdylemek yanlis olur. Yapitlarinda ayni zamanda
kendileriyle sorunlar1 olan, ikilem yasayan, kendi benligini arayan bireyler s6z konusudur. Kendi i¢inde
biiziilmiis bir ‘Ben’ kendisi ile dahi bag kuramaz. Bagkalariyla iletisimi gerceklestirmelidir. #2 Iletigim
yoksunlugu ile ortaya c¢ikan yabancilasma c¢agdas toplum insani igin bir sorunsaldir. Yabancilasma, 6zgiin
anlami iginde bir seyi ya da kimseyi baska bir seyden ya da kimseden uzaklastiran, bagka bir seye ya da kimseye
yabanct hale getiren eylem ya da gelisme olarak betimlenmektedir. Yabancilasma, daha 6zel olarak psikiyatride
normalden sapmaya; ¢agdas psikoloji ve sosyolojide kisinin kendisine, i¢inde yasadig1 topluma, dogaya ve
baska insanlara karsi duydugu yabancilik duygusuna isaret eder.* Barlas Tolan’a gore, insan, irade sevgi ve
akil gibi 6zsel nitelikleri kendisinde toplamay1 becerebildigi anda ancak yabancilasmaktan kurtulabilir.# Evlilik
kurumlar: ve esler arasindaki iliskinin yamn sira, evlilik dis1 iliskiler ve ¢agdas insanin refah diizeyine kosut
olarak s6z konusu edilerek, insanlarin birbirlerine nasil yabancilastig1 gozler oniine serilmekte, toplumsal
diizen elestirilmektedir.* Yapitlarindaki kadin kahramanlar erkekler tarafinda somiiriilen taraf olarak verilir.#
Hem erkek hem de kadin kahramanlar ortak kisilik yapilar sergilerler. Bu insanlar orta sinifa ait bireylerdir.+
Noveli ¢ozlimlemeye c¢alisirken metne baglh (werkimmanent) kalma yontemini tercih ettik, ortaya attigimiz
goriislerimizi destekleyen alintilar1 vermeye dikkat ettik, ancak soziinii ettigimiz yontemin disinda diger
bilimsel yontemleri de kullandik.

Martin Walser hakkinda bu béliimde bilgi vermenin yerinde olacagi kanisindayiz. Cagdas Alman
yazarlar1 arasinda en Onemlilerinden biri olarak gosterilen Martin Walser 26. Mart.1927’de Bodensee
civarindaki Wasserburg'da diinyaya geldi. Tiibingen'de tarih, felsefe ve Germanistik 6grenimi gordii. Franz
Kafka tizerine hazirladig1 doktora teziyle doktor unvanini aldi. Werner Mittenzwei, Walser'in kendi yazinsal
cizgisini belirlemeden 6nce birbirinden farkl tarzda olan Kafka ve Brecht'i siirekli gozlemledigini, arastirdigini
ve bunun etkisinin yapitlarina yansidigini vurgular.#

1957 yilinda ilk roman1 olan “Ehen in Philippsburg”u (Yamali Evlilikler) yayimlandi ve bu romaniyla
biiyiik basar elde etti. Walser’in yapitlari farkl ddiillere layik goriildii. Bunlarin i¢inde en 6nemlileri sunlardir:
Gruppe 47 odiilii, Hermann Hesse 6diilii, Gerhart Hauptmann 06diilii, Schiller tesvik o6diilii (Forderpreis).
Bunlarin disinda ise, 1981 yilinda Almanya’nin en biiyiik edebiyat 6diilii olarak kabul edilen Georg Biichner
odiiltinii almistir. Martin Walser, 20. yiizyilin toplumsal elestiriler yapan bir yazari olarak bilinmektedir.
Bunun yani sira dramlarindan dolay1r Almanyanin en iyi elestirmen-gozlemci yazarlar: arasinda gosterilir.

4 Wilhelm Johannes Schwarz, Der Erzéhler, Martin Walser, Francke Verlag, Bern, 1971 s.20
42 Nermi Uygur, Kiltiir Kurami, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1984, s.75
43 Ahmet Cevizci, Felsefe So6zlUgu, Ekin Yayinlari, Ankara, 1997, s.710
44 Bkz. Barlas Tolan, Toplumbilimlerine giris, Murat&Adim Yayincilik, Ankara, 1996, s.286
4 Antony Waine, Martin Walser, C.H.Beck Verlag, Munchen, 1980, s.63
4 Schwarz, a.g.e s.21
4’Manfred Brauneck, Autoren Lexikon der deutschsprachiger Literatur des 20. Jahrhunderts, Rowohlt
Taschenbuch Verlag Gmbtt, Hamburg Februar 1999, s.809
48 \Werner Mittenzwei, Der Dramatiker Martin Walser, In: Uber Martin Walser, Herausgegeben von Thomas
Beckermann, Suhrkamp, Frankfurt, 1970, s.288
133


mailto:aunalci@atauni.edu.tr

Sosyal ve politik gelismeler, hatta tarih tizerine farkli goriisler ortaya koyan bir gozlemci olarak 6n plana
¢ikmaktadir. II. Diinya Savasmin ardindan yeniden yapilanmaya baslayan ve gerceklestirilen hamlelerle
sanayide hizl bir gelisim siirecine giren Almanya’da buna kosut olarak toplumsal yasamda 6nemli degisimler
meydana gelmistir. Bu degisimler ayni zamanda toplumsal ve ahlaki sorunlar1 da beraberinde getirdi. Walser,
toplumu ¢ok iyi gozlemleyen biri olarak hizla degisime ugrayan toplumsal yapiy1 yapitlarinda betimleyerek
adeta bu yapmin bir panoramasini sunar. Onun yaptig1, sanayi hamlesiyle sekillenen Alman toplumunu
elestirmektir, toplumsal ¢arpikliga parmak basmaktir. Walser'in yapitlari sadece toplum elestirisi yapan yapitlar
olarak algilanmamalidir, onu yapitlarinda ayni zamanda kendileriyle sorunlari olan, ikilem yasayan, kendi
benligini, gercegini arayan bireyler s6z konusudur.*

Birbirlerine rakip olan karakterlerin trajikomik yiizlesmelerinin konu edildigi “Kagan Bir At” adli novelde
iki kadin karakterin toplumsal konumlarinin yani sira egleri tarafindan kendilerine bigilen rolleri nasil
oynadiklarini irdeleyecegiz. Walser’in hem tiyatro eserlerinde hem de roman ve Oykiilerinde altin1 ¢izdigi en
onemli konularin “bir taraftan toplum diizenine karsi ¢ikma, diger taraftan degisime teslim olma” seklinde
karsimiza giktigimi sdylemek yerinde olacaktir. Bu ikilemin birey {izerinde baski olusturdugu ve bunun
sonucunda da olumsuz yansimalar yarattig1 agiktir. Klauz Pezold, Martin Walser’i toplumu temsil eden bir
yazar olarak nitelendirir ve buna dayanak olarak da Walser'in i¢inde yasadig1 refah-endiistri toplumunun
bireyler {izerindeki olumsuz etkilerini yapitlarinda sunmasini gosterir. Toplum iginde belirli rolleri oynamaya
zorlanan bireylerin, karsilarindakinin beklentilerine cevap verme zorunlulugu yliziinden cektigi acilar,
Walser’in akici ve alayc diliyle analiz edilir. Kagan At adli novelinde yer alan dort kahramandan ikisi kadindir
ve bu kadinlarin esleri tarafindan deyim yerindeyse kullanildiklarina, onlara verdikleri degerin azligina tanik
oluruz.

Novelin Konusu:

46 yasinda, Stuttgarth bir lise 6gretmeni olan Helmut Halm ve esi Sabine, tatillerini alisilageldigi gibi
Bodensee'de gecirmektedirler. Sabine ev hammudir. Tki yetiskin gocuklari vardir. Kopekleri Otto daima
yanlarindadir. Orada tamamiyla tesadiif eseri olarak karsilarina, Helmut'un 6grencilik yillarindan arkadas:
olan Klaus Buch ve kendisinden 18 yas kiiciik olan karisi Helene ¢ikar. Helene, Klaus'un ikinci karisidir.
Cocuklar1 yoktur. Bu baylar 23 yildan beri birbirlerini hi¢ gérmemislerdir. Kar1 koca olarak bas basa huzur
icinde tatillerini geciren Halm ¢iftinin monoton yasamlari, Buch c¢iftiyle karsilasmalarindan sonra degisir. Adeta
Buch cifti tarafindan sarsilarak uyandirilirlar ve gozleri acilir. Her iki ¢iftin beraberce gecirdikleri dort giiniin
sonunda Helmut ve Klaus'un arasinda gittikge artan bir goriis ayrilig1 ve uyusmazlik bas gosterir. Klaus'un
stirekli gegmisten bahsetmesi Helmut'un hosuna gitmez. Deyim yerindeyse, Helmut Klaus'u ¢ekememektedir.
Genglik yillarinda ¢ok basarili olan Klaus, Helmut igin toplumsal yasamda kamuoyunun emrettigi her seyi
yapan bir zirvedir. Onu bir tehdit olarak gormektedir, ¢iinkii bu dinamik insanin yaninda kendisini higbir
zaman gosteremeyecegine, herhangi bir konu {izerinde tartisirken bile hi¢bir zaman hakli ¢ikamayacagina
inanmaktadir. Helmut Halm, rahatina diiskiin, fazla hareketli hayattan hoslanmayan, hatta yasamdan ¢ok bir
sey beklemeyen, sigara ve alkol kullanan, hantal goriiniimlii biridir. Buna karsilik Klaus Buch ise maceray
seven, gecirmekte olduklar tatil giinlerinde hareketli ve heyecan verici aktiviteler icinde olmay1 arzulayan
biridir. Klaus, sigara ve alkol kullanmaz, atletik bir viicuda ve giiglii bir fizige sahiptir. Aktif bir yasam tarzin
benimsemis bir kisidir. Helmut, karis1 Helene'nin ¢ok geng ve giizel olmasindan dolay: onun gekiciligine yenik
diiser fakat bunu belli etmemeye ¢alisir. Bunun yani sira karisi Sabine’nin de Klaus’tan etkilendigini gosteren
davrarnuglar icinde olmasi sonucu Helmut-Sabine ¢iftinin evliligindeki sorunlar su yiiziine ¢ikar.

Bir gezinti sirasinda ka¢gmakta olan bir at siiratle onlara dogru gelir. Atin sahibi tiim ¢abasma ragmen ati
tutamaz. At cayirin kenarina geldiginde yavaslar. Klaus Buch ona yaklasr, {izerine atlar, dizginleri eline gecirir
ve at1 dortnala kosturur. Tiim bunlar1 basaran Klaus'un bu cesareti ve becerisi karsisinda Helmut hayretini ve
hayranligini gizler. Aralarindaki anlasmazlik siirekli biiytimektedir. Bu durum, golde hep birlikte bir yelkenli
gezintisi yapincaya kadar devam eder ve bu gezinti sirasinda aralarindaki gerilim en iist noktaya ¢ikar.
Yelkenliyle gezmek fikri Helmut'tan gelir. Yaklasmakta olan firtinay1 neden gosteren Klaus bu teklifi reddeder.
Aksamin ilerleyen saatlerinde gittikce sarhos olan Klaus yelkenli ile golde gezinti yapmay1 kabul eder. Bu

4 Schwarz, a.g.e. s.20
50 Klaus Pezold, Martin Walser; seine schriftstellerische Entwicklung, Berlin, DDR, 1971, s.8
134



gezintiden geriye donen sadece Helmut olur. Gezinti sirasinda firtina ¢ikar ve o ana kadar sakin olan gol
tizerinde birdenbire kocaman dalgalar goriilmeye baslar. Klaus, bu firtinaya adeta meydan okurcasina
davranmaktadir. Helmut ise buna karsilik, iirkek, korkak ve yasamindan endise duyan bir ruh hali i¢indedir.
Goliin ortasindayken Helmut, Klaus'un diimen tutan eline tekmeyle vurur. Bu aslinda Klaus'u suya itmekten
baska bir sey degildir. Klaus suya diiser ve aralarindaki gizli miicadele son bulur. Firtinali bir gecede gole diisen
ve kocaman dalgalarla bogusmak zorunda kalan birinin kurtulmas: miimkiin degildir. Onun boguldugu
distiniilmektedir. O anda Helene, Halm ciftinin tatil evinin oturma odasinda ortaya koydugu muhtesem
monologda birlikteliklerinin tiim yalanlarini ifsa eder. Ancak diisiiniilenin aksine Klaus hayatta kalir. Uzun bir
bekleyisten sonra ertesi giin Halm c¢ifti ve Helene talihsiz Klaus'un 6liimiinden s6z ederken kapida Klaus
goriiniir. Klaus ¢ikagelmistir. Klaus'un bir siire kayip olmasinin nedeninin bir kaza m1 oldugu ya da bu olayda
Helmut'un bir sugunun olup olmadig1 konusuna deginilmez. Daha dogrusu hi¢bir sey konusulmaz. Klaus,
karis1 Helen'i alir ve “Hadi buradan gidiyoruz Hel” seklinde tek bir ctimle soyledikten sonra Helen’le birlikte
sessizce ¢eker gider. Halm cifti de ayn1 giin oradan ayrilir. Novel basladig ciimleyle biter; “Birdenbire Sabine,
gezintiye ¢ikan kalabaligin arasindan siyrildi ve heniiz hi¢ kimsenin oturmadig: kiigiik bir masaya dogru
ylirtidii.” Klaus kendisinden yirmibes yas kiiciik ve ikinci karist olan Helen ile birliktedir. Helmut Halm’e gore
Helen, Klaus i¢in adeta bir ganimettir.

Kadin Figiirlerin Konumu

Walser’in novelinin yayinlanmasinin hemen ardindan yapilan elestirilerin odaginda hep ‘kadin figiirler
yer almistir. Hangi figiirlerin novelde agir bastiklar: konusunda elestirmenlerin birbirinden farkl: yorumlariyla
karsilasmaktayiz. Christa Rotzoll’e gore, iki okul arkadasinin kagis hareketi novelin orgiistinii olusturmaktadir
ve agirlik bu iki erkek figiirdedir.’? Buna karsilik bir baska edebiyat elestirmeni Sybell Maus ise makalesinde
noveli elestirirken kadin figiirlerin erkek figiirlerden ¢ok daha 6nemli olduklarina isaret eder ve onlarin novelin
gizli bas kisileri oldugunu savunur.5?

Her iki kadin figiiriin novelde tasidiklar1 anlamin ne oldugu konusu bu sekilde ele alinmaktadir. Bir yandan
Walser'in kadin kahramanlarina hangi konumu, hangi anlami yiikledigi sorusu yer alirken diger yandan
kadinlarin kocalar: i¢in hangi anlamlari tasidiklar: ve kadinlarin kemdi kimliklerine sahip olup olmadiklari
sorusu okuyucunun karsisina ¢ikar. Her iki sorunun birbirinden tamamiyla farkli sorular oldugu zaten
Sabine’de kendini gostermektedir. Okuyucu onun dis gortiniimii hakkinda pek bir sey 6grenemez, biraz
ylziiniin kinisikligindan, (s.12) ilging giiliimsemesinden, (s.17) tiiylii yliziinden ve sarkik kulaklarindan (s.16)
bahsedilir.

Bir yerde de ‘esofmanlar iginde ¢ok komik’ goriindiigiinden soz ediliyor. (s.97) Sabine, kocast ile birlikte
yaslanan bir kadindir. Walser novelde ona neredeyse hi¢ konusma zamani tanimaz. Bunun en 6nemli nedeni
anlatim tutumu olmalidir. Kimin bakis agisindan olaylarin anlatildig da bir o kadar énemlidir. Ciinkii Sabine
konusmasmi siirdiirdiigiinde Helmut kendi diisiincelerine konsantre olmaya baslar. Bu yiizden Sabine
hakkinda, diisiinceleri, arzular1 ve ge¢misi hakkinda ¢ok az sey 6greniyoruz. Belki de bu yiizden ‘novelin gizli
kahramani” olmay1 hak ediyor. O, roliinii oynamaktan asla vazge¢miyor. Dortlii i¢inde normal durumunda
kalryor. Duygulart dogru, duygular1 gercek, duygulari giivenilir. Agk olusu, dogalligi Helmut'un
davranislariyla tam bir karsithik olusturuyor. Duygularina asla gem vurmuyor ve onlari serbest birakiyor. Kendi
seyrinde ilerliyor onun duygulari. Birisi ondan yardim istediginde o hep evet diyor ve yardima kosuyor. (s.66-
98-99)

Helmut onun goriigleriyle alay eder. Konusmalar sirasinda bir firsatin1 bulup onun énemsizliginden dem
vurmak (s.72) adeta onun bir aliskanlig olur. Sabine’nin okudugu kitaplarla Klaus'un ilk karis1 Bayan Herta ile
baglant1 kurulur. (s.39) Bu noktada Klaus Sabine’yi de asagilayic1 ifadelerle betimlemis olur. Klaus onu hep
‘kiiglik burjuva’” olarak nitelendirir ve bu yiizden de Helmut'a ondan ayrilmasmi teklif eder. Sabine'nin
Helmut'un goziindeki degerini diisiirmek icin neredeyse elinden geleni yapar. Sabine ise ondan hep uzak
durmaya calisir, sosyal iliski derecesinde aradaki mesafeyi korumaya ¢aligir.

51 Christa Rotzoll, Dies ist ein Mannerstick, In: Welt am Sonntag, 26.3.1978
52 Sbylle Maus, Die Frauen sind wichtiger als die Manner, In: Stuttgarter Nachrichten, 10.3.1978
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Asla hiir olmayan ve bagkasmin yardimina ihtiyaci olan Helene novelde kocasinin statii sembolii olarak
sunulur. Helene'nin dis goriiniisii hakkinda pek bilgi verilmez ama burada bu konuda kendisine minnettar
olmamiz gereken biri vardir; Helmut. Ciinkii Helmut'un Helene’ye olan ilgisi sayesinde Helene'nin kiyafetleri
ve fiziksel 6zellikleri hakkinda bilgi sahibi olabiliyoruz. O, ¢ok ¢ekici bir kadinin etkisi altindadir ve ona bakmak
onun ¢ok hosuna gitmektedir. (s.38)

Helene de meziyetlerinin ve Helmut'un ilgisinin farkindadir. Helmut i¢in asik olmak sadece bir oyundur.
Klaus Buch ise sadece Helene sayesinde imaj sahibi biri olabilmektedir:

Her seyden once kiz sayesinde Klaus geng goriiniiyor. s.23

Helmut bunu ilk karsilasmada fark eder. Klaus yirmi yasindaki bir kisinin gengligini ve canliligini taklit
eder. Helene'de genglik ve canlilik vardir. Bu yiizden Helen Klaus i¢in adeta ‘meydan okuyan” konumundadir.
(s.81) Bedensel olarak Helene'nin Klaus igin var olusa dayanan bir yasamla ilgili anlami vardir. Ricalarla,
yalvararak elde edilen sevgi Helene’ye ne kadar ihtiyaci oldugunun bir belirtisidir. Sabine gibi Helene de
kocasmi toplumdan uzaklasmadan ya da izolasyondan korur. Diger bir deyisle onlarin toplumsal iligki icine
girmelerini saglayan ara¢ konumuna gegerler.

Esleri sayesinde toplumda fark edildiklerini sOylemek yanlis olmaz. Helene izolasyondan
kurtulmalarinda kendi roliiniin oldugunu dile getirmekten ¢ekinmez. Klaus'u toplum igine ¢ikarmayi
kendisinin basardigin1 vurgulamaktan geri kalmaz. “Tamamuyla izole yastyorduk’ (s.103) seklinde itirafin1 da
goriiriiz.

Sanki bogulan birini suyun iizerinde tutmak zorunda. s.103.

Kadinlar burada ortak figiir olarak goriilebilir. Onlar genis 6l¢iide Buch'lar ya da Halm'ler seklindeki
anlatimlar ve tarifler i¢inde hep yer alirlar. Bununla beraber ¢ok da anlamsiz degillerdir. Elestirenlerin ¢cogu da
onlart énemli olarak goriiyorlar ve onlarin olaylar hakkinda bizi bilgilendiren ayrintilar1 anlatan ‘haberci’
olduklarinin altin1 ¢izerler.5

Erkeklerin o ana 6zgii yasam stratejileri kadinlarla ayakta durur, kadinlarla yok olur. Ciinkii erkeklerin
yasam stratejilerinin ¢ok 6nemli parcalaridir onlar. Onlar varsa ancak erkeklerin bir yasam stratejilerinden s6z
edilebilir. Sabine Helmut'un diinyadaki son duragidir, onun diinyay1 hige sayan melankolik yapisini diizelten
bir malzemedir adeta. Helene kocasinin genglik kaynagi, yasam kaynagidir, fakat ayni zamanda da yasam
yalaninin bas tamigidir. Her iki kadin sir sakladiklar: siirece saldirilara karsi koruma gorevini iistlendikleri
stirece erkekler kendilerini daha da aldatmaya devam etmektedirler. Aslinda kadinlar bunu yapmaktan hosnut
degillerdir. Bu hosnutsuzluklari siirekli artmaktadir. Erkeklerin 6ykiisii tek basina higbir sey ifade etmez. Buna
paralel olarak iki evlilik oykiisii gecer. Bununla beraber tabii ki iki kadmin 6ykiileri de geger. Birini Helene
anlatir ve onun itiraflariyla sekillenir digerini ise Helmut anlatir ve onun itiraflariyla sekillenir.

Tartisma Ve Sonug

Alman edebiyatinda roman, 6ykii ve tiyatro yazari olarak taninan ve bir¢ok kez 6diil alan Martin
Walser'in ulagtig1 basarilara novel yazari olarak da ulasabilecegi, 1977 yilinin Agustos ayinda Kagan Bir At adli
noveli yazmaya basladiginda belki onun bile aklina gelmemistir. S6z konusu elestirilerin ekserisi bir noktada
toplaniyordu: ‘Modern ¢agda sanayilesmenin sonucu olarak ortaya ¢ikan toplumsal ve ahlaki sorunlarin,
catismalarin irdelenmesi i¢in novel gibi geleneksel bir bigimin kullanilmas: olanakli degildir’>* seklindeki bir
kani1 yaygindi. Elestirmenler gore bu sorunlar bir novelde degil de bir romanda irdelenmeliydi.> Edebi
yaraticiligini novelden ¢ok daha hacimli olan romanlarda gosteren Walser, bu kez bu yaratici gliciinii novelde
biiyiik bir basariyla gostermistir. Muhtesem bir formiile etme yetenegi sayesinde novelin Oykiisii bir anda
mucize bir agag gibi birden gelisir, biiytiir, dal budak salar. Bunun yani sira ¢ok fazla ayrintili betimlemelere yer

53 Peter Wapnewski, Manner auf der Flucht, In: Deutsche Zeitung/Christ und Welt, 10.3.1978

54 Bkz. Joachim Kaiser, Martin Walsers blindes Glanzstiick, Funktion und Funktionieren der Novelle,
‘Ein Fliehendes Pferd, Merkur Verlag, Rinteln, 1978, s. 141
55 Bkz. A.g.e -142

136



vermeden figiirlerin ruhsal ve bedensel durumlar1 hakkinda okuyucu bilgilendirmek sadece onun dili ustaca
kullanmasina baghdir.

Ozellikle novelin iki kadin figiirii olan Sabine ve Helene gibi toplum iginde belirli rolleri oynamaya

zorlanan bireylerin, karsilarindakinin beklentilerine cevap verme zorunlulugu yiiziinden c¢ektigi acilar,
Walser’in akici ve alayc diliyle aktarilir. Boylesine 6nemli sosyal konulari irdelemek i¢in yazarma roman kadar
hareket serbestisi saglamayan noveli tercih etmek ve oldukca basarili olmak, Walser'in, olay1 kurgulama
konusundaki olaganiistii becerisinin sonucudur.
Savas sonrasinda sanayi hamlesi gerceklestirerek biiyiik bir gelisim gosteren ve buna kosut olarak yeniden
sekillenen Almanya’da toplumsal yapilanmalar sonucunda modern yasamda biiyiik ve hizli degisimler
goriilmiistiir. Bu degisimler; iletisimsizlik (Kommunikationslosigkeit), ¢ikara dayali insan iligkileri
(Menschenverhaltnisse), yabancilasma (Selbstentfremdung), kimlik arayis: (Identitatssuche) ve evlilik (Ehe) gibi
toplumsal sorunlar1 beraberinden getirmistir. Bu sorunlar aslinda ‘ortayas krizi'nin alt basliklar sayilir, yani bu
kavramin igindedirler. Bizim ¢alismamizi da bu dogrultudaki bir toplum elestirisi yonlendirmistir. Toplumsal
degisimin yapittaki kahramanlar iizerindeki etkilerini goriiriiz. Yukarida soziinii ettigimiz ortayas krizinin
novelde agirlikli olarak konu edildigine tanik oluruz. Walser’'in novelde bilingli olarak ‘yas’1 konu etmesi de
bunun bir gostergesidir. Yaklasik on ayr:1 sayfada figiirlerin yaslarindan bahsedilir. Dort ana figiirden tigi
yasamlarinin birinci yarisimi ¢oktan ge¢mislerdir. Erkeklerin yasi kirk alt1 olarak verilmistir. Kadinlarin birinin
yas1 ise bu rakama yakindir. Orta yas krizinin yasandig1 zaman, yasamin ortasinda iken s6z konusu kisinin
yasaminin o anina kadar yasadiklarini (evlilik, meslek ve cinsellik gibi konular) elestirel yonden diistindiigii ve
sorguladigi bunalimli devresidir. Evlilik konusunu Walser neredeyse tiim yonleriyle bu novelde irdeler, yasama
bakis agilari, tarzlari, stratejileri tamamiyla birbirine zit olan iki ayri iftin evliliklerini ve bu evliliklerde
yasadiklar1 sorunlari ustaca verir. Walser, evlilik olgusunu bir biitiin olarak ele alir ve sekillendirir. Novelde
Walser’in, yolun yarisini gegen evli ¢iftlerin, genglik yillarinda planladiklar1 hedefe ulasamadiklar1 kaygisin
hissettikleri anda nasil bir bunalima diistiiklerini basariyla ortaya koydugunu gozlemlemek olanaklidir. Son
olarak sOylenecek soz ise; Sabine Helmut'un hayatini, Helen ise Klasu'un hayatini yasamak zorundadir.
Kadinlarin kendi hayatlarini yasamak hakki deyim yerindeyse yoktur. Eslerinin belirledikleri smirlar ve
kurallar ¢ercevesinde hareket etmek zorundadirlar.
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Introduction

The rise and fall of various ideologies rarely if ever occur in and of themselves, instead being a reflection
of and a vehicle for global social changes. This makes ideology a de facto weapon of mass influence. It is only
natural that such a weapon is wielded by powerful groups in pursuit of their goals not limited to the
preservation or destruction of status quo, but spreading towards the reshaping of global society as a whole.

One of the latest ideologies dominating the public discourse in the West (the United States of America,
European Union and the allied countries) for the past decade is identity politics (Merriam-Webster, 2024).
Emerging from the postmodern paradigm, it has incorporated a range of preceding left-wing ideologies, both
large and small, into its discourse, thereby radicalizing them in the process. These include but are not limited to
the LGBT+, BLM, Antifa and feminist movements. By its definition identity politics focuses on a certain
(minority) identity promoting it against other identities under the pretext that the said identity has been
(historically or otherwise) discriminated against. Proponents of the identity politics then seek to rectify the
perceived injustice by implementing often discriminatory measures. It is through identity politics drive that
feminism got repurposed towards new political agenda. Comprising roughly half the Earth’s population,
women got declared a discriminated minority to be shoehorned into the IP narrative (intersectional feminism)
to the dismay of the more traditional feminist critics (Hekman, 2000).

There and back again

Identity politics and feminism are connected in the most intimate way, as it is one of the more marginal
feminist branches that gave birth to the very term. “Identity Politics” was coined in April 1977 in a statement of
the Black lesbian feminist socialist group, Combahee River Collective, originally printed in 1979's Capitalist
Patriarchy and the Case for Socialist Feminism, later in Home Girls: A Black Feminist Anthology (Smith, 1983,
pp- 31-32).

From the outset, it is evident that the group in question represents a radical perspective that is not
reflective of the majority of women in Boston, nor is it representative of the broader female population in the
United States. Furthermore, the group's views are not aligned with the racial or sexual identities that are
prevalent in the wider society. Therefore, while the voices and issues of minorities are as deserving as those of
the majority, their ideologies, experiences and vision of reality are drastically different, at times hostile and
mutually exclusive. This results in catastrophic outcomes when IP is instated as the ideology imposed on the
whole populations of the countries of the West.

“What makes identity politics a significant departure from earlier, pre-identarian forms of the politics of
recognition is its demand for recognition on the basis of the very grounds on which recognition has previously
been denied: it is qua women, qua blacks, qua lesbians that groups demand recognition. The demand is not for
inclusion within the fold of “universal humankind” on the basis of shared human attributes; nor is it for respect
“in spite of” one’s differences. Rather, what is demanded is respect for oneself as different.” (Kruks, 2001, p. 85)

The emphasis here is on unity of humankind as the underlying principle getting replaced by the
difference, or more specifically differences of various minorities. Furthermore, the language itself is that of
“demand” for respect not for some achievement, but simply for the fact of the difference. Which eventually
brings about fetishization of the traits more and more marginal. From lesbian women, to lesbian black women
to lesbian black obese women, to lesbian black obese transgender teenager wimmin... As not all identities are
created equal: some identities are created more equal than others within the paradigm of competition for the
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status of the most oppressed minority. This flourishes further together with postmodern thought replacing the
modern one, paving the way to a new form of Western hegemony, reminiscent of medieval “divide and
conquer” strategy of the Dark Ages. Every new quirk is picked up and promoted in mass media narratives via
creation of the corresponding characters or conversion of pre-existing ones.

Politics of Modernism and Postmodernism

It is necessary to consider the paradigmatic shift from modernism towards postmodernism once more.
Western modern governing systems were predicated on the notion of the majority dictatorship. In one form or
another, governments have historically relied on the support of the general population to assert their authority
and maintain control. The principle of the dictatorship of the majority manifested in various forms and came to
be known by many names, including democracy, socialism, communism, and fascism. Some of these systems
are now viewed in a positive light, such as democracy or perhaps socialism, while others are situated on a
spectrum between debatable (communism) and outright unacceptable (fascism). Those in power employed
these systems to identify and mobilize the largest possible groups of people in their countries, based on factors
such as class, race, nationality or ideological affiliation. This approach provided a basis for support and
legitimacy among the public. In some instances, minorities were suppressed or even eradicated. These systems
relied on grand narratives, grand ideas and grand achievements to maintain their legitimacy.

It is within modern paradigm that feminism was born in part as an ideology of resistance, but in part as
a capitalist instrument to fully incorporate the female half of the population into the greater mass of workers
and taxpayers. Disenfranchising the roles of (desperate) housewife, (single) mother, (kitchen slavery) wife
towards those of careerwoman, businesswoman, libertine...

By contrast postmodern systems rely on the dictatorship of the minorities, which is where IP flourishes
bringing with it endless fragmentation, as various groups are propped to prominence by the powerful elites at
times resulting in terror, death and destruction (BLM with “fiery but mostly peaceful protests” (The Daily Wire
News, 2020)). It is not anymore necessary to pander to the majority and to sustain grand ideas and narratives,
when minor groups can be given false sense of power and suppress the majority to then have this power taken
away and given to other minor groups via shift of mass media focus...

The #MeToo movement may be viewed as an additional instance where a semblance of power was
accorded to female survivors of sexual assault (once more, a minority of women), with some celebrities facing
accusations and persecution. However, despite these developments, no actual member of the ruling elite (British
Royalty, prominent American politicians) has faced tangible consequences, even in instances where guilt has
been established. The narrative has subsequently shifted, with various cases of false accusations being brought
to light, resulting in the exoneration of prominent #MeToo public slander survivors such as Johnny Depp
(Andrews, 2022) and even Harvey Weinstein (Burke, Dasrath, Smith, & CNBC, 2024) on multiple charges.

In practice, IP has resulted in the promotion (and at times creation) of intersectional feminism, LGBT,
BLM, alt-right, Antifa, and other radical marginal groups. The majority in the IP narrative is suppressed,
voiceless, demonized, and branded as evil for supporting the traditional aka patriarchal order. “Cause, like,
when you start learning about systems, everything is sexist, everything is racist, everything is homophobic, and
you have to point it all out to everyone all the time” (Anita Sarkeesian, 2024), as Anita Sarkeesian pointed out
brining the whole cause of her Gamergate crusade very close to the point of absurdity, not unlike her ideological
predecessor Valerie Solance with her SCUM manifesto of 1967. Here intersectional feminism likewise praises
various exotic identities, but is critical of female choice of being traditional housewives, pro-life mothers, or even
just choosing to look sexually attractive and fit, as it might just be all done due to the internalized patriarchy of
the sexualizing male gaze. Within this paradigm gay pride parades and child transvestite shows are supplanted
by Women's Marches, which have in turn been superseded by the MAGA supporters' storming of the Capitol
to be followed by the grand looting of America also known as BLM protests, which have now been shifted out
of fashion. It seems likely that this too will be replaced by some other new and trendy protest movement with
no chance of altering status quo. This works wonders for the governing elite, as it allows them to sideline the
actual issues of the majority while generating media-driven hysteria around yet another marginal identity.
Ironically, all these “stunning and brave” movements are supported, encouraged and sponsored by the state,
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mass media and the academia, as in the systems of power controlling the state of affairs in the respective
countries. Controlled chaos is thus created, sustained and managed as the new postmodern form of managing
the masses. With Hillary relying on “nasty women”, Trump — on alt-right radicals, Obama — on African
American oppression narrative.

What gets swept under the rug are the fundamental principles of a functional traditional society:
father/husband figure is vilified or denigrated, traditional (one may argue natural) gender roles and identities
are reversed or distorted in feminist IP media products. What emerges instead is a new kind of a family: single
mother with the caring state father extorting funds via taxation from the primary taxpayers (actual men) (Full
Fact Team, 2013) to the primary social benefits beneficiaries (women) (Herrera, 2017).

The new woman of the brave new world

Prior to an examination of particular instances from the media, it is prudent to undertake an investigation
of the novel and IP-enhanced intersectional woman, as evidenced in mass media products such as television
series, films and computer/video games.

In accordance with the IP ideology, a number of significant alterations have been made to the concept of

femininity. One of the most notable and apparent shifts is the contradictory combination of rejecting the intrinsic
forms of nature (health, youth, childbearing) while simultaneously embracing their more base, non-
reproductive and even scatological expressions (vagina obsession, paedophilia, menstruation, abortion,
lesbianism). The new female is not a mother, but a pro-choice individual, possibly lesbian or even something
else on the gender spectrum, likely with drug addiction too (because legalization of cannabis provided ample
tax income for the state and is keeping the masses sedated). Even "mother" as such is replaced by gender-neutral
terms such as "spouse" or "parent”. While menstruation is a natural process, it is perhaps not something to be
promoted as a public activity with "free bleeding", if even for hygienic reasons alone.
The obsession with female bodily fluids is evident in modern mass media products: besides menstruation, recent
media products are rife with women urinating in public and otherwise, their waters breaking, STDs are brought
to the fore. Certainly, scenes with childbirth (earlies considered a private event), are necessary for any genre
(“The personal is political/public” (1960ies) second wave feminist slogan). While the good intention of feminists
behind this can well be guessed in that they are trying to normalize the perhaps unsightly, problematic elements
of female organisms, the ad nauseum abundance of such scenes coupled with rejection of beauty concept as
such is having the effect of making women seem more repulsive (as evidence by the decline of popularity of
both NETFLIX (Forristal, 2022) and Hollywood as a whole (Sheppard, 2022)).

Much like other natural processes where body is expunging liquids. Vagina and penis are likewise natural
parts of human anatomy, but are perhaps not definitive of a woman or a man as a person, an individual on a
more advanced level. However, modern day feminists encourage fetishization the said organ with
popularization of vagina hats, vagina monologues, vagina costumes, et cetera. While taking offense at things
they assume to be phallic symbols of patriarchy, such as towers, pens, skyscrapers.

Vagina monologues furthermore promote both lesbianism and pedophilia with The little Coochie
Snorcher That Could (Ensler, 1996) — a part featuring a lesbian woman seducing and underaged girl often
removed from performances for some reason. The script there even contains the phrase “it was a good rape",
explaining that sexual activity between a woman and a child is “good” because it is the "heterosexual intercourse
[that] is the pure, formalized expression of contempt for women's bodies" (Dworkin, 1987) of course. After all
Hillary Clinton support movement of 2017 branded self “Nasty women” (Plank, 2016) reappropriating the quote
of Donald Trump.

Naturally, a healthy organism at its peak is a young, reproductive one with balanced proportion of muscle
and fat tissue. This assertion is not aligned with the tenets of intersectional feminism, which espouses the big
(female body) is beautiful idea with plus size models ranging anywhere from voluptuous to obese flooding the
media in the ultimate embrace of Body Positivity.

As capitalist society (perhaps in some cases genuinely unwittily) supported by feminists not only
promotes consumerism, but also requires as large a base of workers as possible — women are encouraged to
postpone childbearing (if even to bear a child at all) to their more mature years. Certainly, a business
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lady/woman progressing steadily through her career thus enjoying fulfilling personal and professional growth
is preferable to a kitchen slave housewife who does not even pay taxes. Working 7-11 job — good, staying at
home with your children — bad. As a result, the audience is spoon-fed such series as “Desperate housewives”
and “Sex and the City” popularizing and normalizing adultery and other promiscuity with hypersexualized
older women.

The general popularization of sexual promiscuity, as presented within some streams of feminism, is once

again presented as sexual freedom. This, however, popularizes the base primitive instinct of reproduction while
removing the actual natural reason for it being there in the first place — reproduction. As such, the "Slutwalk"
(Wikipedia, 2024) 2011 was organized to celebrate female freedom from puritan norms, where women dress up
in a sexually provocative attire much like prostitutes. This does not come at odds with chastising the sexualizing
male gaze. Such activities bring perhaps good intentions to absurd ends. The whole taking back power over a
slur “works wonders” in much the same way African Americans addressing each other with the n-word do.
Nevertheless, further investigation is warranted. The concept of "penis envy," first introduced by Sigmund
Freud in 1908, remains a prevalent subconscious drive in feminist-inspired media production. The portrayal of
contemporary female TV and computer game heroines as embodiments of toxic masculinity (that is, as
manifestations of raw aggressive muscular power) has become a pervasive phenomenon. This is evident not
only in their physical appearance, which is frequently characterized by a masculine or genderless presentation,
but also in the broader context of the normalization of such portrayals in popular culture. It is curious to note
that in contemporary media products, a modern woman feels the need to assert her physical superiority to men.
Such portrayals create an unrealistic and unattainable image for the majority of women, akin to the
hypersexualized images of the past. Furthermore, they place women in a vulnerable position when they attempt
to assert themselves physically in confrontations with men, where biological and ideological factors do not align.
The introduction of actual biological males into the representation of women, such as the Caitlyn Jenner
phenomenon, represents the pinnacle of this phenomenon.
In terms of fictional character depiction, the new woman, who is like a man, but better approach inspired a new
wave of unsympathetic movie heroines collectively known as Mary Sues. Such characters tend to be flawless
and almighty without much if any character development as they are initially perfect in every sense with little
to nothing to improve. Naturally, a narrative driven by a character, who is not challenged by obstacles, does not
experience personal growth through overcoming own weaknesses (having none), gives the viewer or player a
boring story to go through.

And if that was not enough, male characters are now reimagined as female ones. Simple as that. Why
create an own engaging story for a new heroine, when you can simply convert an existing character with
established lore and legacy to fit your agenda?

All of this wrapped up with good old-fashioned misandry, a word various spelling-correction programs
did not even contain in their database, while others translate as “women hatred” for some reason. Yet another
evidence of various media systems suppressing ideas and concepts, essentially turning them upside down. As
IP / intersectional feminism / race theory narrative dictates — “the oppressor cannot be oppressed”, so one just
has to appoint the roles in this binary dichotomy.

€ Deepl  rnoio - Deeplpro  ForBusiness v Wiy Deept7~ AP Apps (KK ¥ togn =

@ Tomsiateten | Tunslte fles p Deepl wiite

English (detected) & Turkish v Glaseaey

misandry * kadin dusmanhig

misandry

kadin diismani

Image 1. DeepL translation system (DeepL, 2024)
Reflections in the media — the examples
The above considerations would certainly be found lacking and unsubstantiated without evidence.
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Image 2. Teenage Mutants Ninja Turtles (Rowe & Spears, 2023), (Eastman, Laird, & Wise, 1987-1996)

Teenage Mutants Ninja Turtles: April O’'Neil 2023 vs 1987-1996. For some reason it is necessary to change
skin colour, make the character short and chubby, with eye sight problems, dressed shabby. While it might be
a more representative image for a short chubby person of colour with glasses, but is this the role model for
young women to aspire towards or would it make the majority self-identify to feel the material being more
personally relevant?

Elliez’She’s pregnant.
Abby: Good.

Image 3. The Last of Us Part II (Druckmann, Newman, & Margenau, 2020)

The Last of Us Part II, Abby (the main antagonist intended as protagonist). Manly appearance from
physique to clothing and hairstyle. Aggressive and vengeful, about to cut throat of a pregnant Jewish lesbian
girlfriend of the protagonist in the attached screen capture. How much more political agenda could one fit into
a scene? Throughout the game we are made to sympathize with her together with the protagonist who
eventually forgives Abby to break a vicious circle of revenge.

Image 4. The Last of Us Part II (Druckmann, Newman, & Margenau, 2020)

The Last of Us Part II, Ellie (the protagonist) and her girlfriend Dina — romantic sex scene after smoking
cannabis. Again, we have the canonical for feminist movement hairy armpit, drugs, pregnant lesbian teenager.
All men in the game are crippled or killed. The Last of Us series are massively popular sporting TV series
adaptation with even more IP content added. We also enjoy a wide range of intersectional characters including
male homosexuals (Bill and Frank) and female to male Asian transsexuals (Lev). Heavily pregnant women go
on zombie patrols too. Needless to say, the AAA game is a violent post-apocalyptic survivor horror.
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Image 5. Grand Theft Auto VI (Rockstar Games, 2024)
Upcoming Grand Theft Auto VI (2024) promotion screen capture. Body positivity, indecency, vulgarity.
Possibly meant satirically.

Image 6. The White Lotus (White, 2021-2025)
The White Lotus (2021) series portrays plus size pregnant woman having her waters break at a hotel
lobby. Not clear if meant as a comedy or a tragedy, possibly satire...
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Image 7. Poor Things (Lanthimos, 2023)

The film Poor Things (2023) has been the recipient of 92 prestigious awards (Wikipedia, 2024). It depicts
a series of vivid scenes that challenge traditional norms and portray a range of acts, including public urination,

prostitution, paedophilia, violence, lesbianism, misandry and pornographic imagery. These acts are presented
as forms of female liberation. “The whoring thing challenges the desire for ownership that men have”, - says
the protagonist.
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Image 8. Dead Space (Campos-Oriola & Baptizat, 2023) (Condrey & Robbins, 2008)

A comparison of the 2008 and 2023 versions of Dead Space reveals a number of significant alterations.
Primarily, the younger characters have been replaced with their older counterparts. Additionally, some
characters have undergone significant physical transformations, including the addition of physical
characteristics such as obesity, or lack of pronounced breasts and defined attractive female figure features as
well as the now ever-present change of sexual orientation to the lesbian one.

The 2022 series Candy (Veith & Antosca, 2022) features a housewife from a traditional 1980s family who
is transformed into a promiscuous and violent murderer. There is no discernible consequence, either moral or
otherwise, for her actions, as she once again seeks liberation from the confines of her conventional life. This is
evidenced by her chopping up her housewife friend with an axe 41 times, with the victim's infant screaming
nearby.

Wonder woman (Jenkins, 2017), enlightens the viewer with: “They came to the conclusion that men are
essential for procreation but when it comes to pleasure, unnecessary.” The aforementioned quote exemplifies a
perspective that diminishes the role of men to that of a mere sperm donor. Indeed, a capitalist society is governed
by the elite relying on dependent electorate, which single mothers are.

Birds of Prey: And the Fantabulous Emancipation of One Harley Quinn, (Yan, 2020), a commercial failure
superhero film featuring Margot Robbie with all men represented as evil. Ironically, a superhero movie genre
linked most intimately with the male dominated geek subculture does not succeed with misandric trope.

The aforementioned Sex and the City (Star, 1998-2004) and Desperate Housewives (Cherry, 2004-2012)
arguably base a good measure of their success on indecency, vulgarity, STDS and the general anti-family
narrative.

The Mary Sue phenomenon is illustrated by such characters as Captain Marvel (Boden & Fleck, 2019) —
Carol Danvers, Hunger games (Ross & Lawrence, 2012-2020) — Katniss Everdeen, Star Wars: Episode IX - The
Rise of Skywalker (Abrams, 2019) — Rey Skywalker, Twilight (Hardwicke & Condon, 2008-2012) — Bella Swan,
Game of Thrones (Benioff & Weiss, 2011-2019) — Arya Stark, et cetera.

Examples are too numerous to name, so further points are illustrated as groups of images. Image 9 illustrates
replacement of canonically male characters by female ones often people of colour too.
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Ghost busters Dr.Who Star wars Enola Holmes

Image 9. Male to Female characters replacement. No Time to Die (Fukunaga, 2021), Ghostbusters (Feig, 2016)
(Reitman, 1984), Doctor Who (Newman, 2005-2022), Star Wars: Episode IX - The Rise of Skywalker (Abrams,
2019), Star Wars: Episode IV - A New Hope (Lucas, 1977), Enola Holmes (Bradbeer, 2022), Sherlock Holmes
(Ritchie, 2009)

Image 10 portrays female characters with masculine physique, haircut and clothing style. With exception for
Caitlyn Jenner, a biological male, who looks more feminine by comparison.

'

Captain Marvel

Terminator: Dark Fate

Deadpool .
Glamour magazine “Woman of the year”

Image 10. Examples of masculine female characters and one feminine biological male celebrity Captain Marvel
(Boden & Fleck, 2019), Divergent: Insurgent (Schwentke, 2015), The Last of Us Part II (Druckmann, Newman, &
Margenau, 2020), Game of Thrones (Benioff & Weiss, 2011-2019), Deadpool (Miller, Deadpool, 2013), Call e
Caitlyn (Leibovitz, 2015), Terminator: Dark Fate (Miller, Terminator: Dark Fate, 2019), Mad Max: Fury Road
(Miller G. , 2015)

A list of some 307 male-to-female superhero conversions is available at Comic Vine (RawhideKid, Female
Versions of Male Characters, 2011) and is likely not all-inclusive. The list of female-to-male conversions
(RawhideKid, Male Versions of Female Characters, 2011) includes 20 characters and while it may also be not all-
inclusive, the orders of magnitude clearly demonstrate the difference.
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Conclusion

For a researcher, maintaining an unbiased perspective is often one of the most challenging tasks. This is

particularly the case when the subject matter concerns the issue of sex (and/or gender), which is both an intimate
and a public matter.
Postmodern paradigm has created a particular system of social management and governance relying on
marginalized groups promotion. This leads to the simultaneous popularization of societal fragmentation into a
cacophony of identities, while at the same time erases solid identity as such. This creates a disjoint conflicted
society where privilege is given to the most marginalized identities. Sponsor something and you might just get
more of it.

IP-enhanced feminism does indeed give voice to marginalized groups of women with unique experiences
and backgrounds, but in doing so silences and underrepresents the less exotic majority. Present day mass media
is a good example to such underrepresentation of what used to be just normal on the screen. There is
furthermore a certain angle of violence and oppression in this ongoing struggle.

The current forms of feminism unwittingly serve to promote the hegemony of the capitalist system, while
simultaneously saturating the creative space of mass media with marginal and unhealthy role models. This has
the effect of encouraging toxic behaviour and habits among the target audience, which is particularly evident
among younger demographics. This is evidenced by the prevalence of immoral behaviour, obesity, drug abuse,
the breakdown of the family unit and misandry. The narcissistic self-appreciation for one's own identity has
replaced the inspirational modernist message of self-improvement to reach for the stars and beyond. This is
reflected in the media, which promotes ageing, overweight natural’ role models, rather than athletic, sexually
attractive ones.

While battling puritan values of patriarchy modern feminists create paradoxical genderless or manly
characters, as if trying to resemble “the oppressor”. On the other side of the spectrum are the “sluts”
representing sexual liberation by essentially dressing up provocatively in a way to appeal to the male gaze under
the excuse of “reappropriation”.

This leads to the dissolution of traditional concepts of femininity, womanhood, motherhood, and family.
In its place emerges a set of role models that challenge traditional gender norms. These include the "manly
woman," the "plain chubby woman," the "slut," and the "single career woman" (possibly with a symbolic
husband figure).

The intentions are likely positive, including the promotion of acceptance of diverse forms of femininity,
the creation of new opportunities for self-development, the pursuit of financial independence, and the
enjoyment of sexual autonomy in relationships. However, the actualisation of these aspirations is, regrettably,
detrimental not only to society at large but also to the women themselves.
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INTRODUCTION

Healing is a lifelong journey and no matter where you are, we are here to help you find resources to
support you.
—me too.

Raising awareness on a social problem is easier now, taking seconds, more than ever. Just by typing

#MeToo on Twitter, millions of women became one voice on sexual harassment as well as assault in 2017. The
Hollywood filmmaker Harvey Weinstein was at the centre of sexual accusations for over three decades by more
than eighty female actors —this was by then called the “Weinstein scandal”. It was Alyssa Milano, who called
for action on social media, for the first time, to use the hashtag #MeToo in the following tweet: “If you've been
sexually harassed or assaulted write 'me too' as a reply to this tweet” (Milano, 2017). 12 million retweets within
a day made the tweet go viral, forever changing the world, appearing “in 85 countries within a matter of weeks”
(Hillstrom, 2018, p. 5). The 2017 action was a reflection of a local campaign in New York back in 2006 by the
feminist and social activist Tarana Burke on a social media platform named MySpace to call women to share
their experiences as sexual abuse survivors so that one’s story becomes the voice for all. Burke’s sad but true
story was a form of inspirational support after having listened to a young girl as a sexual misconduct survivor.
This social media campaign together with the #MeToo movement was just the beginning of a shared story not
only in the social context of film industry, but also in the literary and fictional world.
Tarana Burke was hesitant about the outcome after the hashtag in 2017, when the survivals were sharing their
traumas on the internet quite hazardously. Burke wanted people not to simply share stories on the internet
without verification. Instead, Burke encouraged women to bring their voices to pen and paper. She, personally,
opted for writing a memoir called Unbound: My Story of Liberation and the Birth of the Me Too Movement of her
own abuse to help women heal. She believed that the best way to reveal our repressed traumas was the literary
way (Mosley, 2021). In the same vein, it was Maya Angelou’s autobiographical novel I Know Why the Caged Bird
Sings, though not called a MeToo lit by then, that influenced and inspired Burke. Now, she knew she was not
alone in her experience of sexual assault, and that bringing out issues about racism, abuse and sexual violence
with a literary touch and a powerful style will foster new ways to female empowerment. The idealism of female
empowerment recalls Carol J. Adam’s hopeful statement in his The Sexual Politics of Meat: A Feminist-Vegetarian
Critical Theory calling people to “imagine the day when women walk down streets and are not harassed, stalked,
or attacked. Imagine the day when we don’t need battered women’s shelters” (2015, p. xv).
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The Nature and Scope of the #MeToo Movement

With an increase every other day, the power of the internet becomes very effective in spreading the
#MeToo movement universally. So much so that the movement in question has a website,* where women can
request help from all over the world. In addition, the website offers a healing journey to women as well as all
survivors—young people, disabled, Black women and girls, queer, trans etc”’ —who have been sexually abused
or are under threat, with a genderless understanding of humanity: “So that one day, nobody ever has to say
“me too” again” (Me Too).

Similarly, the social campaign under the website Our Wave reaches out to encourage and support
individuals who have survived sexual abuse —also not limited to women only —to share their stories. The site
seems to initiate people to feel at ease that they are not alone by allowing access to the stories of those who have
been subjected to sexual abuse.? Besides, the It’s on Us community established in 2014 by the White House Task
Force, draws attention to the importance of speaking out sexual abuse to raise public awareness on the issue.
Despite the fact the It's On Us® community serves mainly for workplace abuse, including sexual bullying within
the university and campus to protect students and meet their needs on a broader scale, the main purpose similar
to that of other initiatives cannot be ignored. Last but not least, the organization Exit Wound similarly struggles
with the problem of sex trafficking and prostitution. This community, which provides the opportunity to listen
to people's stories through its podcast service, focuses on the forced labour of victimized women in conditions
reminiscent of the slave trade.® All of the above-mentioned social initiatives and campaign indicate how the
issue of sexual abuse and harassment is crucial to bring into awareness through different means; media,
literature, art, cinema etc. In line with this, the question of sexual harassment as a concept thus needs to be
defined.

The EEOC (Equal Employment Opportunity Commission) defines “sexual harassment” as follows:
Unwelcome sexual advances, requests for sexual favors, and other verbal or physical conduct of a sexual nature
when: - Submission to such conduct is made either explicitly or implicitly a term or condition of an individual's
employment, or - Submission to or rejection of such conduct by an individual is used as a basis for employment
decisions affecting such individual, or - Such conduct has the purpose or effect of unreasonably interfering with
an individual's work performance or creating an intimidating, hostile, or offensive working environment.®

In the same vein, according to the U.N., sexual abuse includes many things including but not limited to;

Actual or attempted rape or sexual assault. Unwanted pressure for sexual favors. Unwanted sexual looks or
gestures. Unwanted letters, telephone calls, or materials of a sexual nature. Whistling at someone. Touching an
employee's clothing, hair, or body. Giving personal gifts. (United Nations)
The definitions are proof that sexual harassment is ubiquitous; so much so that one can suffer from it without
even knowing it in our home environment, on the streets, among the family members and friends. Because the
concept cannot be limited to a certain extent, the present paper covers the issue of sexual harassment in its
broadest sense. The research also aims to bring into awareness that how common we face sexual harassment
without even noticing it, and that how this issue is everywhere bringing together force, power, awareness and
sharing. It is timely to mention Michel Foucault in that according to him, sexuality should be defined not only
as an uncontrollable impulse, but also as “an especially dense transfer point for relations of power” (Foucault,
1978, p. 103). Supportingly, Lucy Matsayi Aji emphasizes the inevitable interrelation between sexual harassment
and power dynamics;

5% See: https://metoomvmt.org/.

57 It must be noted that although the MeToo movement was initially female based; however, it is not limited to
women survivals. Black American actor Terry Crews, for example, stated in an interview with The
Guardian that he was sexually harassed by a Hollywood executive. See:
https://www.theguardian.com/film/2017/oct/11/actor-terry-crews-sexually-assaulted-by-hollywood-
executive.

5 See: https://www.ourwave.org/what-we-do.

% See: https://itsonus.org/about/.

60 See: https://www.exitwoundpodcast.com/

51 Preventing Sexual Harassment (BNA Communications, Inc.) SDC IP .73 1992 manual.
150


https://metoomvmt.org/
https://www.ourwave.org/what-we-do
https://itsonus.org/about/
https://www.exitwoundpodcast.com/

Because females frequently lack power, are in more vulnerable and insecure positions than men, lack confidence,
or have been conditioned to suffer in silence, women are considerably more likely to become victims of sexual
harassment. It is crucial to examine some of the root causes of this situation in order to comprehend why women
experience the great majority of sexual harassment. (2024, p. 3)

It can be understood that the MeToo movement, which has taken root in social media, continues to find
support through social media as well. So much so that, in addition to going to the state and the police, victims
of sexual abuse can be supported via Web institutions, where they experience catharsis and feel that they are
not alone. These web pages regarding sexual abuse reveal how serious the issue is and how it involves a series
of life-threatening experiences. So much so that, as discussed above, the concept covers all areas of life, all human
relations, present everywhere and anytime —independent of time and place. Therefore, Foucault's claim that
sexuality is related to power relations can be supported by the definition and scope of the concept. In accordance
with Foucault’s ideas, power is everywhere and since the spread of sexual abuse is quite wide, experiencing
these destructive events is very often possible in the daily life.

English Literary World and the #MeToo Movement Rape is not only a dense transfer point for relations
of power, but also a crime that does not exist without narrative.

—Sabine Sielke, Reading Rape: The Rhetoric of Sexual Violence in American Literature and Culture 1790-1990.

The provoking questions raised by the movement intersects with women’s fiction throughout history.
Virginia Woolf, Maya Angelou, T.S. Eliot, Thomas Hardy and James Joyce are but few of them. Woolf’s To the
Lighthouse, for example, questions the male power and superiority over female silence —making it a work about
women and their bodies in a contemporary approach to fiction (Elott, 2018). There are a good number of
research, including the following reviews; the remarkable The Stanford Daily review “Virginia Woolf and
#MeToo” by Emily Elott, the ground-breaking review “Rereading Virginia Woolf’s A Room of One’s Own in the
#MeToo era by Constance Grady,”¢? an illuminating Leeds Trinity University research called “The Victorian
roots of #MeToo” (O'Neill, 2021), articles titled “I'd have my life unbe’: Undoing Experience in Tess of the
d’Urbervilles,” “Locating Women’s Shared Trauma and Precursors to the #MeToo Movement in Virginia
Woolf’s The Voyage Out and Moments of Being,” “Street Harassment in Wells, Joyce, and Woolf,” “full yell of
full woman, delight, joy, indignation”: Women Out-Spoken in Joyce’s Ulysses,” and “What Happened in the
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Cane?: A Rereading of Jean Toomer’s “Fern”” are proof that a historical approach to contemporary issues as
such highlights the importance of how fiction is the safest way to narrate our stories.%

In her The Guardian review titled “Women’s battles become page-turners as #MeToo inspires novelists,”
Sarah Hughes draws attention to how fiction serves for the good of survivors. Hughes highlights key figures
like the author Laura Bates, the founder of Everyday Sexism, and independent publishers like Sarah Davis-Goff
who believe “that the #MeToo movement has been quite enabling for women in that it's confirmed our worst
suspicions” and that “there is something incredibly powerful about finding out that you are not alone, and what
we're seeing in a lot of upcoming fiction is authors working through this and really digging into their
experiences” (2019). All these shows how fictional narrative can become a source of power in order to
contemplate and bring such problematic issues into awareness. The following novels testify to Davis-Goff’s
statement and could be described as timely and important as they coincided with the #MeToo movement as well
as contributing to the discussion in question.® The fictional works show how we experience the same feeling
with different stories, and how these disturbing truths could, in a way, comfort and teach us.
The long #MeToo novels are but not limited to; Queenie (2019) by Candice Carty-Williams, Women Talking (2018)
by Miriam Toews, Those Who Knew (2018) by Idra Novey, The Testaments (2019) by Margaret Atwood, Before She

62 “In a world in which women still have to prove their worth, in which their value is not assumed — the world
in which #MeToo has demonstrated that we are living — it is impossible to be a genius in the way Woolf
thought inevitable. We've got 10 years to change that if we want to meet her 2028 ideal.” See:
https://www.vox.com/culture/2018/1/25/16929590/virginia-woolf-136th-birthday-google-doodle-room-
of-ones-own.

83 Further resources can be found in Field, R. E., & Jordan, J. (Eds.). (2022). #MeToo and Modernism. Liverpool
University Press. https://doi.org/10.2307/j.ctv33b9vr.
84 [t must be noted that some directly connected with the movement others’ draft have long before started the
movement.
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Sleeps (2018) by Bina Shah, The Nowhere Girls (2017) by Amy Reed, Saints and Misfits (2017) by S. K. Ali, Milkman
(2018) by Anna Burns, Trust Exercise (2019) by Susan Choi, Girl in Pieces (2016) by Kathleen Glasgow, Rani Patel
(2016) by Sonia Patel, Whisper Network (2019) by Chandler Baker, The Friend (2018) by Sigrid Nunez, His
Favourites (2018) by Kate Walbert, Red Clocks (2018) by Leni Zumas, The Farm (2019) by Joanne Ramos, Vox (2018)
by Christina Dalcher, Asymmetry (2018) by Lisa Halliday, The Power (2016) by Naomi Alderman, Anatomy of a
Scandal (2018) by Sarah Vaughan, and last but not least I Have Some Questions for You (2023) by Rebecca Makkai.
One thing is clear, all the contemporary novels have one thing in common, and that is how they, in one way or
another, bring voice and awareness to the MeToo Movement, and that how human violence has no limit, and
that because the novels stand as representatives of larger groups most of them have unnamed characters or
narrators pointing out the vagueness, uncertainty and contradictory of their story.

Candice Carty-Williams” debut novel Queenie (2019) is a coming-of-age story of the Jamaican British
Queenie Jenkins, whose life brings both laughter and tears in the reader. The novel deals with the intersecting
issues of both gender and race. Similarly, Women Talking (2018) by Miriam Toews is based on a true story,
discussing the hidden truth behind the sexual attacks on a group of Mennonite women, which was later adapted
into a film. Such narratives teach readers “about the emergent themes of post-MeToo feminisms: from
weaponized faith and internalized oppression to strategic resistance, intergenerational struggle, and men’s
allyship” (Stafforoni, 2022). Moreover, S.K. Ali’s Saints and Misfits (2017) narrates the story of a young Muslim
girl, Janna Yusuf, who finds her own voice as the plot develops. Janna is sexually assaulted by a so-called
religious Farooq and feels misfit to the family and society around her. The 2019 National Book Award for Fiction
winner Trust Exercise by Susan Choi depicts how much it takes for a person to realise that they are victims, by
employing the theme of trust in a very powerful narrative style. Vox (2018) by Christina Dalcher is yet another
powerful narrative on silence. The novel tells the story of a former American scientist Jean McClellan. The
government restricts women to speak a hundred words a day. Should they exceed, women will be zapped with
huge amounts of volts of electricity. However, the main character Jean, will not remain silent shifting the flaw
of the story. Last but not least, T. S. Eliot’s Waste Land is also at the centre of attention from the point of #MeToo
as the novel features an art teacher sexually assaulting a 15-year-old student, similar to that of Margaret
Atwood’s The Handmaid’s Tale. Despite the rereading of certain fiction including sexual abuse, today there is a

tremendous amount of interest in the literary world on the MeToo Movement to the extent that there are genres
called MeToo novels or MeToo lit. However, long before the MeToo Movement, there were genres including
Trauma Narrative —but these genres and narratives dealt only with the trauma from an indirect point of view
passing through “trauma like a river past a hillock” (Pederson, 2018, p. 97). This being the case, the MeToo
novels are proof that women'’s literature during the fourth wave feminism radically stood as examples of how
to speak up, stand tall and fight and thus strengthening “the power of literature to fight for social justice” (Fejzic,
2020). What the biographer Gillian Gill says on Virginia Woolf’s sharing of her traumas is relevant to the MeToo
movement either fictional or non-fictional subjects, too:

if you're able to talk about it, you’ve made a stride, you’'ve moved forward, you're no longer a victim, you're a
survivor, you're a protester. This is such a complicated subject, but it seems to me that we're making progress
here, in a very dark area of human life. (Haynes, 2019)

To conclude, it is indicated that the English literary world traces literary fiction about sexual violence long
before the MeToo movement, with an emphasis mainly during the late Victorian period to the modernist era.
The sexual violence survivors, it seems, are mainly female protagonists, indicating that the power holder is no
doubt the male. Another striking issue is that many of the fictional survivors are unnamed, pointing out the
anonymity and weakness of the female. In fact, the English literary world homes a myriad of unfortunate
examples of stories of sexual abuse—waiting to be reread under the spotlight of MeToo movement on the
shelves in the libraries. However, due to limitedness, the present paper is confined with the above-mentioned
works only.

German Literary World and the #IchAuch Bewegung
A problem well-defined is a problem half solved.
—Charles F. Kattering.

Although one can encounter examples of sexual harassment in past and contemporary German literature,

the primary issue that should be discussed in this part of the study is, first of all, to clarify how Germany adopted
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the MeToo movement. It was brought into question through the media that Germany was indifferent to the
movement in question when the movement broke out. For example, Spiegel Culture included statements on the
subject under the following title in 2021: “Es hat in Deutschland noch gar nicht geknallt” (“There hasn't been a
bang in Germany yet”). The review emphasizes that Germany remains indifferent to the MeToo Movement
(Stokowski, 2021). Similarly, the Los Angeles Times gives Germany's stance against the MeToo Movement with
the following headline: “Germany had seemed immune to the #MeToo movement” (Kirschbaum, 2018).
According to the review, some Germans thought their country might be immune from the social turmoil seen
in the United States and elsewhere, even though there have long been rumours of sexual harassment by
powerful men. The Guardian also states that Germany is still living in the days of the Stone Age due to its silence
against a current event that shook the world (Connolly, 2023). Despite the fact that the German Tweeter world
corresponded Milano’s tweet with the hashtag #ichauch, it can be clearly stated that the reviews above are proof
for Germany’s indifference to the situation during the outbreak of the movement, which was at the centre of
harsh criticism.

It must be noted that although the MeToo movement had an unsatisfactory effect in the German media,
the presence of sexual assault and rape throughout history could be traced in retrospective readings of literary
works. First of all, WWII had a tremendous impact on literature not only about the adversities of war but also
about the cruelty of human relations, including rape. Through the lens of the MeToo movement, the reality
behind sexual harassment could be traced as back as the medieval and baroque period till present. The scholars
Elisabeth Krimmer and Patricia Anne Simpson have coedited a great primary source for the historical process
of sexual abuse in the literary world in their German #MeToo: rape cultures and resistance, 1770-2020. The book
includes scholarly and academic entries of fictional works from the eighteenth century up to present. Lise Wille
centres her argument on the position of women, brutal sexuality and unwanted pregnancy in Heinrich Leopald
Wagner’s 1776 Die Kindermdrderin; Patricia Anne Simpson discusses three works by Goethe enlarging on the
male perception of female desire; Melissa Ann Sheedy’s article ““Immaculate” Conception, the “Romance of
Rape,” and #MeToo: Kleistian Echoes in Kerstin Hensel and Julis Franck” signifies Heinrich von Kleist's

”

nineteenth-century novella “Die Marquise von O...” to show sexual violence and its consequences still
resonating today; Niklas Straetker’s astonishing article “Boarding-School Novels around 1900: The Relation of
Male Fear of Women to Male-Male Seduction and Sexual Abuse in Hesse, Musil, and Walser” thematises three
great names in the German literary canon, Herman Hesse’s, Robert Musil’s and Robert Walser’s selected works,
tackling with the all-male boarding school memories of a nation. Finally, Aylin Bademsoy’s “Elfriede Jelinek
and Ingeborg Bachmann: Transformations of the Capitalist Patriarchy and Narrating Sexual Violence in the
Twentieth Century” problematises the positionality of women in a capitalist world (Krimmer & Simpson, 2022).

Although the subject of the MeToo movement is not directly mentioned, the inclusion of sexual abuse in
the German literary world increased after the 2000s. Examples are as follows; Antje Ravik Strubel’s novel Blue
Woman (Blaue Frau), which won the German Book Prize in 2021, tells Adina’s MeToo story of sexual assault and
its aftereffects. Adina’s story of trying to cling on to dear life is also about institutional power relations, as well
as positionality, economy and authority between the East and the West (“Strubels,” 2021). Moreover, Benjamin
von Stuckrad-Barre’s 2023 novel Still Awake? (Noch Wach?), which is described as the first MeToo novel in
German literature, mostly known as a roman a clef, explores the themes of abuse of power and MeToo.
Published only but this year, Laura Leupi’s auto-fictional novel The Alphabet of Sexualized Violence (Das Alphabet
der sexualisierten Gewalt) awarded the 3sat Prize at the Bachmann Prize 2023, depicts the story about a room that is
prone to mold. Acrid smells, staring chairs and quiet words in the sheets are the silent witnesses of a violence,
for [the] book seeks a language. But it is not only the violence experienced that needs to be described, but also
the consequences, the dissociation, the loss of trust in the world. (“ZW Reading”)

Leupi reconceptualizes one’s view of home once suffered from sexual violence. Her narrative also
questions the way people approach to and talk about rape, a word which is difficult even to utter. In line with
the notion of rape in question, Bettina Wilpert's 2018 debut novel Nothing that Happens to Us (Nichts, was uns
passiert) depicts the story of two people who have sex. The woman does not want to have sex at that moment
and therefore the story revolves around whether what happened was rape or not. This question is examined
from various angles, as presented by an anonymous, reporter-like narrator. The fact that there is, in the end, no
clear answer to this question makes the novel an intriguing literary experiment. (Maidt-Zinke)
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Also known as a roman a clef, Mareika Fallwickls 2019 novel The Light is Much Brighter Here (Das Licht ist
hier viel heller), narrates the story of love, power, rape and growing up. It goes directly to the soul, because it
shows how fragile relationships are, how carelessly people hurt each other. It's about the boundaries between
men and women, saying no and about how victims feel when they are not taken seriously. And it's about old
white men who have learned after the #me-too debate what they should not say and do anymore, but who still
do not understand why. (Frankfurter Verlagsanstalt)

The list follows with Julia Franck’s 2007 novel The Blind Side of the Heart (Die Mittagsfrau), second of a
trilogy, which won the German Book Prize the same year. The novel is about Helene; of West and East Berlin, of
Jewishness, of rape, of unexpected motherhood and of abandoning her young son. The novel mirrors historical
facts of Germany’s familial struggles throughout the millennium (Goldsmith, 2019). Ralf Rothmann’s historical
novel The God of That Summer (Der Gott jenes Sommers), is another depiction of sexual violence during the war.
The twelve-year-old Luisa is raped by her brother-in-law. The story, eventually, signals that it is not the weight
of war between “life and death, but it's man's capacity for violence that provides the ultimate lesson, that robs
her of her innocent ignorance” (London Review Bookshop). The list of novels testifies to the fact that German
narrations interconnected with the MeToo movement have all female protagonists, bringing together everyday
life problems with that of trauma, but most importantly encouraging readers that they are not alone, while
letting them experiment a literary journey similar to that of the English world.

It is seen that Germany has been criticized for remaining silent for a while in the face of such a world-
shaking event. However, when looking at retrospective readings and studies on the subject in German literary
history, it is noticeable that there are quite a few literary works on sexual abuse. In fact, writers, including the
leading names of German literature, have used many examples of abuse from daily life in their works, including
the sexual abuse during the Second World War, which had a great impact on Germany and dragged it into
chaos. During the emergence of the MeToo movement, writers used the subject of sexual abuse on the East-West
Germany axis and the Second World War as material, and created characters who avoided mentioning the word
rape, which was a taboo in their daily lives, but focused on it by being exposed to it.

CONCLUSION

As aresult, the paper tries to answer the following questions: How can the MeToo movement be defined
and for what reasons did it emerge? What were and are the reflections of the MeToo movement in English and
German literature? How can the characteristics and scope of these literary texts be explained? The study
indicates that literary works written long before the MeToo movement can also be considered in the context of
the MeToo movement, in a way setting the base for the movement. Also, looking at past and current studies, the
paper brings out the fact that these works were not only written by women, but also by male writers who
approached the subject with the same sensitivity.

It can be stated that the examples included in the literary world help us understand that the MeToo
movement mirrors the stories of sexual abuse from a more sincere and sentimental point of view. Even though
the English world stands as a spokesmodel for the MeToo movement, its effect in the German literary world is
no different, and that the movement stands as a universal, transnational and embracing awareness of victims of
sexual abuse.

When looked at the history of both literatures, it can be seen that there are literary works that deal with
sexual abuse, regardless of the emergence of the MeToo movement in the millennium. In fact, it would not be
wrong to claim that these literary works, regardless of whether they were conscious or unconscious, laid the
groundwork for the MeToo movement and contributed greatly to its continuation of awareness. During the
beginning of the movement, sexual abuse continues to be the subject of literature and prioritise the movement.
Although the works of both literatures are fictionalised through different stories and experiences, what unites
them all and brings them to a common denominator is the protagonists who are victims of sexual abuse. Another
noteworthy point is that the majority of the protagonists are women. However, the MeToo movement focuses
not only on women, but also on men, disabled people and individuals who have been subjected to racism.
Therefore, it is inevitable to make this determination about the character type in the works in question.
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All being said, the #MeToo movement stands as a crucial genre in the literary field in that it mirrors the
physical and psychological hardship women go through in their lives due to sexual harassment and assault.
Therefore, Alyssia Milano’s 2017 tweet is a testament that reveals the harsh truth behind how much people were
and still are affected by sexual assault. One thing is clear, women’s writing has reached to its freedom more than
ever. Women writers are now more self-appreciative and supportive to one another, and more encouraged to
write about the violence without guilty, for the movement was initially a campaign to bring light to the darkness
of sexual violence. So long as history repeats itself, so long as there are stories to be told, one can say that the
future of this movement is just at the beginning.
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GIiRiS

Kadin ve anne rolii, tarih boyunca ve farkh kiiltiirlerde biiyiik 6lciide degisen dinamik bir kavramdir.
Geleneksel beklentiler hala varligmi stirdiiriirken, modern toplumlar kadinlara kimliklerini ozgiirce
sekillendirme imkan1 sunmaktadir. Gergek bir esitlik saglamak i¢in, kadinlarin yasam bigimlerinin gesitliligini
kabul etmek ve toplumsal yapilar1 daha da doniistiirmek Snemlidir. Kadin, insanlik tarihindeki iki temel
cinsiyetten biri olarak, bugiine dek pek ¢ok farkli kimlik ve rol ile anilmistir. Anne, es, kiz kardes, cinsel varlik,
kole, cariye, hizmetci, is¢i, ev hanimi, patron, doktor, 6gretmen, akademisyen, miithendis ve hemsire gibi gesitli
sifatlarla tanimlanmigtir. Her toplumun kendi kiiltiirel ve sosyal kodlar1 dogrultusunda, kadinlar farkl: roller
uistlenmis ve bu roller zamanla degiskenlik gostermistir (Tahir, 2023).

Kadinlarin toplum icindeki konumlari, 6zellikle annelik rolleri ile yakindan baglantilidir. Kadinlarin
toplumlarda annelik roliinii iistlenmeleri beklenir ve bu rol, kadin kimliginin 6nemli bir parcasi olarak goriiliir.
Feminist yazar Elisabeth Badinter gibi baz1 kisiler, anneligin kadinin dogustan gelen bir i¢giidiisii olarak
goriilmesine ragmen, anneligin kadinin kimlik arayisinda 6nemli bir rol oynadigini savunurlar (Bayrak, 2011).
Sever (2015) yapmis oldugu bir ¢alismada, kadinlar {izerindeki modern annelik kurgusunun etkilerini elestirel
bir bakis acisindan degerlendirmektedir. Geleneksel ve cagdas annelik rolleri karsilastirildiginda, annelik
kavraminin kadinlar: toplumsal rollere hapsettigini vurgulamaktadir. Modern annelik kurgusu, kadinlar1 hem
toplumsal hem de bireysel olarak "ideal anne" olmalar igin zorlandiklarini savunmaktadir. Annelerin hem
geleneksel sefkat ve fedakarlik rollerini {istlenmeleri hem de ¢agdas tibbi ve pedagojik bilgileri etkili bir sekilde
kullanmalar1 beklenmektedir. Bu nedenle, kadinlarin annelik rolleri, diger kimliklerini golgede birakiyor ve
bireysel arzular ile fedakarlik beklentileri arasinda siirekli bir ¢atisma yasamaktadirlar.

Mevlana kadini insanoglunun varliginin tamamlayici bir pargasi olarak gormiis, kadin ve erkek arasinda
uistlinliik farki olmadigini vurgulamistir. Ayrica kadinlara adalet ve hosgorii ile yaklasmis ve onlari ilahi bir
nurun yansimasi olarak degerlendirmistir. Mevlana'nin kadinlar hakkindaki goriisleri, yasadig1 toplumun
kiiltiirel kodlariyla sekillenmis olsa da onun genel diisiincesi kadinlarin saygmligini ve manevi degerini
destekler niteliktedir (Sengiil, cev. 2020).

Bu kapsamda incelenecek olan Elisabeth Zoller'in “Auf Wiedersehen, Mama” adli romani, kadinlarin
toplumsal rollerini ve yasadiklar: zorluklar: ele alan giiglii bir anlatidir. Bu inceleme, eserdeki kadin karakterin
toplum igerisindeki konumunu, karsilastig1 engelleri, miicadelelerini ve kisisel gelisim siireclerini analiz etmeyi
amacglamaktadir.

Elisabeth Zoller

Elisabeth Zoller, 1945 yilinda Almanya’nin Brilon kentinde dogmus ve edebiyat diinyasinda ¢ocuk ve
geng yetiskin edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan biri olmustur. Zoller, yiiksekogreniminde Almanca,
Fransizca, sanat tarihi ve egitim alanlarinda ¢alismalar yapmuistir. Yazarlik kariyerine odaklanmadan 6nce, 17
yil boyunca ortaokul 6gretmenligi yaparak egitim alaninda aktif bir rol iistlenmistir. Zoller'in edebi kariyeri,
¢ocuklar ve gencler igin kaleme aldig1 eserlerle sekillenmistir. 100" askin kitabinda, siddet, savas, korku, keder
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ve oliim gibi sosyal ve politik olarak giincel temalar: ele almistir. Bu eserlerinde, 6fke, toplumsal siddet ve
bireysel kayiplarin geng bireylerin yasamindaki etkilerini derinlemesine incelemistir. Zoller'in eserleri,
okuyucularini empatiye ve sosyal bilin¢glenmeye yonlendiren gii¢lii mesajlar tasimaktadir. Elisabeth Zoller'in
yazilari, yalnizca Almanya’da degil, uluslararasi alanda da genis bir okuyucu kitlesine ulagsmistir. Kitaplar
bir¢ok dile ¢evrilmis ve sayisiz 6diille onurlandirilmistir. Bu durum, onun ¢ocuk ve geng yetiskin edebiyatina
yaptigl katkinin evrensel boyutunu ortaya koymaktadir. Halen ailesiyle birlikte Miinster’de yasayan Zoller,
gliniimiizde Almanya’nin en taninmis ¢ocuk ve genglik edebiyati yazarlarindan biri olarak kabul edilmektedir.
Kaleme aldig1 eserler, yalnizca eglendirici degil, ayn1 zamanda egitici ve toplumsal farkindalig1 artiran bir
nitelik tasimaktadir. Yazar, cesitli dergi ve antolojilere katkida bulunmanin yani sira, geng okurlar arasinda
siddet ve toplumsal sorunlar gibi 6nemli meseleleri ele alan bir rehber olma misyonunu siirdiirmektedir
(Zimmermann, 2012).

Zoller'in “Auf Wiedersehen, Mama” Adli Romani

38 yasindaki kanser hastasi olan anne, Flora’ya 13. dogum giinii icin giinliik hediye eder, Flora'min
kimseyle paylasamadiklarini yazmasmni ister. Flora, zamam tutmadig icin glinliigiin ¢ogunun annesinin
hastalig1 ve oliimiine kadar siireci kaleme aldigini tahmin edemez. Yedi yasindaki kardesi Philipp ile Flora
annenin hastalik siirecinde 6liim ile yiizlesmek zorunda kalirlar. Uzun siire hastanede yatmak zorunda kalan
annenin evdeki yoklugu, evin sessizligini ve nesesizligini derinden hissettirir. Anne, liimiin bir son olmadigini,
aksine bir devamliligin oldugunu ifade eder. Annenin durumu belirsizligini korusa da ¢ocuklarin bu siiregle
olgunlastiklar1 ve hayatlarinda bir dénemin sona erdigini hissettikleri vurgulanmaktadir. Annenin yatistirici
varligi, cocuklarin kaygilarini hafifletmeye caligsa da onlarin diinyasinda bir seylerin geri doniisii olmayacak
sekilde degistigi duygusu giderek belirginlesir. Annelerinin uzun ve yorucu hastalik siirecine tanik olan
¢ocuklar, 6liim ve ona bagli tiim kavramlarla yiizlesmek zorunda kalirlar. Anneleri, onlar1 kendi dliimiine ve
yokluguna hazirlamaya ¢alissa da bunda tam anlamiyla basarili olamaz. Annelerinin yoklugu ve yalnizlik
duygusu, ¢ocuklarin giderek artan bir 6fke hissetmelerine neden olur. Ameliyatin ardindan eve dénen anne,
hasta ve bitkin bir haldedir. Tki gdgsii alinmus, saglar1 dokiilmiis ve kadinlik algisina iliskin psikolojik sorunlar
yasamaya baslamistir.

Annesinin fiziksel degisimlerine tanik olan Flora, bu durumdan derin bir sekilde etkilenir. Kanser

tedavisi goren annenin sosyal hayat1 biiyiik Ol¢lide kisitlanir ve bu siirecte psikolojik olarak toplumsal bir
dislanma yasar.
Zaman ilerledikge Philipp, annesine neden Olmesi gerektigini sorar. Yaslilarin dlmesi gerektigini sdyleyen
Philipp’e, annesi bunun kesin bir siralamasi olmadigini aciklar. Cocuklar, anneleriyle sik sik oliim {izerine
konusur ve bu konuda sohbet ederler. Annesi, 6liimiin bir son olmadigini, yasamin 6liimden sonra da devam
edecegini ve gidecegi yerin ¢ok giizel bir yer oldugunu anlatir. 14 Mayis giinii, anne hastaliga daha fazla
dayanamayarak ¢ocuklarina “Hosca kal” diyerek veda eder ve hayata gozlerini yumar. Annelerinin liimiinden
sonra zorlu bir hayata uyum saglamak zorunda kalan ¢ocuklar, kimi zaman resim yaparak kimi zaman sarkilar
sOyleyerek, annelerinden kalan hatiralarla yas siirecini atlatmaya calisirlar. Babalarinin sonsuz destegiyle,
annelerinin bahgede ekmis oldugu ¢iceklerin bakimini yaparlar. Bu siirecte ¢ocuklar, annelerinin bir yerlerden
onlar izledigini ve hala yanlarinda oldugunu hissederek teselli bulurlar.

Kadin-Anne Motifi

Elisabeth Zoller'in “Auf Wiedersehen, Mama” adli romani, 13 yasindaki Flora'nin, annesinin agir hastalig:
ve ardindan gelen kayb1 sirasinda yasadigr derin duygusal yolculugu etkileyici bir sekilde ele almaktadir.
Roman, geng bir kizin igsel ¢atismalarini ve bu zorlu siirecte nasil olgunlastigini, Flora'min tuttugu giinliik
araciligiyla okura aktarir. “Auf Wiedersehen, Mama”, bireysel trajedilerin toplumsal ve ailesel yansimalarini ele
alirken, kadin kimliginin toplumsal algis1 ve bireysel ¢atismalarini da merkeze alir. Romanin temel ¢atisi, bir
annenin kanserle savasi siiresince yasadig1 bedensel degisimler, toplumsal roller ve aile dinamikleri {izerindeki
etkilerini incelemektedir.
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Romanin en dikkat cekici unsurlarindan biri, annenin kanser nedeniyle gogsiiniin alinmasi sonucu
yasadig1 fiziksel ve psikolojik degisimlerdir. Bu durum, kadinlik algisinin toplumsal normlarla nasil
sekillendigini gosterirken, annenin kendi bedeniyle ilgili hissettigi "eksiklik" duygusunu da derinlestirir. Kadin
bedenine yiiklenmis giizellik ve annelik rolleri, annenin hastaligiyla birlikte sorgulanmaya baslanir. Bu
baglamda roman, kadin bedeninin toplumsal anlamu ile bireysel algis1 arasindaki ¢atismay etkileyici bir sekilde
ortaya koyar. Annenin hastalik siiresince aile i¢indeki rolii, annelik kavramina dair farkli bir bakis agis1 sunar.
Geleneksel olarak fedakarlik ve koruma ile 6zdeslestirilen annelik rolii, annenin kendi ¢aresizligi ve fiziksel
smurliliklariyla yeniden degerlendirilir. Ancak bu sorgulama, annenin ailesine duydugu sevgi ve mutluluk
verme gabasiyla dengelenir. Ornegin, pazar kahvaltisi sahnesi, annenin hastaliga ragmen geleneksel annelik
roliinii stirdiirme ¢abasini agikca ortaya koyar. Bu siirecte anne hem fiziksel hem de duygusal anlamda ailenin
merkezinde kalmaya galisir.

Roman, kadin kimliginin toplumsal normlardan bagimsiz olarak yeniden tamimlanabilecegini
gostermektedir. Annenin hastaligi ve bedenindeki degisimler, onun kendi kimligini yeniden insa etmesine
olanak saglar. Bu siireg, annenin korkulariyla yiizlesmesini ve toplumsal yargilardan uzak, kendine ait bir
anlam diinyas1 yaratmasin igerir. Roman bu noktada, kadinlik kavraminin 6ziinde bireysel bir deneyim
oldugunu ve toplumsal normlarla sinirlandirilamayacagin vurgular. Ameliyat sonrasi iki gogstinii kaybeden
annenin kendini eksik hissetmesi, bireysel deneyimlerin 6tesinde, kadinlik ve disiligin toplumsal normlarla
nasil tanimlandigini gozler oniine serer. Kadinin saglarinin dokiilmesi ve bu durumun yarattig1 hayal kirikligi,
fiziksel goriiniimiin kadin kimligi {izerindeki etkisini agik¢a yansitir. Annenin peruk takarak kendini daha iyi
hissetmeye calismasi, bireyin dissal estetik unsurlarla iliskisindeki karmasiklig1 ortaya koyar. Bu durum,
bedenin kadin kimligi i¢cindeki yeri ve bu kimligin toplumsal normlarin 6tesine gegme potansiyelini tartismaya
acar. Kadimin ameliyat sonras1 yasadigi duygusal zorluklar, kadinligin biyolojik ve toplumsal boyutlarim
yeniden diisiinmeyi gerektirir. Roman, bu baglamda, kadinligin bireysel 6zsayg1 ve toplumsal alg arasindaki
kesisim noktasini ele alir. Kadinin hem anne hem de birey olarak varligi, toplumsal cinsiyet rollerinin dayattig:
smirlarin Otesine ge¢cme gerekliligine dair gli¢lii bir mesaj tasir. Hastalik deneyimi, toplumsal normlarin
dayattig1 goriiniim beklentilerine meydan okurken, bireyin bu siirecten giliglenerek ¢ikma potansiyelini de
gozler Oniine serer.

Romanin bir diger dnemli boyutu, annelik ve kadinlik temalarinin geng bir kiz olan Flora'nin goziinden
aktarilmasidir. Flora, yaz tatilinde basladig1 giinliiglinde, annesinin hastalig: ile degisen aile hayatini, kendi
korkularint ve hayal kirikliklarini ictenlikle dile getirir. Annesinin durumu agirlastik¢a, Flora'min igsel
catismalar1 da derinlesir. Kendi olgunlasma siireci, annesinin kadinlik ve annelik kavramlarina dair verdigi
miicadeleyle paralel olarak ilerler. Bu siireg, Flora’nin hem bireysel hem de ailesel bir dayanisma gelistirmesini
saglar. Flora, annesinin hastalig1 sirasinda onun zayifliklarin ve giiciinii ayn: anda kesfeder. Annesinin fiziksel
degisimleri, Flora’nin onu algilayisini etkiler; ancak bu durum, iliskilerindeki duygusal bagin giiclenmesine de
katkida bulunur. Annesinin saglarinin dokiilmesi ve protez kullanimi gibi durumlar, Flora'ya kadinlik, annelik
ve bireysellik kavramlarini yeniden sorgulama firsati sunar. Flora'nin goziinde, annesi yalnizca bir koruyucu
degil, ayn1 zamanda kendi kimligiyle miicadele eden bir figiir olarak yer alir.

Annesinin 6ltimle ilgili acik sozlii yaklasimi, Flora’nin yasam ve 6liim iizerine daha olgun bir bakis acis1
gelistirmesini saglar. Anne, ¢ocuklarina dliimii tiim gergekligiyle anlatirken, Flora bu siireci hem bir kayip hem
de bir biiylime firsat1 olarak deneyimler. Bu siireg, Flora'nin duygusal olarak olgunlasmasini ve annesinin
mirasini derin bir anlamda sahiplenmesini saglar.

Hastalig1 ilerleyen anne, 6liimii kabullenme siirecinde ailesine ve ¢ocuklarina metafizik bir ¢erceve sunar.
Annenin, "6liim, 6liimiidiir" sozleri, varolussal bir gerceklikle birlikte gelir ve okuyucuyu kadin bakig agcisindan
bir varolus deneyimine taniklik etmeye davet eder. Annesinin durumu agirlastikca Flora'nin i¢ diinyas: daha
karmasik bir hale gelir; kimi zaman korkulariyla ytiizlesirken kimi zaman da kaybetme korkusunu kabullenme
cabasi igerisine girer.

Roman, yalnizca bir anne kaybinin ardindan gelen yas siirecini degil, bu kaybin bir aile tizerindeki
etkilerini de derinlemesine isler. Flora'nin duygusal yolculugu, bir ¢ocugun goziinden kaybin ne denli sarsic
ve ayni zamanda Ogretici olabilecegini ortaya koyar. Bu stirecte Flora, yalnizca kendi korkularini degil, ailesinin
diger tiyelerinin duygusal inis ¢ikislarini da gozlemleyerek empati ve dayanismay1 6grenir.
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Elisabeth Zoller, geng bir kizin yas siirecini anlatirken, kaybin bireyler iizerindeki farkli etkilerini,
biiylime sancilarini ve hayata devam etme giiciinii etkileyici bir dille yansitir. Her yastan okura hitap eden
roman, yas ve kayip gibi evrensel temalar {izerinden insan ruhunun dayaniklilifini ve sevginin iyilestirici
glictinii hatirlatir. Flora'nin hikayesi, yalnizca geng okurlar: degil, yetiskinleri de derinden etkileyebilecek bir
ictenlikle anlatilmistir.

SONUC

Elisabeth Zoller'in “Auf Wiedersehen, Mama” adli romani, kadinlik, annelik ve toplumsal cinsiyet
normlar: arasindaki iliskiyi bireysel bir hikaye tizerinden ele alirken, ayni zamanda evrensel bir tartisma alan:
yaratmaktadir. Kadin karakterin fiziksel ve duygusal doniistimii, bireysel deneyimlerin toplumsal baglamla
nasil i¢ ice gegtigini etkili bir sekilde gostermektedir. Bu baglamda, eser, kadin kimliginin yalnizca fiziksel ya
da toplumsal rollerle tanimlanamayacagini, aksine bireyin ¢ok boyutlu bir kimlik insasi siirecinde oldugunu
vurgular. Roman, kadin kimliginin bu ¢ok boyutlu yapisiin bireylerin fiziksel ve duygusal zorluklarla basa
¢itkma becerisini gelistirdigini ve hatta bu zorluklardan giiglenerek c¢ikmalarina olanak tanidigini
gostermektedir. Kadin karakterin hem bireysel hem de toplumsal anlamda doniisiimii, romanin temel mesajini
olusturan dayaniklilik, kimlik ve toplumsal normlarin asilmasi temalarini destekler. Flora'nin bakis agisindan
anlatilan hikayede, anne figiirii yalnizca bir ebeveyn degil, ayn1 zamanda toplumsal beklentilerle miicadele
eden bir birey olarak resmedilir. Annenin hastalik siireci ve fiziksel doniisiimii, Flora’ya hem kadinlik hem de
insanlik hakkinda derin dersler sunar. Bu agidan roman, annenin bireysel deneyimlerini ve bu deneyimlerin
kiz1 Flora tizerindeki etkilerini etkileyici bir sekilde isler. Flora, annesinin mirasini tastyan bir birey olarak, onun
kimliginin ve miicadelesinin bir yansimas1 haline gelir. Roman, bu siirecle yalnizca bireysel degil, ayni zamanda
evrensel bir dayarmiklihk ve kimlik insas1i anlatis1 sunar. Kadin kimliginin toplumsal normlardan
bagimsizlasmasi ve bireysel bir anlam diinyasinin yaratilmas: iizerine derin bir sorgulama ortaya koyar.
Hastalik ve 6liim temalar {izerinden kadinlik algisini yeniden tanimlayan eser, okuyucuyu toplumsal yargilarin
Otesinde bireysel deneyimlere odaklanmaya davet eder. Elisabeth Zoller, geng bir kizin ve bir annenin igsel
yolculuklarini etkileyici bir dille aktarirken, kadinlik ve annelik temalarini ¢ok boyutlu bir sekilde islemeyi
basarmistir.
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GIRiS

Heinrich von Kleist, edebi yetenegi, derin psikolojik analizleri ve toplumsal elestirileriyle 6ne ¢ikan bir
yazardir. Yazar, hem dramci hem nuvelci yoniiyle diinyanin dort bir yanina taninir ve diistince zenginligiyle
yasadigl donemin farkli yonlerini eserlerinde yansitarak edebiyat diinyasina izler birakir. Heniiz otuz dort
yasindayken intihar ederek hayatina son veren yazar, dramci ve niivelci yoniiyle anilirken, ayni zamanda
Almanya’nin en kuvvetli piyes muharriri ve en usta hikayecileri arasinda da yer almaktadir. (Ali, 2019: 10)
Heniiz otuz dort yasindayken intihar ederek hayatina son veren yazar, yasadigi doneme ayak uydurmaya
calisir. Fakat bir tiirlii basarili olamaz. Stirekli bunalimlar/krizler onun hayatini olumsuz etkiler. Dolayisiyla
kaleme aldig1 eserlerinde trajik konulara yer verdigini gérmek miimkiindiir.

"Diger yazarlar, harika bir bigimde yasamislardi, eserleriyle daha uzun yol alarak, hayata bagl olarak,
varliklariyla diinyadaki kaderlerini zorlayarak, degistirerek; fakat hic biri Kleist kadar muhtesem bir bicimde
Olmemistir." (Zweig, 2019: 241) Yazar icin bu diinya trajiktir; sadece bununla smirli kalmamistir, hem kaleme
aldig1 eserlerinde 6liim konusuna yer verirken hem de kendi hayatina da trajik bir sekilde son verir. Kleist
kendisini basarisiz, mutsuz biri olarak goriir. Bu olumsuz duygular aslinda onun c¢ocuklugunda
yasadiklarindan kaynaklanmaktadir. Annesini geng yasta kaybetmesi, diger aile iiyeleri tarafindan diglanmasi
ve bu bunalimlardan ka¢mak igin yaptig1 seyahatler, birkag¢ kere yasadigi hayal kirikliklar1 gibi sikintilar,
yazarin Oliimiine zemin hazirlar. Hayati boyunca cektigi acilar, onu bir uguruma siiriikler. Bu uguruma
geldiginde, dostlarina, kardesine ve kadinlara baglanmaya calisir. Kendini bir boslugun iginde hisseder. Bir
yerde duramaz hale gelir ve siirekli yer degistirir. Yer degistirmenin ona iyi gelecegini diisiiniir. Bu durumdan
¢ikmanin yolunu arar. Fakat diisiindiigii gibi, bu durumda ¢ikis yolu bulamaz. Bir cocugun her agidan saghkl
biiyiimesinde ailenin etkisi biiyiik rol oynar. Kleist'in ¢ocukluk donemine gelecek olursak; hayatinda yasanan
krizlere sebep olan onun erken yasta 6ksiiz kalmasi ve diger aile fertleri tarafindan dislanmasidir. Daha ilerleyen
yaslarda bu ruhsal problemleri gittikge biiyiir ve o problemlerin onu 6liime siiriikledigi sdylenebilir.

"Kleist, romantizm ve klasisizmin etkili oldugu bir dénemde yasamis, ancak organik olarak bu iki akimla
da bir baglantis1 yoktur." (Unal, 2006: 27) Ploharski onun edebi kisiligi hakkinda; "Diinya edebiyat: tarihinde
¢agin edebi akimina karsi ¢ok yabanci olan ve ayni zamanda olaylar: ¢ok canli bir sekilde ifade eden Heinrich
von Kleist gibi yazarlar nadirdir" (Ploharski, 2018) seklinde bir yorumda bulunur. Ayni sekilde bir diger
acgiklama ise, "romantik donemin kucaginda yetismis, fakat onun diinya anlayisinin dogas: geregi, yaraticiligin
dogas1 ondan uzaktir; o bu ¢cagda bir yabancidir" (Gresnich, 2011: 90) seklindedir. Romantik yazarlar: arasinda
Kleist, yalniz/yabanci bir figiir idi ve bu nedenle edebiyat tarihgileri romantizmle olan iligkisinden her zaman
emin degillerdi. Yazarin eserleri klasisizm, romantizm hatta daha sonraki natiiralizm gibi edebi akimlar
gercevesinde sinirlamak imkansizdir. Yapitlarinda ele aldig1 konulardan yola gikarak o modern bir yazar olarak
kabul edilir. Tam da bu yiizden yazarin eserleri doneminde pek ilgi goremez. Ancak ilerleyen zamanlarda yani
oliimiinden sonra basarili oldugu bilinir. 1927 yilinin Ekim ayinda, Heinrich von Kleist'in dogumunun 150. y1l
dontimii kutlamalariyla ilgili diizenlenen bir ankete katilirken, Thomas Mann sdyle yazmisti: "Heinrich von
Kleist'in eserleriyle erken yasta tanistim ve bu eserler iizerimde derin bir etki birakti; bu etkiyi yeniden gozden
gecirip tazeleyerek hayatim boyunca ona geri dondiim." (Selezneva, 2019: 35)

Kleist'in yaraticiliginda ask ve 6liim konusu, trajik sahneler, donemin burjuva sinifin sik sik elestirme ve
hatta tarihi olaylara yer verdigini goriiriiz. Bazi bilgilere gore yazarin gilindeme getirdigi problemler,
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natiiralizm, ekspresiyonizm ve egzistansiyalizm doénemlerinde temel gercekler olarak kabul edilir. Eserlerinde
yer alan nevroz tipler dis diinyadan tecrit etmeyip onlarin timitsizliklerini yaratici bir faaliyetle doniistiirtir.
Yazar, dis diinyadaki gergeklerden ¢ok insanin i¢ diinyasina ve insanin i¢indeki gercgeklere yonelir. (Unal, 1996:
18) Kleist'in yaraticilignn en onemli 6zelligi bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Eserleri trajik konular iizerinde
yogunlagir. Oliim, adalet, din ve dini smirlar gergevesinde kadin konusuna da degindigini vurgulamak gerekir.
Dolayisiyla yazarin eserleri giintimiizde bile canliligini kaybetmemistir. Yazar yogun olarak ele aldig trajik
konulara dahil olarak kadin imajin1 toplumun dini sinirlar gergevesinde isler. Buna Silide Deprem adli 6ykiisii
kadin imajinin dini sinirlar ¢ercevesinde degerlendirmeye uygun goriilmiistiir.

KADIN VE KADININ TARIHSEL SURECTEKI YERI

"Kadm" terimi, bir cinsiyet olarak erkegin esiti olmasmin yani sira kiiltiirel acidan kendine 6zgii bir
gecmise sahiptir. Tarihsel siire¢ boyunca kadin, baz: toplumlarda 6zgiirliik, esaret, bereket gibi anlamlar: temsil
ederken, digerlerinde ise gizemli mesajlarin aktarildig1 bir sembol olarak kabul edilmistir. Kiiltiirel, dini ve
geleneksel yaklasimlarin ‘kadin’ kavramina yiikledigi anlamlarin siirekli degismesi, kadinin sadece bir cinsiyet
olarak degil ayni1 zamanda toplumsal bir fenomen olarak tanimlanmasina yol agmistir. ‘Kadin’ iizerine yapilan
arastirmalarin, bu fenomeni toplumsal siireclerle paralel olarak ele almas1 gerekmektedir. Baz1 belgeler, eski
toplumlarda kadmin zaman zaman felaketin habercisi olarak goriildigiinii, insan olup olmadiginin
sorgulandigi hatta bazilarinda insandan sayilmadigini gostermektedir. (Aggoban, 2016: 14)

Kadmin toplumsal konumu, tarih boyunca farkl kiiltiirler, dénemler ve cografyalarda 6nemli ol¢iide
degisiklik gosterir. Toplumsal cinsiyet rolleri, ekonomik kosullar, dini inanglar ve yasal diizenlemeler, kadinin
toplum igindeki yerini belirleyen baslica faktorler arasinda yer alir. Orta Cagda kadinlarin toplum igerisindeki
yeri genellikle "karanlik donem" olarak adlandirilir. Sebebi, bu donemde bitkilerle, sifali otlarla hastalar:
iyilestiren ve ebelik yapan kadinlar kilise tarafindan uygun goriilmeyip katledilmislerdir. Hatta seytanla
isbirligi yaptiklar1 gerekgesiyle diri diri yakildigi bilinmektedir. (Akyildiz Ercan, 2014: 15) Bu ikincil ve
problemli durumun yani sira, kadinin degersizlestirilmesi ve otekilestirilmesi tarih boyunca cesitli sekillerde
devam eder. Ortagagin karanliginda cadi olarak damgalanip yok edilen, neslin devamu igin gereken bir beden
olarak goriilen ve savaslarda yagma olarak kullanilan genellikle kadinlar olmustur.

Tarih boyunca kadinlar, erkeklerin baskis: altinda kalmis, s6z sahibi olamamis ve onlarin isteklerini
yerine getirmekle ytikiimlii olarak kabul edilmistir. Kadinin tarihsel siireg igindeki yeri, insanlik tarihindeki en
onemli ve karmagik konulardan biridir. Insanlik var oldugundan beri kadinlar, toplumun sekillenmesinde ve
gelismesinde onemli roller iistlenmislerdir. Ancak, bu roller genellikle erkek egemen toplumlarda belirlenmis
ve sinirlt kalmigtir. Kadinlar, tarihsel siiregte zaman zaman 6zgtirliik miicadeleleri vermis, zaman zaman ise
toplumsal normlarin dayattig1 sinirlar icinde yasamak zorunda kalmislardir.

Kleist'n eserlerinde sik¢a isledigi temalar arasinda adalet, savas, ask, insanin kaderi ve toplumsal
normlar yer alir. Onun karakterleri genellikle i¢sel ¢atismalar ve digsal baskilarla miicadele ederler. Kleist'in
tislubu, yogun bir dramatik yapi ve psikolojik derinlik igerir. Dili kullanmadaki ustalig1, semboller ve metaforlar
araciligiyla derin anlamlar olusturur. Kleist'in eserlerinde kadin karakterler, genellikle karmasik ve ¢ok boyutlu
figiirler olarak karsimiza ¢ikar. O, kadinlarin toplumsal rollerini, cinsiyet esitsizliklerini ve bireysel 6zgtirliik
arayislarini derinlemesine inceler. Kadin konusunu isledigi eserlerinde, bu karakterlerin icsel diinyalarina ve
toplumsal baskilara kars: verdikleri miicadelelere odaklamir. Yazarin kadin karakterleri, hem trajik hem de
direnisci Ozellikler sergilerler. 1807 yilinda kaleme aldig1 Silile Deprem adli dykiisii trajik olaylarin yani sira
dinin kadinlar {izerindeki etkilerini okura sunar. Her ne kadar 6liim konusu agirlikli olarak kaleme alinmis olsa
da, kadinlarin duygusal ve psikolojik deneyimlerine deginir. Kadin karakterlerin kendi i¢ miicadeleleri ve
duygusal tepkileri, 6ykiiniin énemli bulgularindan birini olusturur.
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SILI’'DE DEPREM ADLI OYKUDE KADIN

Kleist'n eserlerinde kadin karakterler, sadece geleneksel rollerin i¢ine sikismis varliklar olarak degil, aymn
zamanda kendi kaderlerini belirlemeye ¢alisan bireyler olarak da karsimiza ¢ikar. Kleist, kadinlarin toplumsal
normlar ve cinsiyet¢i baskilar karsisinda verdikleri miicadeleleri derinlemesine ele alir. Bu karakterler,
genellikle trajik sonuglarla yiizlesseler de, kendi iradeleri ve cesaretleriyle dikkat ¢ekerler. Kleist'n kadin
karakterleri, hem donemlerinin toplumsal yapisini sorgulayan hem de evrensel insanlik durumlarini ortaya
koyan figiirler olarak edebiyat tarihinde 6nemli bir yer tutar.

Sili kralligin bagkenti St Jago'da, 1647 yilinda meydan gelen ve binlerce kisinin 6liimiine yol agan biiyiik deprem
(...) (Kleist, 2019: 125) olarak baslayan Oykii tarihi bilgilerle baslar. Yazar, 17. yilizyilda $Silinin baskenti
Santiago'da gecen bu novella tiiriindeki eserinde, gercekten de Santiago'yu yerle bir eden Sili'deki deprem
felaketi baglaminda, Jeronimo ve Josephe'nin toplum tarafindan onaylanmayan asklarinin kurgusal hikayesini
aktarir.Oykiide kadin karakterlerinin toplumsal normlarla nasil miicadele ettigini gosterir. Ana karakter olan
Josephe, toplumsal ve dini normlara aykir1 bir iliski yasar ve bunun sonucunda trajik olaylarla karsilasir.
Deprem, toplumsal yapiy1 ve ahlaki diizeni sarsarak, Josephe ve sevgilisi Jeronimo'ya gegici bir 6zgiirliik saglar.
Ancak, toplumun baskilar1 ve ahlaki yargilar: sonunda yeniden hakim olur ve trajediyle sonuglanir. Bu eser,
kadinlarin toplumsal yargilar karsisindaki kirilganligini ve 6zgiirliik arayislarimi giiclii bir sekilde ortaya koyar.

Oykiide yer alan bagkahraman Josephe aristokrat aile mensubuna ait olmasina ragmen dort duvar
arasinda ezilmig bir kadin olarak karsimiza c¢ikar. Onun ilk basta baba tarafindan aile simirlari igerisinde
bliyiitiildiigii gibi manastira kapatilmas: ve dini sartlar altinda 6zgiirliiglintin kisitlandina taniklik etmek
miimkiindiir. Burada Alman yazin tarihinde karsilastigimiz ilk kadin sair Gandersheim’li Rostwitha'nin
(Akyildiz Ercan, 2014: 13) yasamis oldugu hayatiyla benzerlikler s6z konusudur. Bagkahraman tipki Rostwitha
gibi soylu aileden gelmektedir. Yalniz baskahraman manastira zorla gonderilir. Fakat Rostwitha yasadig:
doénemin st sinifa ait olan kadinlarin gidebildigi bir manastirda dini egitim alir. Vurgulamak istedigimiz nokta
su ki, her ikisi dini egitim almalarinin yani sira ataerkil toplum yapisimin ayrimci ve Otekilestirici diistince
yapisinun ortaya koydugu sinurlar ¢ergevesinde biiyiitiiliir. Bu durum toplumsal siireg igerisinde bir kadinin dini
smirlar gergevesinde nasil bir konuma sahip olduklarini géstermektedir.

Oykii dort karakter tipi cevresinde dénmektedir. Jeromino ve Josephe dykiiniin bagkahramanlari olarak
bilinmektedir. Deprem olay1 gergeklestigi andan itibaren Don Fernando’nun ailesi devreye girer. Jeromino
okuyucunun karsisina hikayenin en basinda 6n plandadir. Ancak okuyucu Don Fernando ile tanistiktan sonra
Jeromino'nun ikinci plana itildigini gortiriiz. Diger iki karakter, Don Fernando ile karisi Donna Elvire
depremden sag kalmis ve vadide tanistiklari yabancilardir. Oykiide Don Fernando kent kumandanin oglu
olarak bilinmektedir. Haklarinda bilgi anlatic tarafindan smirli kalmistir. Don Fernando ve Donna Elvire ana
karakter olan Jeromino ile Josephe'nin dliimiinden sonra oglu Philipp’i evlatlik edinen karakterlerdir. Genel
olarak bakildiginda karakter 6zelliklerin yani sira kisisel &zelliklere de pek ¢ok yer verilmez. Yasina, sosyal
durumuna vb. 6zelliklerine dair herhangi bir bilgiye rastlanilmamaktadir.

(...)Yasl baba kizini sertce uyardigi halde, Jeromino’yla gizli bir haberlesmesi kibirli kardesinin kotii
niyetli cabalariyla eline gecince ¢ok dfkelenip onu Karmel Dagr Aziz Kadmnlar: tavikatinin Karmelit
Manastiri’na kapatt (...) (Kleist, 2019: 125)

Yukarida verilen alintida Sykiideki ana karakterlerden biri olan Josephe'nin yasadigi zorluklar ve
ailesinin ona karsi tutumu betimlenmektedir. Burada baba ve kiz iligkisi dikkati ¢eker. Kizin sert bir sekilde
uyaran baba, donemin kati toplumsal ve ahlaki normlarini temsil etmektedir. Bu sert uyari, babanin kizinin
davranslarini kontrol etmek ve toplumun beklentilerine uygun hareket etmesini saglamak istedigini gosterir.
Kizinin Jeronimo ile gizlice haberlestigini 6grenen baba, bu duruma ¢ok 6fkelenir. Bu 6fke, babanin kizinin
onurunu ve ailesinin sayginligini korumak icin asir1 koruyucu ve cezalandirici bir tutum sergilemektedir. Daha
sonra kizini cezalandirarak Manastira kapatilmasi, donemin toplumsal normlarma uymayan kadinlarin nasil
cezalandirldigini ortaya koymaktadir. Manastira kapatilma, hem bir ceza hem de toplumsal diizenin
korunmasi i¢in bir 6nlem olarak goriilmektedir. Toplumsal ve dini baskilar, bir kadina kars1 siddetli tutumu
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beraberinde getirir. Kadinlarin 6zgiirliiklerinin kisitlanmasi ve dini normlara uymaya zorlanmalari, o donemin
toplumsal yapismin bir gostergesidir.

Oykii ilk bagta Jeromino agisindan ve onun goziiyle anlatilir. Konu itibariyla hem dini, hem agk, hem o
donemin otorite kesimini ortaya koyarak elestiride bulundugunu goriiriiz. Ancak ben anlatici tarafindan ask
hikayesinin yani1 sira dini ¢evre agirlikli olarak anlatilir. Okuyucunun karsisina deprem olay1 kahramanlarin
hayatini1 etkileyen bir unsur olarak bilinmektedir. Deprem, iki sevgilinin kavusmasina sebep olur. Ayni
zamanda deprem, Jeromino kendini asmak {izereyken ve idam karari gergeklestirilirken onlarin hayatta
kalmasini saglar. Fakat deprem onlar1 her ne kadar kurtardiysa ¢liimden kag¢inilmaz oldugunu 6ykiiniin

sonunda anlagilir.

(...) talihsiz Josephe dogum sancilart i¢inde kivranarak katedralin medivenlerine yigild: kaldi. Bu olay
olaganiistii bir tepkiye yol acti, giinahkdr gen¢ kiz durumu oz oniinde bulundurulmadan hemen bir
hapishaneye gotiiriildii ve logusa yatagindan ¢ikar cikmaz baspiskoposun emriyle en acimasiz dava
baslatildi. (...) (Kleist, 2019: 125)

Oykiide Josephe'nin talihsiz olarak nitelendirilmesi, onun yasadig1 zorluklari ve cektigi acilari vurgular.
Dogum sancilar1 i¢cinde kivranmasi, fiziksel ve duygusal olarak ne kadar zor bir durumda oldugunu gosterir.
Daha sonra bir kadinin garesizligini ve toplumun ona karsi duyarsizligini goriirtiz. Bu durum, onun
gligsiizliiglinti ve toplumdan destek goremedigini simgeler. Kiliseye kapatilan bir kadinin kilise sartalarina
uyumayam hamilelik durumu, toplumda biiyiik bir tepkiye yol agar. Bu tepki, toplumun ahlaki ve dini
normlara ne kadar bagli oldugunu ve bu normlara uymayanlara karsi nasil sert davrandigini gosterir.

AN

Josephe'nin "gtinahkar" olarak nitelendirilmesi, toplumun ona kars1 olan 6nyargisini ve ahlaki yargilarini ortaya
koyar. Onun giinahkar olarak damgalanmasi, toplumun kadinlara karsi olan kat1 ahlaki standartlarini yansitir.
Kadin olarak var olmaya calisan Josephe, dinin kadinlara bigilen sinirlar gergevesinde yargilanir. Burada
deginilmesi gereken bir diger konu baspiskoposun emriyle kafasi kesilerek 6liim cezasina garptirilmasidir. Bu,
dini otoritelerin kadina karsi olan kati1 tutumunu ve adaletsizligini gosterir. Logusa bir kadina bu sekilde
muamele edilmesi, dini ve toplumsal normlarin ne kadar sert ve insanlik dis1 olabilecegini yansitir. Bu durum,
dini ve toplumsal adalet sistemlerinin kadinlara kars1 olan sert ve merhametsiz tutumunu elestirdigini gérmek

mumkiindiir.

(...) Josephe idam edilecegi yere gotiiriiliirken ona eslik edecek canlar calmaya basladiginda
iimitsizlige kapildi. Yasam ona tiksindirici geliyordu, hiicresinde tesadiifen unutulmus olan bir
halatla yasamina son vermeye karar verdi. Belirtildigi gibi az once kolonun yamnda duruyor ve
kendisini bu berbat diinyadan kurtaracak olan halati kolonun demir cikintilarindan birine gegiriyordu
ki aniden tiim gokyiizii ¢okiiyormuscasina biiyiik bir giiriiltiiyle kentin biiyiik bir béliimii tiim
canlilar enkaz altina gomerek yikilds. (...) (Kleist, 2019: 125)

Yazar burada Josephe'nin yasadigi umutsuzlugu ve toplumsal baskilarin altinda ezilen bir kadinin
caresizligini carpici bir sekilde anlatir. Josephe'nin idam edilecegi yere gotiiriiliirken ona eslik eden canlarin
¢almasi, kahramanin i¢inde bulundugu umutsuzluk durumunu daha da dramatik hale getirmektedir. Hatta
burada ¢an ¢almas: dliimiin habercisi olarak islev goriir. Josephe ¢anlarin sesini duyunca umutsuzluga kapilir.
Yasadig: tiim acilar ve karsilasti§1 adaletsizlikler, onun yasamdan tiksinmesine neden olur. Bu, onun yasadig:
stirekli baski ve haksizliklarin bir sonucudur. Hiicresinde tesadiifen unutulmus olan bir halatla yasamina son
vermeye karar verir. Bu karar, Josephenin artik hicbir ¢ikis yolu bulamadigini ve intihari tek care olarak
gordiiglinti gosterir. Halat1 kullanarak yasamina son vermek istemesi, onun icinde bulundugu caresizligi ve
derin kedere siiriikledigini goriiriiz. Deprem, Josephenin yasamini sonlandirma planini engelleyerek, onun
hikayesinde yeni bir doniim noktasi yaratir. Yazar, bu dramatik sahneyle, bireysel trajedilerin ve dogal
felaketlerin kesisimini ustalikla betimlemektedir.

Oykii, deprem olaymdan sonra Josephe ve Jeronimo'nun bulusmasi ve vadideki huzur tasviri ile devam
eder. Burada tiim sikintilarin sona erdigi hissi yaratilir. Vadide tanistiklar1 Don Fernando ve esi Donna Elvire,
onlar sicak karsilar. Ancak, Josephe ve Jeronimo, toplum tarafindan diglanmis ve cezalandirilmig bireyler
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olarak, bu misafirperverlik karsisinda rahatsizlik hissederler. Deprem sirasinda yikima ugramamis tek bir
Dominiken kilisesi kalmistir. Boyle felaketlerin bir daha olmamasi icin Tanri'ya yakaris ayini diizenlenmeye
karar verilir. Org, ayine katilmak i¢in gelenleri olaganiistii miizikle karsilar. Jeronimo ve Josephe, kotii giinlerin
geride kaldigina inanmaya basladiklar1 anda, tiim olaylar yeniden tekrarlanir. Ayine katilanlar arasindan ikisini
taniyanlar "glinahkarlar aramizda" diyerek Jeronimo ile Josephe'yi 6ldiird{igii an su sekilde gerceklesir:

(...) "Kentliler, bu adam Jeromino Rugera, ¢iinkii ben onun 0z babasyyim!” diye haykirip elindeki
sopayla Jeromino’ya dyle bir goclii darbe indirdi ki Jeromino Donna Constanza’nin dizinin dibinde
yere yigildi (...) (...) Josephe, "Hosca kal Don Fernando!” diye bagirdi ve kavgay: 5nlemek icin, "Iste
buradayim, beni oldiiriin kana susanugs canavarlar!” diyeker kendini kalabaligin ortasina attiginda
Pedrilo Usta sopastyla ona 6liimciil bir darbe indirdi. (...)

Burada deprem felaketinden sonra kilisede toplanan insanlarin, Jeronimo ve Josephe'ye kars
gosterdikleri siddeti ve ling kiiltiiriinii gozler Oniine sermektedir. Jeronimo ve Josephe, toplum tarafindan
dislanmis ve gtinahkar olarak damgalanmais bireylerdir. Kilisede toplanan kalabalik, onlar1 giinah kegisi olarak
goriir ve suglamalarda bulunur. Bu durum, toplumsal ling kiiltiiriinii ve bireylerin toplumsal 6fkenin hedefi
haline nasil getirilebildigini gosterir. Jeronimo'nun 6z babasi oldugunu iddia eden adamin onu sopayla vurmasi
ve Josephe'nin kalabalik tarafindan dldiiriilmesi, adaletsizligin en u¢ noktaya ulastigini simgeler. Adaletin yerini
ofke ve siddet almistir. Josephe, kavgay1 onlemek igin kendini kalabaligin ortasina atar ve 6liime meydan okur.
Don Fernando'ya veda ederek, kalabaliga teslim olur. Onun bu fedakarlig1 ve cesareti, trajik bir kahramanlik
ornegidir. Josephe, kendi hayatini feda ederek ¢evresindekileri korumaya galisir, ancak Pedrilo Usta tarafindan
oliimciil bir darbeyle oldiiriiliir. Depremle baslayan fiziksel yikim, toplumun i¢indeki ahlaki ve insani yikimla
devam eder. Bu, Kleist'n dogal felaketler ve insanin igsel felaketleri arasindaki paralelligi vurguladigini
goruriiz.

Oykiide yazarin nar agaci ve deprem gibi sembollere yer verdigini de gérmek miimkiindiir. Bazi
bilgilere gore nar; bereketi, dogumu ve ¢cogalmay1 sembolize etmektedir. Pek ¢cok meyvede ¢ekirdek, meyvenin
ortasinda sinirh sayida sakliyken nar, sayisiz délden olusmaktadir. Bu baglamda nar, bereketin ve bir neslin
devamliliginin sembolii olmustur. (Senocak, 2015: 232)

Kleist'in bu oykiisiinde yer alan Josephe karakterinin yasadigi umutsuzluk ve garesizlik, Kleist'in kendi
hayatindaki bazi unsurlarla baglantili olarak goriilebilir. Kleist'in yasami boyunca gektigi sikintilar, duygusal
calkantilar ve yasadig1 hayal kirikliklari, eserlerindeki karakterlere ve olaylara yansitir. Kleis, hayatinin biiyiik
bir kisminda depresyon ve umutsuzlukla miicadele eder. 1811 yilinda kanser hastas1 Henriette Vogel ile birlikte
intihar ederek hayatina son verir. Josephenin hiicresinde tesadiifen unutulmus bir halatla yasamina son verme
karari, Kleist'in kendi intihar diistinceleri ve eylemi ile paralellik gosterir. Kleist, ailevi baskilar ve toplumsal
beklentiler nedeniyle siirekli bir i¢sel catisma yasar. Josphe'nin yasadig1 toplumsal baskilar ve onun
umutsuzluga siiriiklenmesi, Kleist'in kendi hayatinda da deneyimledigi benzer duygular1 yansitir.

SONUC

Kleist'in "Sili'de Deprem" adl1 dykiisiinde kadinin toplumsal ve aile igindeki yerine dair 6nemli bir ipucu
verir. Josephe'nin gizli haberlesmesi ve bunun ortaya ¢ikmasi, donemin kadinlara uyguladigi baskiy1 ve ceza
sistemini yansitir. Babasinin sert tepkisi ve kardeginin kotii niyeti, aile icindeki dinamiklerin ve toplumsal
baskilarin bireyler {izerindeki etkilerini dramatik bir sekilde ortaya koyar. Josephe'nin manastira kapatilmasi,
kadinlarin 6zgiirliiklerinin kisitlandig1 ve dini normlarla sekillendirildigi bir donemde, toplumsal diizenin nasil
korundugunu agikc¢a gormekteyiz.

Oykﬁde kadin karakterler araciligryla toplumsal normlarin, ahlaki yargilarin ve adaletsizligin derin bir
elestirisini yapmaktadir. Josephe'nin hikayesi, kadinlarin toplum tarafindan nasil dislandigini, yargilandigini
ve siddete maruz kaldigin1 dramatik bir sekilde ortaya koymaktadir. Donna Elvire'nin destegi ise, kadinlar

arasindaki dayanismanin ve merhametin 6nemini vurgular. Oykii, kadinlarin cesareti ve fedakarhigimi
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yliceltirken, toplumsal adaletin ve ahlaki degerlerini elestirir. Kleist, bu 6ykii araciligiyla kadinlarin yasadig:
zorluklar1 okuyuculara derin bir diisiinme firsat1 sunar. "Sili'de Deprem" Oykiisii, kadinlarin toplum igindeki
konumlarina dair giiglii bir mesaj verir ve Kleist'in edebi dehasini gozler 6niine sermeyi basarir.
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Giris

Kadin igerisinde bulundugu toplumun en 6nemli par¢asidir. Kadinin olmadig: bir toplum diisiiniilemez.
Kadin sadece bir kelime degil kelimeden de 6te manevi degeri ¢ok yiiksek olan sifatlara da sahiptir; anne, abla,
es, 0gretmen ve daha nice sifatlar. Kadin kendi benliginin farkina varmaya basladiginda toplumda daha ¢ok var
olmak istedi. Kendini, yeteneklerini, neler yapabileceklerini kegfettiklerinde ise bu durumu herkese duyurmak
istediler. Edebiyattan politikaya hemen hemen bir¢ok alanda kendine yer edinmeye ¢aligsalar da onlerinde en
biiyiik engel olan erkek egemen toplumlarda kadmin sadece kiz kardes, es, anne sifatlarini almaktan ve o
sifatlarin yiikiimliiliiklerini yerine getirmek zorundalardi. Ev temizlemek, yemek yapmak, ¢ocuklar: ve esiyle
ilgilenmesi yani kisacas1 kendisi haricinde her sey ile ilgilenmesi bir nevi hizmetcilik yapmasi disinda erkekler
kadinlarin hig¢bir alanda var olmalarini istemiyorlardi. Kadinlarin biiytiik bir cogunlugu kendisine destek olacak
kimseyi goremedigi igin her ne yapiyorsa yapsin bu yaptiklar seyi hep gizli tuttular. Aralarinda bu durumu
kabullenmese bile babasmin adini, esinin adimi ve yahut takma erkek isimleriyle eserlerini yaymlamaya
calistilar.

Bu ¢alismada sadece Unica Ziirn'{in *’Yasemin Adam” adli eserini ele almakla kalmayip Alman edebiyati
diger diinya edebiyatlarinda kadinlarin 20. yiizyila kadar sosyolojik konumunun yan sira psikolojik olarak nasil
etkilendiklerini, eserlerine bu durumun nasil yansidiginin iizerinde durulmaktadir. Kadinlarin toplum iginde
yasadig1 esitsizliklerin, dislanmasinin, baskilanmasinin ve bununla nasil basa c¢ktigimnin tizerinde
durulmaktadir.

20.yiizyila kadar olan edebiyat dénemi

Gerek edebiyat gerekse farkli alanlarda kadinlarin higbir sekilde yer bulamamasi s6z konusuydu. Ataerkil
toplumlarda kadinin kendisine ev hanimlig1 diginda yer bulamamasi, kadinlarin sosyal yasamin yani sira
egitimde, sagliksal sorunlarda doktora gidebilmek i¢in bile babalarinin, eslerinin izni dahilinde katilabilmeleri,
otekilestirmeleri kadinlar1 bezdirmisti. Hayatin her alaninda var olmak isteyen kadinlar gerek egitim gerekse
edebiyat alaninda kendilerini babalarinin, eslerinin ya da takma erkek isimleriyle gostermeye baslamislard:.

Edebiyat alaninda kadinlar1 kendi hayal diinyalarinda belirli bicimlerde betimleyen erkeklere karsin
kadinlar neler yasadiklarini kendi kalemiyle yaziya dokmiistii. O zamanda insanlar kadinlarin isminin yazili
oldugu herhangi bir eseri almaktan ¢ekindikleri i¢in kadinlar eserlerini erkek isimleriyle edebiyat sahnesine
sunuyorlardi. 20.yiizy1l sonlarina dogru bircogu kendi cabasiyla, kimisi babasinin kimisi ise esinin destegiyle
artik kendi isimleriyle ilgilendikleri alanlarda kendilerine yer edinmeye calisiyorlardi. Bu var olma gabasi birgok
kadinin igindeki filizleri yesertmeye yardimci oldu. Kadinlar artik kendilerini bastirilmis, asagilanmis hissinden
kurtuluyordu. Toplum baskisinin karsisinda bir seyleri yapma, basarma ¢abasi kadinlar1 yildirmadi 1srarla

calismalarina, var olma ¢abalarina devam ettiler.
Edebiyatta Kadin ve Psikanaliz

Psikanaliz ilk ortaya ciktigi zamandan giiniimiize kadar uzanan bir tedavi yontemidir. Psikolojik
hastaliklarinin 6rneklerini Ahmet Sar1 Psikanaliz ve Edebiyat kitabinda soyle tanimlamistir: “Psikolojinin ve
psikiyatrinin olustugu giinden beri ¢oziimiinii aradig1 sizoid, sizofreni, saplantili nevrozluluk, manik-depresif
hastaliklar, siibyancilik ya da ¢ocuk cinselligi, ensest egilim, intihar saplantilari, sado-mazosist egilimler, sanri,
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Oedipus ya da Elektra kompleksleri, homosekstiel egilimler, biling ishali yani hastanin zihninde goriilen
cagrisim bozuklugu hastalig1 gibi psikiyatride yer alan ama burada sayamayacagimiz ruhsal hastaliklara isaret
eden daha nice bulgular ve semptomlar bas gostermektedir.”

“Kadin Edebiyat’” kavramini Alman yazar ve sair olan Ulla Hahn “ilk kez 19.yiizyilda erkekler
tarafindan ortaya atildigini1”’? belirtir. Kadinlarin edebiyatta veyahut farkli alanlarda asla ilerleyemeyecekleri
diistintilmektedir. Toplumun bu diislincesi kadinlar1 hayatlarinin her alaninda kendilerini yetersiz
hissettirmekteydi. Bu durum oyle kabullenilmistir ki kadinlar edebiyat hayatina atildiklar1 ilk zamanlarda
eserlerinde eril bir dil kullanmak zorunda kalmislardir ki bu durum ortaya koyduklar1 ve hatta ortaya
koyacaklar: eserleri olumsuz yonde etkilemistir. Giintimiizde kadin edebiyati1 diye nitelendirdigimiz edebiyat
kadinlarin kendilerini daha ozgiir bir sekilde ifade etmesi, yasadiklar1 mutluluklarini, hiiziinlerini en ince
ayrintisina kadar kaleme aldiklar1 ve ¢ikardiklar: eserlerle hayatlarini idame ettirmelerini saglayan bir kavram
haline gelmistir.

Kadinlarinda erkekler gibi edebiyat eserleri verebilecekleri diislincesinin yerlesmeye basladig:
19.ylizyilda, kadin ve edebiyat iliskisi genel edebiyat bilimi i¢cinde kendine yavas yavas yer bulur.220.ytizyila
kadar takma isimlerle hatta bazen babalarinin, eslerinin isimleriyle ya da takma erkek isimleriyle edebiyat
hayatina tutunmaya ¢alisan kadin yazarlar vardi bunun sebebi ise ataerkil toplumdan kaynakhidir. Kate Millett'e
gore ataerkil sistemin sanat dallar1 icinde en propagandist niteligi olan tiir edebiyattir. Edebiyatin amaci, her iki
cinsin yerini ve durumunu ataerkil sistemin yapisina uygun olarak pekistirmektir.? Kadin sadece edebiyatta
degil diger alanlarda da ayni sekilde cekimserligini devam ettirmistir. Toplum baskisi kadinlarin 20.yiizyila

i

kadar “elalem ne der?”” “’kadin aklinla erkek isine karisilmaz’ “’sac¢in uzun aklin kisa”” ve benzeri ithamlarda
bulunulmasi kadinlar1 her alanda ¢ekimser kilmasinin en temel sebebidir. Erkeklerin egemen oldugu edebiyat
diinyasinda kadin karakterleri erkek bakis agisiyla goren kadinlar eserlerde kadinin ekonomik, siyasi, tarihi ve
edebiyat alanlarinda nasil ezildigini gorebiliyorlarda.

Simone De Beavoir'in 1949 yilinda yayimlanan Ikinci Cins kitabinda “insanlik erildir ve erkek kadini
kendisi icin degil, erkege gore tanumlar; kadin 6zerk bir varlik olarak goriilemez. Erkek kadina referansla degil,
kadin erkege referansla tanimlanir ve farklilastirilir. Kadin rastlantisal olandir, 6zsel olana karsit 6zsel
olmayandir. Erkek 6znedir (ben), mutlak olandir, kadin ise 6teki cinstir. Kadinin erkekten daha asag1 oldugunu
gosteren tek bir kanit yoktur. Neden yapisinda birtakim ayriliklar vardir elbette, ama bunlarin higbiri erkege
ayricalik saglamaz.” Simone De Beavoir bu kitabiyla da ataerkil yapiy1 karsisina alir. Hatta 6yle ki ondan
bahsederken erkek diismani tabiri kullaniliyor. Ataerkil toplumlarda kadin figiirii sadece ev isleri yapan,
cocuklari, esi ve esinin ailesiyle ilgilenen edebiyat gibi genis bir alanda basarisinin olmayacag: diisiiniilen
varliktir. Bu diislinceyi savunmayan erkeklerde elbette olmustur ama toplum baskisi o kadar agirdir ki giin
ylizline ¢ikarmaktansa susmay1 tercih etmislerdir. Bu durumu bazi kadinlar kabullenmedi ve edebiyat hayatina
gerek sadece soy isimleri gerekse sadece eslerinin adini kullanarak eglerinin destegiyle girmisleridir. Bu sekilde
edebiyatta kendilerine yer edindiler ¢iinkii herhangi bir eserin {izerinde kadin ismi yazili olan eserler ragbet
gormiiyordu. 20.ylizyilldan sonra ise isimlerini kullanan kadinlar artik toplum tarafindan garip
karsilanmamakta ve hatta bu durum hemcinslerine de cesaret vermekteydi. Kadinlarinda artik eser
cikarabilecekleri diisiincesi artik toplum tarafindan daha ilimli karsilanmaya baslamisti. Kadinlar artik kendi
benliklerinin ve neler yapabileceklerinin farkina vardiklarinda bir¢ok alanda ilerlemeye basladilar. Kadmna bu
durumda destek veren yine hemcinsleriydi. Bu durumun en hakli sebeplerinden biri de kadinlarin gerek toplum
icerisinde gerekse edebi metinlerde giiliing duruma diistirmeleri kadin1 hep erkek irkindan asagi gormeleri
kadinlar1 bir hayli etkilemistir.

20.ytizyilin baglarindan itibaren kadinlar giinliik hayatinda baskilanan deneyimlerini eserlerinde
yansitmaya ¢alistyorlardi. Giinliik hayatta sik¢a karsilastiklar: gormezden gelinmeleri, seslerinin duyulmamasz,
en ufak olaylarda ayiplanmalarini, arzularini, isteklerini ancak yaz: diliyle ortaya koyabiliyorlardi. Psikolojik
agidan yipranan kadinlar kendilerini en iyi hissettikleri alana yonlendiriyorlardi. Kadinlarin yazilarinda
genellikle evlerinde ve ¢evrelerindeki arkadaslariyla, insanlarla yasadigi mutlu ya da hiiziinli olaylar yer
almaktadir ki bazen yakin cevreleriyle de mektuplasmalar1 da eser olusturmalarinda zemin olusturmustur.
Kadimin bilimden, sanata, edebiyata atilmasi ruh diinyasim1 degistirdigi gibi hayata olan bakis agisin1 da
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degistirmistir. Kadin sadece ev islerinde, ¢ocuk bakmada degil edebiyatla birlikte diger alanlarda da kendine
yer edinebilmeli ve desteklenmelidir.

Toplumun 20. Yiizyi1ldan 6nce kadina bakis agisiyla 20. yiizyi1ldan sonraki bakis agisinda kadini bilimden
edebiyata her alanda gérmeyi benimsemesi, benimsemenin yani sira desteklenmesi hatta bazi kadin yazarlarin
eserlerinin daha ¢ok ragbet gormesi kadinlar1 tesvik ettigi kadar kiz ¢ocuklarimi da tesvik etmistir. Kiz
¢ocuklarin egitimine dnemin artmasi, kadina olan bakis agisinin degismeye baslamasiyla kadinlarin hayata
bakis agis1 daha da sekillenmistir.

Alman edebiyatinda kadin:

Ikinci diinya savasina kadar Almanya’daki kadinlar da tipki diger {ilkelerde yasayan kadinlarin kaderini
yasamaktaydi. Ikinci diinya savagindan énce takma adlarini birakip kendileri olarak edebiyat alanimna giris
yaptilar. Eserlerinde kadini tek bir bakis acisiyla ele alan, kadin hakkindaki diisiincelerini, kadim tek tip
modeliyle ele alan erkek yazarlara karsin kendi bakis acilariyla yasadiklar: baskiyi, Gtekilestirmeyi ele alip tek
tip diistince modelini erkek yazarlarin kadinlar hakkinda tek tip kadin profili olan yazilar1 yikmislardir.

20.ytlizy1l oncesinde kadinlara sosyal hayatta yer verilmemesinin etkileri devam ederken ikinci diinya
savasindan sonra kadinlara taninan haklardan dolay1 kadinlar kendisine daha fazla yer bulmaya baslad1. Sadece
erkekler degil kadinlar da gerek savas oncesi gerekse savas sonrasi donem de yasadiklar1 zorluklari, o zorluklara
kars1 verilen miicadeleleri ve o miicadelenin neticelerini yaziya dokebildiler.

Edebiyatta Kadin ve Psikanaliz: Unica Ziirn 6rnegi

Sigmund Freud'un uygulayip psikanaliz adin1 verdigi psikoterapi yontemi, "katarsis" (armnma) denilen
teknikten dogmustur. Insan ruhunun gizli noktalarini ortaya koymay1 amaglayan psikanaliz, “psykhe’ (ruh) ve
‘analysis’ (¢oziimleme) koklerinden olusmus “ruh ¢dziimleme’”” anlamina gelen Yunan kokenli bir kelimedir.*
Psikanaliz insanin igerisinde var olan sevgi, ofke, liziintli ve Ozlemlerini icerdiginin yani sira insanin
cocuklugunda yasadigi travmalar ve bu travmalar sonucunda kisinin karanligi yani biling disinda kalan
kisimdir. Biling dis1 bir diger deyisle bilingaltidir, insanin yasadig1 ve bastirdigi baz1 duygularin bilingaltina
atilmasiyla ilerleyen yillarda kisinin karsisina farkinda olmadan ¢ikacaktir. 19.yiizyilin sonlarina dogru Freud
sahislarin bilingdist ¢oziimlemelerini yapmak amaciyla bu kurami gelistirmistir. Psikanaliz edebi eserlerin
¢ozlimlenmesinde etkili bir yontemdir. Psikanalitik edebiyat elestirisi kurami eseri anlamak igin yazarin
biyografisini, kisiligini, hayatin1 ve bilingaltinin eserlerine nasil yansidigimi gostermektedir. Karakterlerin
yasadigr olaylar, bu kisiliklerin ¢ocukluk c¢aginda dis diinyayla olan iligkilerini belirlemektedir. Elektra
kompleksi, Freud un bir goriisii olan Oedipus kompleksinin kiz ¢ocuklari i¢in gegerli olanidir. Kiz ¢ocuklarinda
‘Oedipus Kompleksi’ farkli sekilde gelisir. Kiz ¢ocugu tipki erkek gibi ilk once annesini arzulamaktadir.5
Cocugun ebeveynleri ile arasinda bulunan duygusal bagin farkina varmasiyla, kiz ¢ocugunun babasini
kiskanmaya baslamakla birlikte annesini kendisine rakip olarak gordiigii gibi ayn: zamanda diisman olmasidir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi doneminde insanlar savagin hayatlarma getirmis oldugu yikimla miicadele
ederken dénemin yazarlari konu olarak romantizm ve kahramanlik dykiilerine degil siiphecilik ve gercekgilige
onem vermislerdir. Insanlarm yoksullugunu, acilarini ve savasin neden oldugu yikimi ve toplumun psikolojik
durumunu ele alirlar. Savas sonrasi yazarlari, sanatgilar: yine o dénem yazarlarindan olan Ziirn bu durumdan
her insan gibi etkilenmistir.

Unica Ziirn, 20. yiizyilin belli bash yazarlari arasinda ad: Christa Wolf, Ingeborg Bachmann, Elfriede
Jelinek ile birlikte amilir. Unica Ziirn ayni zamanda sair ve ¢izerdir, anagram siirleri ve otomatik ¢izim
calismalari ile taninir. Savas sonrast Alman edebiyatinda diistincesiyle, yasantisiyla ve toplumda kendine yer
edinme ¢abasini Ziirn'iin eserlerinde gérmek miimkiindiir. Bu durum Unica Ziirn'{in igerisinde bulundugu
sikintilar1 oldugu gibi eserlerinde yansittig: fikrini dogrular. Unica Ziirn'iin eserlerini siniflandirdigimizda en
onemli eserlerinden biri sayilan ve 1971 yilinda yayimlanan “Yasemin Adam’ adli yar1 otobiyografik eseri
yazarin son dénem eserleri arasinda yer alir. Bu kisa Oykiisiinde, bireysel ¢okiisiin daha canli anlatildig:
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goriilmektedir. Ayrica cinsiyet kavrami daha 6n plana ¢ikar. Unica Ziirn bir yazar olarak i¢inde bulundugu
sizofren hastalig1 sebebiyle hayatinin gercekligini eseri olan “’Yasemin Adam” aracilig1 ile gozler dniine serer.
Bir yazarin toplumdan ve zamandan bagimsiz degerlendirmenin yanlis oldugu gerekgesiyle, Ziirn'iin
eserlerinde yasadig1 donemi, toplumu ve Ziirn'iin kendisini bulmak miimkiindiir. Eserlerinde kadin bedenine
yonelik siddet, genellikle igsel bir diyalogdan olusan siddetli bir saldirganlig1 gosterir. Yasadig1 psikolojik
zorluklar yazdiklarina ve ¢izdiklerine yansimistir. Unica Ziirn'tin eserleri genellikle hayali bitkiler, insan
figiirleri ile doludur.

Unica Ziirn aslinda mutlu bir ¢ocukluk dénemi gecirmemistir. Mutlu bir ¢ocukluktan kasit ilgiye, sevgiye
muhtag bir ¢cocukluk yasamistir. Bu duruma sebep olan aile baglarinin kopuk olmasidir. Babasimin subay olmast
ve bundan dolay1 babaya olan 6zlemin yani sira annesi ve abisine karsi bir sevgisizligi vardir. Babasiin subay
annesinin ise arada bir yazarlik yapmasi aile baglarinin ¢ok giiclii olmamasi Ziirn'ii yazmaya, ¢izmeye tesvik
etmistir. Her kiz ¢cocugunda oldugu gibi Ziirn'de babasina diiskiindiir. Babaya olan 6zlem 6ylesine derindir ki
eserlerinde baba figiirii Gnemli bir yer edinmistir. Babanin eksikligi Ziirn'iin ¢ocuklugunda ideal koca hayalini
bile kiskirtmaktadir. 1957 yilinda Fransiz sair ve ressam olan Henri Michaux ile tarustiginda o hayal ettigi es
modelini goriir yani "Yasemin Adam" 1.

"Yasemin Adam" hayalinin temelinde Henri Michaux olsa da 16-17 yillik Hans Bellmer ile olan iligkisini
de kapsamaktadir. Bunun sebebi ise Hans Bellmer'i gerek karakteristik gerekse de fiziki agidan babasina
benzetmesi olabilir.

Unica Ziirn, 19501 yillarin sonunda ilk hikayelerini yazmaya baslar. Onu iinlii yapan eserleri ve
cizimleridir. Paris’e tasinir, aile i¢i siddet ve cinsel istismar hakkinda eserlerinde yer verir ve bu eserleri 6zellikle
de "Kara Bahar" adl1 eseri yar1 otobiyografik 6zelligi tasimaktadir. Hikayelerinde kadin bedenine yonelik siddet,
genellikle icsel bir diyalogdan olusan siddetli bir saldirganlig1 gosterir. Eserleri genellikle hayali bitkiler, insan
figiirleri ile doludur. Yazili olan eserlerinin aksine, sanatsal ¢alismalar1 miizayede, galeri ve ulusal arsivler
disinda dagitilmamistir. 19501i yillarda yazmaya baslayan Ziirn'iin psikolojik sorunlar1 da artmaya baslar ve
1960 yilinda "Yasemin Adam" kitabini yazmaya baglar 1960 yilinin sonbaharini Berlin'de gegirir. Bazi
davranislari sebebiyle; kaldig1 pansiyonda ani 6fke patlamalar1 yasamasi, pansiyonda verilen hizmetlerin
O0demesini yapmadig1 ve evsiz kaldigr i¢in tutuklanir ve ardindan Berlin-Wittenau'daki "Karl-Bonhoeffer-
Heilstatten" psikiyatri klinigine gotiiriiliir ve burada alt1 ay tedavi goriir. Ziirn'e paranoid sizofreni tanisi
konulur. 1961 yilinin mart ayinda Paris’e doner ama kendisini hala toparlayamamis olan Ziirn tekrardan eyliil
ayinda bir psikiyatri klinigi olan Sainte-Anne’de tedavi altina alinir. Bu siire zarfinda ¢ok fazla ¢izim yapan Ziirn
sonraki yillarda Hans Bellmer ile Ermonville’de bulunan yeni dairelerinde yasasa da daha ¢ok psikiyatri
kliniginde vakit gegirmistir. Giderek kotiilesen Unica Ziirn depresyona girer ve psikotrop ilag tedavileri almaya
baslar.

Unica Ziirn, 1967 yilinda "Yasemin Adam" kitabin1 bitirir ve 1969 yilinda fel¢ geciren Hans Bellmer ile
goriismesinden sonra tekrar Neuilly-sur-Marne'deki Maison Blanche kliniginde tedavi altina alinir. Bu tedavi
stirecinde Hans Bellmer'i siirekli ziyaret eder. 1970 yilinda Bellmer, Ziirn'e bir ayrilik mektubu gonderir.
Mektuptan sonra durumu biraz daha diizelir ve 18 Ekim’de hastaneden ¢ikar ve Hans Bellmer’in kaldig1 eve
gider. Bellmer ile iligkisinin devam etmeyecegini anlayinca ertesi giin "Kara Bahar" kitabinda yazdig1 sonu
kendisi yasar. Hans Bellmer’'in dairesini bulundugu apartmanin 6.katindan asag1 atlayarak intihar eder.

"Yasemin Adam" kitabinda "Cocukluk hayalinin goriintiisiiyle bu adamin goriintiisii birbirinin aymnisi.
Tek bir farkla, o felgli degil ve burada onu gevreleyen yaseminlerle dolu bir bahge yok." Burada bahsedilen Henri
Michaux ve Hans Bellmer'dir. Hans Bellmer’i babasina benzettigi, Henri Michaux ise ideal koca aday1 oldugu
i¢in onlar1 "Yasemin Adam" diye nitelendirmistir. Unica Ziirn bu eserinde yasadiklarimin bir kismini aktarsa da

eserin geri kalaninda yazar bilingalt1 ve hayal diinyasinin izlerini yansitmistir.
UNICA ZURN'UN "YASEMIN ADAM" ADLI ESERININ OZETi VE PSIKANALITiK ACIDAN ANLATIMI

fkinci Diinya Savast sonrasi doneminde insanlar savagin hayatlarma getirmis oldugu yikimla miicadele
ederken dénemin yazarlar1 konu olarak romantizm ve kahramanlik oykiilerine degil siiphecilik ve gercekgilige
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onem vermiglerdir. Insanlarm yoksullugunu, acilarini ve savasin neden oldugu yikimi ve toplumun psikolojik
durumunu ele alirlar. Savas sonrasi yazarlari, sanatgilar1 yine o dénem yazarlarindan olan Ziirn bu durumdan
her insan gibi etkilenmistir.

Babasinin subay olmasi, annesinin arada bir yazarlik yapmasi aile baglarinin ¢ok giiclii olmamasi Ziirn’ii
yazmaya, ¢izmeye tesvik etmistir. Her kiz ¢ocugunda oldugu gibi Ziirn de babasma diiskiindiir. Babaya olan
Ozlem Oylesine derindir ki her iki eserinde de baba figiiriine deginmistir. Babanin eksikligi Ziirn'tin
¢ocuklugunda ideal koca hayalini bile kiskirtmaktadir. 1957 yilinda Fransiz sair ve ressam olan Henri Michaux
ile tanistiginda o hayal ettigi es modelini goriir, bu "Yasemin Adam"dir. "Yasemin Adam" hayalinin temelinde
Henri Michaux olsa da 16-17 yilik Hans Bellmer ile olan iliskisini de kapsamaktadir. Bunun sebebi ise Hans
Bellmer’i gerek karakteristik gerekse de fiziki agidan babasina benzetmesi olabilir.

“Yasemin Adam” adli eserinde sizofreni hastaligimmin aktarimi s6z konusudur. Bu baglamda eserde

oyuncu degil kendi gercek hayatindaki sizofreni hastaligini sanat eseri seklinde gozler oniine sermektedir. Bu
eserde yasanilan hemen hemen tiim olaylarin hayal iirtinii degil gercekten yasanilan haliisinasyonlar:1 temsil
etmektedir. Eserin yazildig1 donemle Ziirn'iin yasadig1 travmatik olaylar birbiriyle ortiismektedir. Hatta eserde
yazmis oldugu bazi climlelerin gercek hayatinda da yasanmis olmasi eseri kurgu gibi gostermektedir. Anne
babasi cocuklugunda iken ayrilan, annesi ve abisi ile aras1 iyi olmayan ve yetiskinliginde evlenip iki ¢ocuk sahibi
olup sonrasinda bosandiginda ve ¢ocuklarinin velayetinin babasinda kalmasi Ziirn’tin en biiyiik travmalaridir.
Berlin'den Paris’e geldiginde bir¢ok sanatct ile tanisan Ziirn i¢in en 6zel olant Hans Bellmer'di. Bellmer ile resim-
¢izim yapmaya, anagram yazmaya baslar. Bellmer ile inisli ¢ikigli iliskisine ragmen hayatinin en tiretken donemi
oldugu varsayilmaktadir.
Unica Ziirn'{in "Yasemin Adam" adl1 eseri alt1 yasindaki cocugun bir sabah yalnizlik hissi ile annesinin odasina
gitmesiyle baglar. Annesinin viicudunu tasvir ederken onu "kirli ruhu orten et" olarak tanimlar ve annesinden
uzaklagir ve ilk hayali belirir "Yasemin Adam". "Yasemin Adam" mn onun igin sonsuz teselli oldugunu ama
adamin felgli oldugunu kisin bile yaseminlerin oldugu bahgeye adimini atamayacagimni belirtir. Bu adam onun
i¢in adeta sevginin resmi olur. Hayatina baskalar1 girse dahi hayalindeki evlilige sadik kalir. Bir miiddet sonra
Paris’e gider ve yazi yazmakta teselliyi bulmaya calisir ama bulamaz. Kendini diisiincelerine hapsetmek ve
gercegi unutmak icin kendini yazmaya verir ve dokuz onun icin anlamli bir say1 olur. Dokuzun yaru sira diger
sayilara da merak salan karakterimiz iki basamakli sayilarin toplaminin dahi dokuz oldugunu tespit eder.
Dokuzun goriintiisii onun i¢in ayakta duran, nedense hi¢ beklenmedik seylerin geldigi yone bakan biri gibidir.
Iki dokuz birbirine yoneldiginde kalp seklini alirken iki altinin birbirine yonelmesi ile maca as1 oldugunu goriir.
Dokuz yasamin, altiy1 ise 6liimiin sayis1 ilan eder.

Bir giin Paris’te "Yasemin Adam" ile karsilasir, sonrasinda yine anagramlar ve sayilarla ugrasmaya devam
eder. Bir miiddet Paris'te kaldig1 akil hastanesinden sonra Berlin’e gelir, onu havalimaninda karsilayan
arkadaglarinin ona "bize gelisin delice goriiniiyordu" demeleri hosuna gider. Bunun yan sira kitabin ilerleyen
kisimlarinda otelde yasadig1 durumdan bahseder. Parasini 6deyemedigi igin otel sahibinin polise sikayet etmesi
sonucunda karakola gotiiriilen ana karakter polislere “Ama ben deliyim, sanirim beni Wittenau'a
gotiirmelisiniz." der ve hastaneye gotiiriiliir. Kitabin geri kalaninda akil hastanesinde gegen zamanlar: ve
"Yasemin Adam" a ithafen ciimlelerin yani sira o an igerisinde bulundugu hissiyatlar da yazilidir.

Unica Ziirn hayatini, hastaligiin yasantisina olan etkisini bu sekilde dile getirmistir. Ailesiyle, hayatina
giren Kkigiler ile olan iligkisi ve ¢ocuklugunda babasindan, annesinden yeterince ilgi goremedigi icin psikolojik
anlamda kendisini etkilediginden kendisini anagramlara, ¢izimlere ve yazmaya vermistir.

Kadin edebiyati agisindan olaya bakacak olursak, Unica Ziirn'iin "Yasemin Adam" adli kitab:
yasadiklarin yaziya doniistiiriilmiis halidir. Dogdugundan oliimiine kadar olan hayatindaki her olay onu
derinden etkileyip sizofren hastasi olmasina sebep olmustur. Ziirn eserlerini sanat camiasinda herhangi bir
erkegin adina ve yahut soyadina ihtiya¢ duymadan ortaya koymustur. Akil hastanesinde kaldig1 miiddetce
cizimlerine agirlik vermis, tedavisi siirerken yazilarini yazmstir.

Bir kadinin basina gelebilecek olaylar1 yasamis olmasi, ailesinin, arkadaslarinin, en énemlisi sevdigi adam
tarafindan gormezden gelinmek, sevilmemek, yasadigi travmatik olaylar onu sanata ydnlenmesinde
tetiklemistir.
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Unica Ziirn’tin intihar etmesindeki en biiytiik etkenlerden biri de sevilmemektir. Kiigtikliigiinde babasindan ilgi
gormeyen kiz ¢ocuklar: biiyiidiiklerinde babalarina benzer erkekleri hayatlarina dahil ederler, onlar: severler
ve sevilmeyi beklerler. Sevilmediklerini hissettiklerinde ise sonu hiisran ile biter tipki Unica Ziirn’ de oldugu
gibi

Sonug

Bu ¢alismanin sonucu olarak 20. yiizyil edebiyati sonras: kadin ve psikolojisi ele alinmistir. Kadinlarin o
donemlerde yasadiklari toplumsal baskilardan ve bu baskilarin kadinlarin iizerinde ne denli etki biraktigini 20.
ylizyill ve ikinci diinya savasindan sonra insanlar savasin hayatlarina getirmis oldugu yikimlarla miicadele
ederken donemin yazarlar1 insanlarin yoksullugunu, acilarin1 ve savasin neden oldugu yikimi ve toplumun
psikolojik durumunu da ele alirlar. Savas sonrasi kadinlarin edebiyatta, bilimde, sanatta adim adim ilerledikleri
ve bu yolda nasil tepkilerle karsilastiklar: ve bununla nasil basa ¢ikmaya ¢alistiklar: konu edilmistir.

Kadinlarin sadece ev islerini, ¢ocukla ilgilenmelerinden sorumlu olmadiklar:t onlarin da akip giden
yasamda yer almalarinin gerektigini sosyal ve politik acidan da hayata dahil olmalar1 gerektigini ve kendi
benliklerinin farkina vardiklarinda yapamayacaklar1 hicbir seyin olmadigimi artik toplum ne der korkusunu
agabildiklerini fark ettiklerinde bir¢ok alanda ilerlemeye basladilar. Doénemin kadinlar1 bu hareketiyle
hemcinslerine 6rnek olmakla kalmay1p onlari bu yolda da tesvik etmislerdir.

Sonug olarak su sOylenebilir; Unica Ziirn psikanalitik agidan ve kadin edebiyati agisindan Alman
Edebiyati'na kisiligi, eserleri ve ilging hayat hikayesi ile farkl bir yazardir. Ancak Unica Ziirn toplumun kabul
gordiigli gelenekleri kabul etmek yerine kendi benligini ortaya koymustur. Gerek yazilariyla gerekse
cizimleriyle kendini ayristirmistir. Yirminci ytizyil buhranini, i¢ miicadelesini, ikilemlerini toplum, arkadas, aile
icerisinde anlamsiz kalisini eserlerine sert bir dil ile yansitmistir. Eserleriyle anagram yazilarini, otomatik
cizimlerini ve siirrealist bir bakis agisiyla ortaya koydugunu ve Unica Ziirn'iin 6zel hayal diinyasma gegcisini
“Yasemin Adam" adli1 eserinde goriiriiz.
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GIRiS

Virginia Woolf, modern edebiyatin en etkili figiirlerinden biri olarak, Kendine Ait Bir Oda (A Room of One’s
Own) isimli eseriyle kadinlarin edebiyat alanindaki kosullarini ele alir. Bu ¢alisma, kadin ve edebiyat iliskisinin
yaru sira toplumsal cinsiyet rolleri, ekonomik bagimsizlik ve yaratici potansiyelin 6niindeki engeller gibi
meseleleri tartismaya acar. Erkek egemen edebiyat tarihinde, kadin yazarlarin konumu genellikle toplumsal
onyargilar ve yapisal engeller nedeniyle arka planda kalmistir. Woolf, bu baglamda, kadin yazarlarin yaraticilik

stireclerini toplumsal cinsiyet rolleri ve ekonomik bagimsizlik ¢ercevesinde inceler.

Kendine Ait Bir Oda, Woolf'un kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak kadinlarin toplumsal ve entelektiiel
baglamlardaki konumunu ele alan tartismalara ilham vermistir. Eserde, kadin yazarlarin yaraticiiginin
toplumsal cinsiyet rolleri ekseninde nasil simirlandirildigr ve bu sinirlamalarin nasil asilabilecegi detayli bir
sekilde analiz edilir. Woolf, kadinlarin edebiyat ve diger sanatsal alanlarda goriintirlitk kazanabilmeleri icin
maddi bagimsizliga ve kendilerine ait bireysel alanlara sahip olmalarinin kritik bir éneme sahip oldugunu

vurgular. Bu tespit, hem feminizm hem de cinsiyet ve edebiyat teorisi tartismalarina 6nemli katkilar saglamstr.

Woolfun ¢alismasi, kadin karakterlerin i¢sel yasantilarini ve duygusal deneyimlerini merkeze alarak eril
edebiyata alternatif bir bakis agis1 sunmus ve bu alandaki temsiliyeti zenginlestirme yolunda 6nemli bir adim
olmustur. Kadinlarin edebiyatta daha fazla temsil edilmesi gerekliligi, Woolf'un temel tezlerinden biridir ve bu
diisiince edebiyatin zenginlesmesi icin bir 6n kosul olarak goriiliir. Woolf, bu yaklasimlariyla ikinci dalga

feminizm tartismalarina ve modern feminist teoriye kayda deger katkilar saglamistir.

Kendine Ait Bir Oda, kadin yazarlarin eril bir edebiyat ortaminda var olma ve temsiliyet sorunlarim
tartismaya a¢masi nedeniyle feminist diisiincenin temel eserlerinden biri olarak kabul edilir. Woolf burada,
oplumun kadinlara yiikledigi rollerin ve sinirlamalarin kadinlarin edebiyat alaninda varlik gostermesini nasil
etkiledigini ¢Oziimleyerek, kadinlarin goriiniirlitk miicadelesine dair Onemli bir perspektif sunar. Bu
miicadelede Woolf, roman, 6ykii ya da siir yazacaksaniz yilda bes yiiz sterline ve kapisi kilitlenebilen bir odaya

sahip olmaniz gerektigi tezine nasil ulagtigini gosterir:

“Eger kurmaca eserler yazacaksa, bir kadinin paras: ve kendine ait bir odasi olmalidir.” 65
Yaraticilik Siireclerinde Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Edebiyat tarihine bakildiginda, kadin yazarlarin maruz kaldigi toplumsal cinsiyet rolleri, yaratict
potansiyellerini ¢ogunlukla baskilamis ya da smirlandirmistir. Woolf eserinde bu soruna dikkat c¢ekerek, su
soruyu sorar: Kadin neden Shakespeare gibi biiyiik eserler {iretmemistir? Woolf'un bu soruya benzer bir diger

ifadesi sudur; “her iki erkekten biri giifte ya da sone yazma yetenegine sahip goriiniirken hicbir kadinin o

85 Virginia Woolf, Kendine Ait Bir Oda. 3. Basim, ¢cev. Handan Sarag, Remzi Kitabevi, istanbul, s. 6.
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olaganiistii edebiyatin tek sozciigiinii bile yazmamis olmast yillardir ¢oziilemeyen bir bulmacadir.” 6 Bu soruyu
yanitlamadan evvel Woolf, kadinlarin hangi kosullarda yasiyor olusu {iizerinde durur. Ciinkii ona gore
“kurmaca edebiyat, yani hayal iiriinii eserler, bilimde olabilecegi gibi bir ¢akil tasi misali yere diismez; kurmaca
edebiyat bir 6riimcek ag1 gibidir, belki alabildigine ince ve hafif, ama yine de yasama her kosesinden bagli”¢’dur.
Woolf burada edebiyatin yasamla olan iligkisini 6riimcek ag1 metaforu ile vurgular. Bu ag yasamin her kosesine
bagli olup; kurmaca edebiyatin, bireylerin duygulari, diisiinceleri, deneyimleri ve toplumun genel yapisiyla
dogrudan baglantilidir. Woolf burada edebiyatin, hayatin kendisiyle siirekli bir etkilesim igerisinde olusuna,
ondan beslendigine ve onu yansittigina gonderme yapmaktadir. Bu agin ince ve hassas bir dokudan meydana
gelmesi ise kurmaca eserlerin fiziksel gerceklikten ziyade, hayal giicii, duygu ve diislinceyle sekillenmesine
isaret eder. Edebiyatin yasamla olan bu etkilesimi dolayisiyla kadinlarin yasamina odaklanan Woolf, sosyal
normlara dayali toplumsal cinsiyet rollerinin ve bu rollere dayali beklentilerin kadin yazarlarin potansiyelini

nasil baskiladigini Shakespeare’in hayali bir kiz kardesini tasavvur ederek carpici bir sekilde gosterir.

Hayal edeyim, eSer Shakespeare’in, diyelim Judith adinda harikulade yetenekli bir kiz kardesi
olmus olsaydi ne olurdu? Annesi bir mirasyedi olan Shakespeare biiyiik bir olasilikla klasik dil
egitimini veren orta dereceli bir okula gitmis, orada Latincenin -Ovid, Virgil ve Horace- yani sira
gramer ve mantik esaslarini da 6grenmis olabilirdi. Gayet iyi bilindigi iizere kacak tavsan avlayan,
belki bir de geyik vurmus olan delismen bir ogland1 ve gerektiginden hayli erken vakitte mahalleden
bir kadinla evlenmek zorunda kalmus, o da kendisine olmasi gerektiginden hayli ¢cabuk bir cocuk
dogurmustu. O kagamak, kismetini aramak icin Londra’ya gonderdi onu. Goriiniise bakilirsa
tiyatroya hevesi vardi; sahne kapisinda atlar: tutmakla baslad: once. Cok kisa bir siire sonra tiyatroda
is buldu, basarili bir aktor oldu ve evrenin merkezinde yasadi; herkesle tamisiyor, herkesi taniyor,
sanatini tahtalarin iizerinde icra ediyordu, esprilerini sokaklarda sergiliyor, hatta kralicenin sarayina
bile kabul ediliyordu. Bu arada, varsayalim ki o olaganiistii yetenekli kiz kardesi evde oturuyordu. O
da agabeyi kadar maceract bir ruha, onun kadar parlak bir hayalgiiciine sahipti ve onun kadar can
atryordu diinyayr gormeye. Ama okula gonderilmedi. Horace ve Virgil okuma sansi soyle dursun,
gramer ve mantik 6grenme sanst bile olmadi. Ara sira, belki de agabeyine ait olanlardan bir kitap alip
birkag sayfa okudu. Ama sonra annesiyle babasi iceri girip ona ¢oraplart yamamast ya da yahniye goz
kulak olmasini, kitaplara kagitlara dalip gitmemesini soylediler. Hasince ama iyi niyetle konusmusg
olmalilard, ciinkii onlar bir kadin i¢in yasam kosullarinin ne oldugunu bilen ve kizlarini seven hatiri
sayilir insanlard, hatta kizlar: biiyiik olasilikla babasinin gozbebegiydi. Belki bir tavan arasinda gizli
gizli birkag sayfa karalang ama onlart 6zenle saklamis ya da yakmisti. Ancak kisa bir siire sonra, daha
yeniyetme bir kizken, civardaki bir yiin tacirinin ogluyla nisanladilar onu. Evlilige kars: duydugu
nefreti haykirp, bunun icin de siki bir dayak yedi babasindan. .... Nasil ona karst gelebilirdi? ...
Pilisint prrtisint toplayip kiiciik bir ¢ikin yapt: ve bir yaz gecesi pencereden asagr bir iple inip
Londra’min yolunu tuttu. On yedisinde bile degildi. Calilarda otiisen kuslardan daha ¢ok miizik vard:
icinde. Sozciiklerin ahengi soz konusu oldugunda tipki agabeyi gibi Tanr1 vergisi bir yetenege, son
derece berrak bir hayal giiciine sahipti. Yine onun gibi, tiyatroya hevesi vardi. Sahne kapisinda durup,
oyunlarda rol almak istedigini soyledi. Suratina giildii erkekler. Gevsek agizli sisko bir adam olan
miidiir kahkahay: basti. Fino kopeklerinin dans etmesi ve kadinlarin rol yapmas: hakkinda bogiiriir
gibi bir seyler soyledi; kadinlar katiyen oyuncu olamaz dedi. Neyi ima ettiini tahmin edebilirsiniz.
Sanatinda egitim gormeyecekti. Onu birak, gece yaris bir tavernada yemek yiyebilir miydi? ... Hikdye
asag1 yukart boyle akip giderdi, diye diisiiniiyorum, eer Shakespeare’in zamaninda yasayan bir kadin
Shakespeare’in dehasina sahip olsaydi. ... Shakespeare’in zamaminda yasamis hicbir kadinin
Shakespeare’in dehasina sahip olmus olmas: diisiiniilemez. Zira Shakespeare’inki gibi bir deha,
egitimsiz, ¢alisan, kole ruhlu insanlar arasindan dogamaz.5s (Woolf, 2015, 53-55)

% Ag.e.,s. 47.
”Ag.e.,s. 47.
%8 A.g.e.,s.53-55.
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Pasajdan da anlasilacag: tizere Woolf, kadinlarin hem egitim olanaklarindan yoksun birakilmas: hem de
toplumsal cinsiyet rolleri dolayisiyla ev i¢i sorumluluklarla siirlandirildiklar: bir diinyada yaraticiliklarinin ne
denli bastirilabilecegini bu hayali 6rnek {izerinden ortaya koyar. Burada kadinlarin kurmaca edebiyatta eserler
tretmekte erkeklerle esit sartlarda iiretim yapmalarini engelleyen en temel faktorlerden birisi egitimdir. Zira,
tarihsel olarak, kadinlar erkeklerle ayni egitim imkanlarina sahip olmamislardir. Bu durum da kadinlarin edebi
becerilerini ve yaraticiliklarini gelistirmede bir simirlilik ve hatta yoksunluga neden olur.

Woolf, kadinlarin kurmaca edebiyat gelenegine dahil olmamalariin bir diger nedeni olarak toplumsal
engellere isaret eder ve bu durumun tarih boyunca kadinlarin yaratici potansiyellerini sinirlandirdigini
vurgular. Toplumun kadinlar1 ev ve aile islerine sinirlayan rolleri, yaraticiligin éniindeki en biiyiik engellerden
biridir. Ozellikle cocukluk doéneminden itibaren ebeveynleri tarafindan belirli rollerle sinirlandirilan ve
sonrasinda bu geleneksel kaliplar1 icsellestirmek zorunda kalan kadinlarin, edebiyatta daha ¢ok “sindirilip
susturulan bir cads, seytan ¢carpmus bir figiir, sifali otlar satan bir bilge kadin ya da yalnizca 6nemli bir erkegin
annesi”® olarak temsiliyle siirli kaldigini belirtir. Toplumsal cinsiyet rolleri, edebiyatin yasama her kdsesinden
bagl olan bir oriimcek ag1 temsilinde oldugu gibi, kadinlar1 yalnizca fiziksel agidan degil, zihinsel agidan
ozgiirlitkten de mahrum birakarak yaraticiligini baskilar. Woolf, Lady Winschilsea’'den tam da bu diistinceyi

yansitan su satirlari alintilar:

Heyhat! Kaleme davranan bir kadin,
Ovyle kiistah bir mahluk sayilir ki,
Hicbir erdem oOrtemez hatasini.

Cinsini, yolunu sasirmg derler;
Gorgii, moda, dans, oyun ve giysiler,
Arzulamamiz gereken hiinerler;
Yazmak, okumak, sormak ve diisiinmek,
Orter giizelligi, tiiketir vakti,

Sekte vurur genglik zaferlerine,

Oysa siifli bir evin sikict idaresi

En iist diizeyde sanat ve yarar der kimisi.”

Toplumun kadinlardan bekledigi genellikle ev ve aileye odakliyken, erkeklerin egitim almalari ve
kamusal alanlarda faaliyet gostermeleri tesvik edilir. Bu toplumsal beklentiler ve normlar ise kadinlarm
zamanlarini ve enerjilerini edebi ¢alismalara yonlendirme ve edebi yaraticiliklarini gelistirme konusunda biiyiik

bir engel teskil eder.

A g.e.,s.55.
OAg.e,s. 66.
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Toplumsal Normlar, Ekonomik Bagimsizlik ve Yaraticilik Siirecleri

Woolf, yaratma eylemine en elverigli olabilecek ruh halini sorgular. Daha dogru bir ifadeyle yaratma
eylemini destekleyecek ruh halini miimkiin kilan yasam kosullarim1 diisiiniir. “Bir kadinin varolusunun
temelleri’nin, “geciminin erkekler tarafindan saglanmasi ve onun da erkeklerin istek ve ihtiyaclariyla
ilgilenmesidir.” 7! diigtincesinin hakim oldugu bir diinyada Woolf, ekonomik bagimsizligin, kadinlarin iginde
bulundugu duygu ve kaygt durumuna etkisini, kendi yasadig1 deneyimi tizerinden oldukga carpici su pasajla

acgiklamaya calisir.

Soyle soyleyeyim, teyzem Mary Beton Bombay'da hava asmak icin atla gezintiye cikmisken
atindan diisiip 6lmiis. Miras haberi bana bir gece, kadinlara oy hakk: taniyan yasanin gectigi siralarda
ulasti. Posta kutumda bir hukuk miisavirinden gelen mektubu bulup acti§im zaman teyzemin bana
sonsuza dek yillik bes yiiz sterlin birakmis oldugunu gordiim. Bu ikisi, yani hakk: ve para arasinda,
sahip oldugum para ¢ok daha dnemli goriindii bana. Ondan Once hayatimi gazetelerden tek tiik isler
dilenerek, surada bir esek fuari, burada bir diigiin haberi vererek kazaniyordum; zarflara adres
yazarak, yash kadinlara kitap okuyarak, yapay cicekler yaparak, bir anaokulunda kiiciik cocuklara
alfabeyi Ogreterek de birkag sterlin kazanmistim. 1918 den 6nce kadinlara agik olan baslica ugraslar
bu tiirdendi. Sanirim bu isin zorlugunu ayrintili olarak anlatmama gerek var, ciinkii bunu siz de
denemis olabilirsiniz. Ama ben de hald her ikisinden de beter bir duygu olarak kalan, o giinlerin benim
icimde tirettigi korku ve aciliktir. Her seyden Once, insanin yapmak istemedigi bir isi siirekli yapiyor
olmast ve bunu bir kole gibi, belki her zaman gerekmese de gerekli goriindiigii ve cikarlar riske
atilmayacak kadar yiiksek oldugu icin pohpohlayip yaltaklanarak yapmast ve bir de Olesiye gizlenen,
kiiciik ama sahibi icin degerli o biricik Tanr1 vergisi yetenegin ve onunla birlikte benliginin, ruhunun
yok olup gidecegi diisiincesi, tiim bunlar bahar ¢igeklerini yiyip bitiren ve agaci tam kalbinden vurup
yok eden bir mantar hastaligr gibi olmustu. Ancak, dedigim gibi, teyzem 6ldii ve ben ne zaman on
silinlik bir banknot bozdursam o mantarin ve ¢iiriimenin birazi silinir; korku ve acilik ¢ekip gider.
Giimiis paray: ¢antama atarken o giinlerin aciligini animsayip, sabit bir aylik gelirin insanin ruh
halinde yaratti$1 degisiklik gercekten de kayda deger, diye diisiindiim. Diinyada hicbir kuvvet bes yiiz
sterlinimi alamaz benden. Yiyecekler, ev ve giyecekler sonsuza dek bana ait. Bu nedenle yalnizca
gayret ve zahmet degil, nefret ve acilik da son buluyor. Hicbir erkegi pohpohlanmama gerek yok, o
bana hicbir sey veremez. Boylece, belli belirsiz bir bicimde, insan irkinin diger yarisina karsi yeni bir
tavir benimserken buldum kendimi. ... Ve bu giicliiklerin farkina varirken, korku ve acilik yavas yavas
merhamet ve hosgoriiye doniistii, sonra da birkag yil icinde merhamet ve hosgorii gitti, yerine o en
biiyiik kurtulus olan, her seyi kendi icinde diisiinme 0zgiirliigii geldi. Su bina, 6rnegin, hosuma
gidiyor mu, gitmiyor mu? Su resim giizel mi, degil mi? Su kitap bana gore iyi mi, kotii mii? Gercekten
teyzemin mirast bana gokkubenin Ortiisiinii acmis, Miltonin siirekli tapinmami salik verdigi bir
beyefendinin o kocaman dayatmact silueti yerine, ugsuz bucaksiz bir gokyiizii manzaras: koymustu.”

Bu da gosteriyor ki ekonomik bagimliliginin ya ailedeki babaya ya da bir kocaya olmasi dolayisiyla kadin,
yazmaya aylracagl zaman ve enerji bakimindan kisitlanmanin yam sira, diisiinme ozgiirliigiine erisemez.
Ekonomik bagimsizlikla diisiinme o6zgiirliigii arasindaki iligkiyi, kendi deneyimi {izerinden ortaya koyan
Woolf, yazarlik i¢in sadece yetenegin degil, ayn1 zamanda belirli maddi ve manevi kogullarin da gerekli
oldugunu; 6zellikle maddi bagimsizligi, kadinlarin yaratic siireclere 6zgiirce odaklanabilmesi igin kritik bir
kosul olarak savunur. Kadinlarin, ekonomik anlamda bagskalarina olan bagimliliklari, onlarin kendi fikirlerini
bagimsiz bir sekilde gelistirmelerini engeller. Woolf, sabit bir gelir sayesinde ekonomik kaygilardan uzaklasan
bir kadmnin, bireysel diisiinceleri serbestce sorgulama ve gelistirme Ozgirliigline de kavusacagmi ortaya
koymaktadir. Bu pasajda 6zellikle vurgulanmak istenen bir nokta da kadinlarin yalnizca oy hakk: gibi siyasi

haklar degil, ayn: zamanda ekonomik bagimsizliga da erisim ve dolayisiyla 6zgiir diisiince imkanlarina sahip

TAg.e.,s.61.
2A.g.e.,s. 42-45.
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olmasi gerekliligidir. Bu imkanlara sahip olmadikga, bir kadinin kurgusal edebiyatta veya baska herhangi bir
alanda bireysel 6zgiirliiklerini ve yaratict potansiyelini gelistirmesi miimkiin degildir.

Woolf, kadinlarin ekonomik anlamda bagimsizliginin yalnizca 6zgiir diisiinceyi miimkiin kilmakla kalmayip,
diistinsel gelisim ve yaraticilik {izerindeki etkisini de yine hayali bir 6rnek tizerinden su ifadelerle ortaya

koymaktadir:

Fernham’a iki ya da ii¢ yiiz bin sterlin birakmus olsaydi, bu gece burada rahatlikla
oturabilirdik ve sohbetimizin konusu arkeoloji, botanik, antropoloji, fizik, atomun yapisi, matematik,
astronomi, gorelilik teorisi veya cografya olabilirdi. Keske Anne Seton ve onun annesi ve onun da
annesi para kazanma denen sanati 6grenmis olsalar ve paralarini, babalarinmin ve onlardan énceki
biiyiikbabalarimin  yapmis oldugu gibi, kendi cinslerinin kullanimina tahsis edecek iiniversite
vakiflar1, okutmanhiklar, édiiller ve burslar kurulmas: icin birakmus olsalardi, o zaman burada kendi
basimiza bir keklik ve bir sise sarapla oldukca iyi bir aksam yemegi yiyebilir, comertce desteklenen
mesleklerden birinin korumasimda gecirilecek keyifli ve onurlu bir hayat1 dort gozle ve taskin bir
ozgtivenle bekleyebilirdik. Arastirma yapiyor ya da yaziyor, yeryiiziiniin kutsal yerlerinde dalgin
dalgin geziniyor, Partenon'un basamaklarimda derin diisiincelere dalip oturuyor ya da saat onda ofise
gidip dort bugukta, biraz siir yazmak icin rahatca eve doniiyor olabilirdik.”

Bununla birlikte, kadinlarin yazabilmesi icin yalnizca maddi bagimsizlik degil, ayn1 zamanda fiziksel ve
zihinsel 6zgtirliige de sahip olmalar1 gerekmektedir. Bu baglamda, Woolfun calismasinda, zihinsel 6zgiirliigtin
saglanabilmesi icin bir kadinin yaratic1 diistinme ve {iretim siirecini siirdiirebilecegi kendine ait bir odaya sahip
olmasi temel bir gereklilik olarak 6ne c¢ikar. Woolf, kadinlarin geleneksel toplumsal cinsiyet rolleri nedeniyle,
cogunlukla ev isleri ve ¢ocuk bakimi gibi gorevlerle smnirlandirildigini, bu nedenle yaratici diisiince ve tiretim
icin gerekli olan fiziksel bagimsizliktan yoksun birakildigini vurgular. Ayrica ekonomik bagimliligin,
kadinlarin yaratic1 potansiyellerini biiyiik 6l¢iide simirlandirmasi dolayisiyla ekonomik bagimsizligin, yalnizca
bireysel ozgilirliigiin degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmas i¢in de gerekli bir kosul
hiikmiine gectigini ifade eder.

Kadinin yaraticilig1 toplumsal cinsiyet rolleri geregi kisitlandigindan Woolf, nadiren de olsa bu zor
kosullardan ¢ikan kadin yazarlarin yasantisini incelemeye odaklanir. Hayatlar1 birbirinden farkli olan bu kadin
yazarlarin bazilari, Woolf'un tabiriyle, “soylu ve ¢ocuksuz olmalar1 bakimimndan benzesiyorlardi” 74 Dahas1
Woolf'a gore “kocalarin en iyileriyle evliydi””?ler. Bu kadin yazarlar sayesindedir ki, on sekizinci yiizyilin
sonlarma dogru Jane Austen, Bronte kardesler ve George Eliot gibi kadin yazarlar ve onlarin basyapitlar:
olusmaya baslar. Zira bu kadinlar ancak kendilerine ait diyebilecekleri bir oda ve kendilerine ait bir zaman
dilimi ayirabilmislerdir. Ancak, bu kadinlarin -birka¢i disinda neredeyse hepsinin- tercihi romandan yana
olmustur. Zira Woolf'un da dikkat ¢ektigi izere, “kadinin ¢alismasi her zaman sekteye ugradi. Yine de o odada
diiz yaz1 tiirlinde kurmaca metinler yazmak, siir ya da oyun yazmaktan daha kolay olurdu. Daha az
yogunlagsma gerektirirdi bunlar.”7¢ Ciinkii, Woolf'a gore ¢ogu kadin yazarin, donemin kosullar1 goz oniinde
bulunduruldugunda, gekilebilecegi ayr1 bir calisma odasi yoktu ve isin gogu ortak oturma odasinda, her tiirlii
glindelik aksamaya maruz kalarak yapilmis olmaliydi. Tipki Woolf'un yazisinda vermis oldugu Jane Austen”
orneginde oldugu gibi. Bu bakimdan, Woolfa gore, “orta smif kadin1 yazmaya baslayinca, dogal olarak
romanlar yazardi.”7® Burada da Woolf, kadinlarin tarihsel, toplumsal ve ekonomik konumlarinin, yazinsal
iiretim bigimlerini nasil etkiledigine dair bir gozlemini yansitir. Woolf, roman tiirtiniin, diger edebi tiirlere

nazaran daha az kat1 kuralar1 olan, daha esnek ve deneysel bir alan sunduguna isaret etmektedir. Bu nedenle

B A.g.e.,s. 25-26.
74A.g.e.,s.69.
*A.g.e.,s.69.
*Ag.e.,s.75.
7Ag.e.,s.75-76.
8 Ag.e.,s. 75.
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zor ve sik sik kesintiye ugrayabilen kosullarda yazmaya ¢alisan kadinlar i¢in roman daha erisilebilir bir tiir
olarak karsimiza cikar. Ayrica, orta simif kadinlar, o6zellikle ev yasami ve giinliik deneyimlerine dair
gozlemlerini ifade edebilecekleri bir alan olarak romana y6nelmiglerdir. Ozellikle Jane Austen ve George Eliot
gibi yazarlarin eserleri Woolf'un bu savini destekler niteliktedir.

Woolf'a gore, “basyapitlar tek ve yalniz dogumlar degildir; onlar yillarca ortaklasa diisiinmenin,
topluluklarla birlikte diisiinmenin sonucudur, o tek sesin ardinda tiim kitlelerin yasantilar1 vardir.”” Woolf,
buradaki ifadeleriyle, 6zellikle edebiyat alanindaki yaraticiligin, bireysel yaratimin 6tesine gegen olgu olduguna
isaret etmektedir. Bir yazarin eserinin, yalmizca yazarin bireysel dehasmma ya da bir anlik yetenegine
indirgenemeyecegini, aksine bunun ardinda uzun bir kolektif diistinme siireci ve i¢inde bulundugu toplumun
yasantilarinin yattigini ifade eder. Bu, yazarligin yalnizca bireysel bir eylem degil, toplumsal bir miras ve
birikimle sekillendiginin bir gostergesidir. Kadinlarin edebiyattaki varliklarinin tarih boyunca toplumsal
engellerle smirlandirilmas: dolayisiyladir ki, kadin yazarlarin kayda deger bir ¢ogunluk olusturmasi ancak 19.

ylizyilin baslarindan itibaren miimkiin olabilmistir.
Kurmaca Edebiyat ve Kadinin Temsil Sorunu

Edebi eserler toplumsal olgularin bir yansimasi olup, bir edebi eser tiirii olarak roman da gercek hayatin
bir tiir yansimast olarak karsimiza gikar. Oyleyse “degerleri de bir dereceye kadar gergek hayatin degerleridir.” 0
Bu dogrultuda, Woolf'un da dikkat ¢ektigi iizere, toplumda “hiikiim siiren degerler eril degerlerdir. ... ve bu
degerler kacinilmaz bir bicimde yasamdan kurmaca edebiyata aktarilir.”$ Toplumsal degerlerin erkeklerin
cikarlarini, deneyimlerini ve perspektiflerini yansittigini goz oniinde bulundurdugumuzda boyle bir sistemde
kadin diistinceleri, deneyimleri ve ihtiyaglar siirekli olarak goz ardi edilir ya da dislanir. Bu eril degerler,
kadinlarin kendilerini 6zgiirce ifade edebilmelerini, yaratici potansiyellerini ortaya koymalarini ve toplumsal
esitlik iginde var olmalarini engelledigi gibi kurmaca edebiyat1 da totalize etmistir. Kadin toplumsal cinsiyet
rolleri dolayisiyla iizerindeki baskidan bir sekilde siyrilarak kurmaca edebiyatta bas gosterse bile bir diger
problem onu beklemektedir. Bu da eril egemen bir sistemde eserlerinin yayinlanmas: ve kabul gormesi
siirecinde erkeklerle esit firsatlara sahip olmamalaridir. Ustelik, Woolf'a gére, kadinlarin edebi gelenekteki yeri,
erkek yazarlarin egemenligi altindadir.
Erkek yazarlar tarafindan olusturulmus edebiyat gelenegi, erkek diinyasi ve deneyimleri merkezinde
olusurken, kadin karakterleri de yalnizca erkegin bakis acisindan ve erkeklerle iligkileri baglaminda okuruz.
Kadmlar gogunlukla edebiyatta yan karakterler, erkeklerin hikayelerini tamamlayan figiirler veya toplumun
Onyargilarmi yansitan belirli tipler olarak yer alir. “Jane Austen’in donemine kadar kurmaca edebiyatin tiim
biiyiik kadin kahramanlarinin yalnizca diger cinsin goziiyle goriilmekle kalmayip, ayn1 zamanda yalnizca diger
cinsle iligkileri baglaminda goriildiiklerini diisiinmek tuhaf dogrusu. Ve bu, bir kadinin hayatinin ne kadar
kiiciik bir parcasidir®2. Dahasi, Woolf’a gore, kadin yazarlarin eril bir edebiyatta temsili probleminin oldukga

geliskili ve tuhaf bir yan1 da mevcuttur.

Baylece hayli tuhaf, karma bir varlik ¢ikiyor ortaya. Hayal diinyasinda en yiiksek éneme
sahip, gercekte ise zerrece Gnemi yok. Siire bastan basa yayilmis, tarihte ise adeta namevcut. Kurmaca
edebiyatta krallarin ve fatihlerin hayatlarina hiikmeder; gercekte, parmagina ebeveyni tarafindan zorla
takilan vyiiziigiiyle herhangi bir gencin kolesidir. Edebiyatta en esin dolu sozciiklerin, en derin

®A.g.e., s.73.
80Ag.e.,s. 82.
81Ag.e.,s. 82.
82A.g.e.,s.92.
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diisiincelerin bazilart onun dudaklarindan dokiiliir, gercek hayatta ise hemen hi¢ okuyamaz, hemen
hi¢ yazamaz ve kocasinin malidir.53

Ayrica, eril degerler tarafindan sekillendirilmis bir edebiyat gelenegi icerisinde kadin yazarlarin kendi
seslerini bulmalarinin ¢ok zor oldugunu vurgulayan Woolf, kadin yazarlarin bu gelenekte erkek bakisina uygun
sekilde yazmaya zorlandig1 ya da pek ciddiye alinmadiklar1 problemi iizerinde de durur. Woolf, yazisinda

ozellikle bu durumla miicadele eden iki kadin yazar ismini zikreder. Bunlar Jane Austen ve Emily Bronte'dir.

Bu onlarin gogsiinde baska bir madalya, belki de en degerlisi. Erkeklerin yazdig: gibi degil,
kadmlarin yazdig: gibi yazd: onlar. O dénemde roman yazan belki bin kadin arasinda yalnizca onlar,
o ezeli ve ebedi terbiyecinin ‘bunu yaz, sunu diisiin’ nevinden bitmez tiikenmez uyarilarina hi¢ mi
hi¢ kulak asmadilar. Yalnizca onlar, o kih homurdanan, kah biiyiikliik taslayan, kdh zorbalasan, kih
ofkeli, kih babacan sese; kadinlari rahat birakmak séyle dursun, asir1 isgiizar bir dadr gibi siirekli
baglarimin etini yiyen, Sir Egerton Brydges gibi onlara resmen diizeyli olmalar: ricasinda bulunan;
siirin elestirisine bile cinsiyetin elestirisini bulastiran, eSer basarili olur da parlak bir 0diil
kazanirlarsa, onlari soz konusu beyefendinin uygun Qordiigii sumrlar icinde kalmalar: yolunda
uyaran o inat¢i sese kulaklarini tikadilar.3

Ustelik, Woolf, hem toplumda hem edebiyatta kadin yazarlara yonelik hakim bakis agisini, gok da uzak
bir doneme ait olmadigina dikkatleri cekerek, 1928’de yazilmis bir alint1 olan su ctimleyle 6zetler: “... kadin
romancilarin mitkemmellige ancak cinsiyetlerinin kisitlamalarini cesurca kabullendikten sonra heves etmeleri
gerekir.”® Bu durum, Woolf'a gore, kadinlarin sadece toplumsal ve ekonomik engellerle degil, ayn1 zamanda
¢ogu kadin tarafindan dahil igsellestirilmis mevcut erkek egemen degerlerle de miicadelesi anlamina
gelmektedir. Oysa ki, Woolf'a gore, edebiyat herkese agiktir ve zihnin 6zgiirliigiinii engelleyecek hicbir kaps,
kilit ya da stirgii yoktur. Tiim bu goz korkutma ve elestiriler, kadinlarin diisiincelerini kagida aktarma

noktasindaki karsilastiklari zorluklarla kiyaslandiginda ¢ok daha 6nemsizdir.%

Woolf'un isaret ettigi bir diger zorluk ise kadin yazarlara ilham olabilecek bir gelenek olmayis: ve “boyle
bir gelenek eksikligi, boyle bir arag kitlig1 ve yetersizligi, kadinlarin yazmasini muazzam boyutlarda etkilemis
olmasidir.”#” Zira, onun diislincesine gore, “kitaplar, biz onlar1 ayr1 ayr1 degerlendirme aliskanliginda olsak da
aslinda birbirlerinin devamidirlar. ... Ayrica onu, ... kosullarina goz atmakta oldugum tiim diger kadinlarin
soyundan gelmis gibi diisiinmeli ve onlarin 6zelliklerinden ve kisitlamalarindan neleri miras olarak aldigin
gormeliyim.”% Woolf burada yine, edebiyatin kolektif olusumuna ve siireklilik iceren dogasina bir gonderme
yapmaktadir. Edebiyat, oncesinde de ifade edildigi iizere bireysel bir ¢abanin sonucu olmaktan ziyade,
tarihselligi icerisinde kolektif bir iiretim ve siireklilik arz eder. Kadin yazarlar da bu baglamda, yalnizca kendi
bireysel cabalarinin bir {irtiniinii degil; kendilerinden 6nceki yazarlarin birikimlerini ve kendinden 6nceki

kadinlarin miicadelelerinden devralinan mirasin bir devamini ortaya koyarlar.

Woolf'un, kadinin edebiyattaki temsil sorununa iliskin ele aldig1 bir diger 6nemli mesele, eril edebiyat
geleneginde kadinlarm, genellikle erkeklerin tek yonlii ve kisith bakis agisiyla temsil edilmesinin edebiyata
vermis oldugu zarar tizerinedir. Woolf, bu durumun vahametini karsit bir 6rnek iizerinden ortaya koyar. Buna

gore:

83 A.g.e., s.50.
84A.g.e., s. 83-84.
8% A.g.e.,s. 84,
8% A.g.e.s. 85.
87 Ag.e.,s. 86.
88 A g.e.,s. 89.
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Ornegin, varsayalim ki erkekler edebiyatta yalmizca kadinlarin asigr olarak temsil ediliyor,
hicbir zaman erkeklerin, askerlerin, diisiiniirlerin, hayalcilerin dostu olmuyordu; Shakespeare’in
oyunlarinda onlara ne kadar az rol verilebilirdi; edebiyat ne cok zarar goriirdii! Belki Othello’nun
cogu ve Anthony’nin biiyiik bir boliimii elimizde olabilirdi, ama ne Sezar, ne Brutus, ne Hamlet, ne
Lear, ne de Jaques olurdu. Edebiyat inamilmaz derecede fakirlesmis olurdu, kadmnlarin iizerine
kapanan kapilarla gercekten de sayisiz bicimlerde fakirlestirilmis oldugu gibi. Zorla evlendirilmis, tek
bir odaya, tek bir ugrasa mahkiim olmuslarken, bir oyun yazari onlar hakkinda nasil eksiksiz, ilging
ya da gercekgi bir 6ykii anlatabilirdi?

Woolf, boylelikle, erkeklerin egemen oldugu bir edebiyatin yarattign kisirhga dikkat cekerek, kadin
yazarlarin eserlerinde yer verdikleri kadin karakterlerin icsel diinyalar: ve duygusal deneyimlerinin edebiyati
nasil derinlestirip zenginlestirdigini vurgulamaktadir. Bunun yani sira, kadinlarin yaratici giiciiniin, erkeklerin
yaraticl giiclinden farkli ve 6zgiin oldugunu, bu farkin da edebiyata degerli bir cesitlilik kattigin1 savunur.
Woolf’a gore, kadinlarin yaratic giiciiniin erkeklerinkine benzemesi gerekmez; aksine kadinlarin kendilerine
0zgii bir yaratici ifade bicimi gelistirmesi, edebiyat1 s6z konusu kisirliktan kurtarir. Zira, edebiyatta tek bir cinsin
bakis acismin hakim olmasi, “diinyanin enginligi ve cesitliligini diisiindiiglimiizde” % yetersiz kalacaktir.
Dolayisiyla Woolf, hem erkek bakis agisinin hem de kadin bakis acisinin edebiyatin gesitliligi ve derinligi
agisindan gerekli oldugu goriistindedir. Bu baglamda kadinlarin erkekler gibi yazmaya calismasmni da
ozgiinliiklerini kaybetmelerine ve edebiyattaki gesitliligin yitimine neden olacag1 dolayisiyla elestirir. Woolf,
kurmaca edebiyattaki ¢esitliligin yalnizca cinsiyetler arasindaki farklilikla degil, bu farkliliklarin da 6zgiirce
ifade edilebilmesiyle miimkiin olacagini savunur. Kadinlar erkeklere benzeyerek degil, ancak kendi yaratici
potansiyellerini ortaya koyarak edebiyata katkida bulunabilirler. Erkek ve kadinin yaraticiliklar arasindaki bu
farklilik, bir eksiklik degil, edebiyatin zenginligi ve insanligin gelisimi bakimindan bir avantajdir. Ona gore,
yalnizca erkek ya da kadin bakis acisindan yansitilan bir diinya, sinurli bir diinya olup; gesitliligi ve gergekligi
yansitmaktan uzak kalacaktir. Bu durum “zihnin birligine sekte vuruyor”®! olmakla birlikte, Woolf s6yle soyler;
“sirf eril olan bir zihin de sirf disil olan bir zihin de yaratic1 olamaz, diye diistindiim.”*> Woolf, yaratici {iretimin
tam anlamiyla gerceklesebilmesi igin erkek ya da kadin olsun, tek bir bireyde dahil, bireyin zihnindeki eril ve
disil niteliklerin bir arada, uyumlu ve dengeli bir sekilde ¢alismas1 gerektigini savunur. Ancak bu dengeden
uzak durumlarda yaraticilik sinirlanir ve zihinsel biitiinliik de zarar gérmiis olur. Yaratici {iretim kaynaginin
iki tarafi olan eril nitelikler®® ve disil nitelikler®* bir arada olmadiginda Woolf un deyimi ile “hicbir ses birinden
obiiriine ge¢mez”. Ciinkii bir kadmin ya da bir erkegin onlari okumas: durumunda kendinden bir sey
bulamayacag asikardir.”> Kurmaca edebiyat sz konusu oldugunda, salt eril unsurlar ya da salt disil unsurlar

barindiran bir zihinle yazmak 6liimciildiir ve Woolf'un ifadeleri ile sdyleyecek olursak:

Dollenme sanst yoktur. Birkag giin icin parlak ve etkili, giiclii ve ustaca goriinebilir ama gece
karanligr cokiince solup gitmesi kagimilmazdir; baskalarimin zihinlerinde biiyiiyemez. Yaratma
sanatinin basariya ulasabilmesi icin zihindeki kadin ve erkek arasinda is birligi yapilmas: gerekir.%

Edebiyatta veya diger sanatsal alanlarda yaratici potansiyelin basariya ulasmasi ve tam anlamiyla

ozgiirliige ulasmak, ancak kadin ve erkek arasindaki is birligi ile miimkiindiir.

8 Ag.e.,s.93.
0A.g.e.,s.98.
9TA.g.e., s. 108.
22 A.g.e.,s.109.
% Woolf dustincesinde eril nitelikler; mantik, gii¢ ve analizdir.
% Woofl dusuncesinde disil nitelikler; sezgi, duygu ve empatidir.
% Ag.e.,s. 113.
%Ag.e.,s.116.
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Woolf’a gore biitiin bunlar kadin ve kurmaca edebiyat noktasinda tartisiimasi ve kesfedilmesi gereken
konu-sorun-lardir. Kadimin edebiyattaki temsili meselesine yonelik ortaya koymus oldugu problemler olsun,
toplum yasaminin hemen her alaninda eril degerler {izerine insa edilmis sistemin ya da bir bagka deyisle
patriyarka®’nin sorgulanmasi ve doniistiiriilmesine yonelik elestirel bakis agis1 olsun, Woolf feminist elestirilere
bu diisiinceleriyle ilham kaynag: olmustur. Ozellikle ikinci dalga feminizmin analiz ve elestirilerinde Woolf

Oonemli bir referans noktasi haline gelmistir.
Virginia Woolf ve Ikinci Dalga Feminizm

Ikinci dalga feminist diisiince 196071arin basindan 19807Terin sonlarina kadar siiren ve feminizmin
toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasi baglamlarda genis kapsamli bir feminist dalgadir. Bu feminist dalga
kadinlarin yalnizca yasal esitlik talepleriyle sinirli olmayan, ayni zamanda toplumsal cinsiyet rollerinde ve
bireysel ozgtirliik alanlarinda da koklii degisikliklerin talep edildigi bir goriisle karakterize edilir. Woolf,
calismasinda kendi deneyiminden hareketle, ekonomik bagimsizligin siyasi anlamda esitlikten, yani oy
hakkindan daha oncelikli olduguna dair yaptig1 vurgu tam da ikinci dalga feminizmin taleplerine karsilik gelir.
Ikinci dalga feminist diisiincenin énciisii olarak kabul edilen Simone de Beauvoir ve onun The Second Sex isimli
calismast bu feminist dalganin onciisii olarak kabul goriir. Kadmin toplumsal “diger” olarak nasil

konumlandigini tartisan Beauvoir bu dalganin basindaki 6ncii isimdir.

Woolf'un Kendine Ait Bir Oda isimli calismasi 6ncesinde de ifade edildigi iizere, cinsiyet rolleri, kadin ve
edebiyat, yaraticilik siirecleri ve kurmaca edebiyatta kadmin temsili {izerine tartismalar1 giindeme
getirmesinden Gtiirii ikinci dalga feminizmin temel metinlerinden biri olarak kabul edilir. Zira Woolf un eseri,
toplumun kadina yiiklemis oldugu rollere ve smirliliklara karsin, kadinin edebiyat alaninda var olma ve
goriiniir kilinma ¢abasina yonelik bir ¢oziimlemesinin {iriinii olarak, feminist tartismalara 6nemli bir kuramsal
temel sunar. Virginia Woofl'un diisiinceleri ve eserleri, ikinci dalga feminizmin temellerini olusturan birgok
fikri onceden dile getirdigi icin, 6zellikle patriyarka kavrammin analizinde dolayli olarak onemli bir yere
sahiptir. Tkinci dalga feminizm, 19601ar ve 70’lerde patriyarkayi, yani erkek egemen toplumsal sistemleri,
kadinlarin sistematik olarak baskilanmasinin temel nedeni olarak ele aldi. Woolf'un eserleri, 6zellikle de soz
konusu Kendine Ait Bir Oda (A Room of One’s Own, 1929) ve Dalgalar (The Waves, 1931) metinleri, bu tartismanin

entelektiiel zeminini hazirlamistir. Woolf patriyarka kavramini dogrudan kullanmasa da kadinlarin toplumsal,

9 Patriyarka kavrami kelime kokeni itibariyle yunanca baba ve yonetim kelimelerinin birlesiminden tiireyerek
tarihsel anlamda ilk olarak aile i¢i dizenlemeleri ve baba otoritesini ifade etmede kullanilmigtir. Ancak zamanla
bu kavram toplumsal dlizeydeki erkek egemenligi ve kadinlarin sistematik olarak agagida konumlandiriligini ya da
yok sayilisini agiga ¢ikaran bir analiz aracina donusmustur. Patriyarka kavrami bu teorik zeminden yola gikarak
antropoloji, sosyoloji, tarih, feminist teori ve siyaset bilimi gibi farkli disiplinlerde tartisilmis ve her dénem,
dénemin temel problemleri baglaminda yeniden tanimlanmistir. Klasik tanimina bakildiginda, toplumsal dlzeni
erkek egemen bir hiyerarsi tizerinden agiklayan bir kavram oldugu gorulir. Feminist teori ise patriyarkanin bu
klasik tanimini genisleterek, toplumsal cinsiyet iligkilerinde esitsizliklerin ortaya konulmasinda bir analiz gergevesi
haline donusir. Buna gore, patriyarka; toplumsal, ekonomik, politik ve kultlrel duzeyde erkek egemenliginin
surekliligini saglayan bir sistem olarak gorualur.

Klasik tanim icin bkz. Bkz. Max Weber, Economy and Society: An Outline of interpretive Sociology. Edt. Guenther
Roth and Claus Wittich, University of California Press, 1978.

Friedrich Engels, The Origin of the Family, Private Property and the State. Penguin Classics, 2010.

Feminist sdyleme ydnelik tanimlar igin bkz. Jane Marcus, Virginia Woolf and the Languages of Patriarchy. indiana
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ekonomik ve kiiltiirel alanlarda gérmezden gelinmesini ve dislanmasini elestirerek bu yapiya sorgulamaya
a¢masi bakimindan, ikinci dalga feminizm diisiincesi baglaminda ¢ok 6nemli bir isimdir. Ozellikle Kendine Ait
Bir Oda eserindeki, kadinlarin yaratici potansiyellerini gerceklestirebilmek i¢in ekonomik bagimsizlik ve fiziksel
bir alanin gerekliligi vurgusu ile bu patriyarkal sistemlerin kadinlar:1 entelektiiel ve yaratici alanlardan nasil
disladigini ortaya koyan carpici Orneklerden yola ¢ikist da ikinci dalga feminizm diisiincesinin ¢ikis
noktalaridir. Bunun yani sira Woolf'un, kadinlarin tarih boyunca kurmaca edebiyatta 6zellikle eksik, yanlis ya
da tutarsiz temsili fikri, erkek egemen bir edebi gelenegin, kadinlarin sesini nasil bastirdigini ortaya koymasi

da yine ikinci dalga feminist sdylemlere ilham kaynagi olmasini saglar.

ikinci dalga feministler, Woolf'un elestirilerindeki temalar:1 genisleterek, patriyarkanin yalnizca
ekonomik ya da edebi bir baski olmadigini, ayn1 zamanda kadinlarin bedenleri, cinsellikleri ve toplumsal rolleri
tizerindeki kontrolle de iliskili oldugunu savundular. Ozellikle bu tartismalarda 6n plana ¢ikan, Simone de
Beauvoir, Kate Millett ve Shulamith Firestone gibi feministler, Woolf'un ¢alismalarini hem teorik hem de edebi
anlamda bir rehber olarak goriirler. Woolf'un kadin deneyimini hem bireysel hem de toplumsal diizeyde,
kiiltiirel ve entelektiiel boyutlariyla ele alisi, feminist teorilerin patriyarkay: daha genis bir sistem olarak ele
almasinda etkili olmustur. Woolf'un kadinlarin ekonomik bagimsizliginin yani kendi gelirlerinin olmasinin ve
kiiltiirel alanlara katiiminin, patriyarkanin etkilerini kirmada ne kadar 6nemli oldugu tespiti ikinci dalga
feministlerin teorik gercevesini beslemis, kadinlarin entelektiiel 6zgiirliik arayisinda 6nemli bir doniim noktas:

olmustur.”
Kendine Ait Bir Oda’dan Otesi

Virginia Woolf'un Kendine Ait Bir Oda isimli eseri, kadin yaraticilig1 ve toplumsal cinsiyet rolleri iizerine
ele aldig1 problemler ve yonelttigi elestiriler bugiin hala giincelligini korumaktadir. Kiitiiphanelerde kadinlarin
eserlerinden olusan raflar ve kitap sayilari veya sanat diinyasindaki temsili artmis olsa da toplumsal cinsiyet
rollerinden kaynaklanan engeller hala varligini siirdiirmektedir. Woolf un bu goriisleri, glintimiizde kadinlarin
sanatsal ve akademik {iiretime katilimini engelleyen sistemsel sorunlarin hala var oldugu gercegi bircok
baglamda karsimiza ¢ikmakta, kadin temsili problemleri yalnizca edebiyatta degil, akademide ve birgok
kamusal alanda devamliligin1 korumaktadir. Kadin yazarlarin 6zgiirce iiretebilmesi ve yaratici potansiyelini
tam anlamiyla kullanabilmesi i¢cin Woolfun vurguladig: ekonomik, fiziksel ve sosyal kosullarin iyilestirilmesi
gerekliligi bugiin de devam etmekte olup, pek ¢ok kadin, ekonomik esitsizlik ve toplumsal cinsiyet rolleri geregi
yaratici ifade Ozgiirliigiine erisim noktasinda problemler yasamaktadir. Biitiin bu meselelere, basitce ve
kestirme bir yoldan “tarihsellik yaftasi” vurularak, hala giintimiiz feminist diisiincesinin temel sorun alanlarin

olusturmaya devam ettigi gercegi goz ard1 edilmemelidir.

Woolf'un Kendine Ait Bir Oda eserinde kadinlarin yaratici ifade 6zgiirliigii adina ekonomik bagimsizlik ve
kendilerine ait fiziksel bir alan -oda- ihtiyacina yonelik yaptig1 vurgu bir baslangi¢ noktasi olarak alinmalidir.
Zira, Woolf'un, ekonomik 6zgiirliigiin yalnizca bireysel 6zgiirlitk anlaminda degil ancak yaratict potansiyelin
gerceklesebilmesindeki kritik bir rol oldugunu ortaya koymas: ve bunun elde edilmesine yonelik ¢agrisi
feminist hareketlerin, kadinlarin ekonomik esitlik ve egitim hakkina odaklanmasma ilham vermistir. Bununla
birlikte, Woolf'ta kadinin yaratici potansiyelini tam olarak gerceklestirebilmek icin fiziksel bir alan saglamak

tizere kullanilan “oda” metaforu, kadmlarin toplumsal cinsiyet rollerinden siyrilarak yaratici siireglerini

% Bkz. Simone de Beauvoir, The Second Sex. Trans. Constance Borde annd Sheila Malovany Chevallier, Vintage,
2011. Ayrica bkz. Kate Millett, Sexual Politics. Colombia University Press, 1970. Bkz. Shulamith Firestone, The
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and the Languages of Patriarchy, indiana University Press, 1987. Bkz. Toril Moi, Sexual/Textual Politics: Feminist
Literary Theory, Routledge, 1985.
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besleyecek bir yalnizlik ve mahremiyet alani bulma ihtiyacina bir isaret olarak okunmalidir. Bu ihtiyaca yonelik
vurgunun etkisi, kadin yazarlarda bugiinkii bireysel kimlik, 6znel deneyim ve 6zgiirlesme temalarina zemin
hazirlamistir. Yine Woolf'un, kadnlarin “kendi seslerini” bulma gerekliligi yoniindeki savunusu ise eril
degerlerin hakim oldugu edebi gelenege meydan okuyarak, kendi deneyimlerini kendi 6zgiin yaraticiliklar
baglaminda ortaya koyan kadin yazarlara ilham kaynagi olmustur. Boylelikle kadinlar, toplumsal tabulara ve
hakim degerlere kars: daha cesur ve 6zgiin eserler ortaya koydular. Woolf'un tarzini benimseyen, igsel diinyay1
ve kadinlik deneyimini merkeze koyan yazim tarzi her giin daha fazla benimsenerek edebiyat1 zenginlestirmeye

devam etmektedir.

Ozetle Woolf'un ortaya koymus oldugu bu perspektif, bugiin dahil, kadinlarin ekonomik, sosyal ve
kiltiirel kosullarinin yazinsal ifade tizerindeki etkisini tartismak i¢in hala giiglii bir ¢erceve sunmaktadir. Her
ne kadar, Woolf, “Kendine ait bir oda” metaforu ile bireysel bir ¢oziim Onerirken, toplumsal yapilar1 kokten

degistirme ve kolektif miicadele konularinda smirli bir vizyon sunsa da kadinlarin edebiyatta 6zgiirlesme

miicadelesinde bir rehber olmaya devam etmektedir.
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Osmanli Imparatorlugu’'nda Tanzimat ile baslayan batililasma hareketi istenilen sonucu vermemis,
Cumhuriyet’in kurulusuyla bu hareket kaldig1 yerden devam etmistir. Cumhuriyet Donemi'nin dikkati ¢eken
iki ozelligi, ‘yeni toplum-yeni insan’ ideali ve bunu gerceklestirmek igin gerekli kurumsallasmalar etrafinda
sekillendigi soylenebilir. Basta aydin kesim tarafindan yiiriitillen batililagma hareketinin sonucu olan
toplumsal, ekonomik, siyasi ve kiiltiirel birgok yenilik, bu kurumlarda kendisine sistemli ve diizenli bir tartisma
ortam1 bulmustur. Ozellikle Dariilfiinin"un 1 Agustos 1933 tarihinde Avrupa tarzi ilk {iniversite olarak kabul
edilen Istanbul Universitesi'ne doniistiiriilmesi konumuz agisindan ayricalikli bir kurumsallagsma &rnegidir.
Yeni devletle birlikte yasanan yenilikler ve degisimler, deger probleminin tartisiilmasma zemin hazirlamistir.
Universite bu problemin sistematik olarak tartisiimasina ev sahipligi yapmus ve Tiirk diisiincesinde bir disiplin
olarak deger felsefesinin kurulmasini saglamistir. Degerin ne oldugunu ve degerler arasinda bir siiflandirma
yapilmasi/yapilmamas: gerekliligi gibi sorunlari konu edinen bu temel felsefe disiplini Tiirk diistincesindeki
Onemini korumakta, probleme iligskin tartismalar devam etmektedir.

Cumhuriyet donemi batililasma ¢abalarimin bir sonucu olarak ortaya g¢ikan deger problemi, 6zellikle
aydin kesim tarafindan saptanmis, felsefecilerce ayri bir disiplin haline getirilmistir. Bu dénemde degerin
neligini, degerler arasinda bir ayrimin s6z konusu olup olmadigini ve degere iliskin diger bazi sorular tartisan
onemli isimler arasinda Hilmi Ziya Ulken (1901-1974) ve Takiyettin Mengiisoglu (1905-1984) gbze carpmaktadir.
Degerin, bilgi ve varlikla beraber felsefenin {i¢ temel konusundan biri oldugunu savunan Ulken, deger ve deger
hiikiimleri arasinda yaptig1 ayrimla probleme iliskin fikirlerini gelistirmistir. Tiirkiye'de felsefi antropolojiyi
temellendiren Takiyettin Mengiisoglu ise insamin yapip etmelerinin ardinda deger duygusu oldugu
diistincesinden hareketle deger problemini tartismistir. Deger tartismalarinda bu iki 6nemli diisiiniirii 1959'da
Istanbul Universitesi'/nden mezun olan ve Mengiisoglu'nun asistanligini yapan loanna Kuguradi takip etmistir.
Felsefi diisiincesinin olusumunda hocasinin etkisi, en ¢ok problemi antropolojik yaklasimla incelemesinde
ortaya g¢ikmaktadir. Probleme iliskin goriisleri incelendiginde bu etkiye ragmen hocasiyla uzlasamadig:
goriisleri de giin yliziine gikmaktadir.

foanna Kuguradi, doktora tezinden bu yana deger problemine iligkin gelistirdigi fikirleri, problemi
¢oztimleme ve sistemlestirme cabasiyla Tirk diisiince tarihinin 6nemli kadin diisiiniirlerinden birisidir.
Doktorluk tezinden itibaren {izerine egildigi deger problemi, felsefesinin giris kapisi olmustur. Deger problemi
lizerine yaptig1 ¢alismalar insan haklar: {izerine yogunlasarak yeni bir boyut kazanmigtir. Felsefeden insan
haklarina dogru ordiigii yolda deger kavrami Kuguradi igin kilometre tasi olmustur. Etik ve insan haklar
baglaminda isledigi problemi, kurulusuna onciiliik ettigi Tiirkiye Felsefe Kurumu ve bizzat kurdugu Insan
Haklar1 Arastirma ve Uygulama Merkezi ile pratige de dokmiistiir. Hala baskanhigin yuiriittigii Tiirkiye Felsefe
Kurumu ve gorev aldig1 diger kurum ve kuruluslarda konuyu titizlikle ve stireklilik icinde incelemeye devam
etmektedir. Glintimiize kadar siirdiirdiigii calismalarindan hareketle 6mriinii bu problemin ¢6ziimiine adadig1
sOylenebilir.

Kendisinden once degerle ilgili savunulan gorelilik ve mutlak¢ilik anlayislarina baska bir alternatif
arayan Kuguradi'nin bu tutumuyla, Cumhuriyet’te agiga ¢ikan deger tartismalarinda kendine has bir konum
edindigi soylenebilir. Felsefede deger probleminin degerlendirme problemi ve degerler problemi olarak iki
sekilde ortaya ¢iktigin1 savunan Kuguradi bu iki problemi ¢oziimlerken gorelilik ve mutlakgilik yaklagimlarina
151k tutma gabasi da vermistir. S6z konusu iki yaklasima alternatif olarak etigi sunan diisiiniir, deger felsefesi
temelli yaklasimini etik ve insan haklar1 baglaminda gelistirmistir. Her iki konuya deger problemi temelinde
egilen Kucuradi'nin, felsefesine iliskin calismalar incelendiginde biiyiik bir kismmnin etik anlayis: ve insan
haklar goriisiiyle ilgili oldugu goriilmektedir. Tkisinin de temelinde deger probleminin oldugu goz 6niine
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alindiginda deger problemine dair goriislerinin yeterince incelenmemesinin 6zellikle diisiince tarihimizdeki
deger problemi tartismalarinda 6nemli bir eksiklik oldugunun alt1 ¢izilmelidir.

Bu calismada amacim, foanna Kuguradi'nin basta Insan ve Degerleri kitab1 olmakla birlikte konunun
islendigi diger ilgili eserlerinden de hareketle felsefede iki ayr1 problem olarak ortaya ¢iktigini savundugu deger
problemine iliskin fikirlerini, bu iki problemi nasil ¢6ztimledigini inceleyerek, deger hakkinda ortaya koydugu
goriislerinin yeterliligini tartismak ve bu tartisma sonucunda deger felsefesindeki konumunu goriiniir
kilmaktir. Bu amag dogrultusunda yazimin ilk boliimiinde Kuguradi'nin deger hakkindaki goriislerini ortaya
koyacak, ikinci boliimiinde s6z konusu gortislerin ayricaliklariin yani sira hangi noktalarda muglak kaldigini
tespit edecegim. Sonug¢ kismindaysa degere iliskin goriislerinin yeterliligini ve deger tartismalarindaki
konumunu saptamaya ¢alisacagim.

Kucuradi Felsefesinde Deger Sorunu

Kuguradi'nin degere iliskin fikirleri, kendisinden onceki diisiiniirlerin deger probleminde ortaya
koyduklar diisiincelerini inceleyip, bu diistincelerin ¢6ziim iireten ve problemi aksatan yanlarmni saptamasi
lizerine gelismistir. Bu sebeple onun degerle ilgili fikirlerini anlayabilmek icin Tiirk diisiince tarihinde
kendisinden 6nce bu problem {izerine ¢alismis 6zellikle iki ismi kisaca ele almak yararli olacaktir. Bu isimlerden
ilki olan Hilmi Ziya Ulken, 1965'te yayimlanan Bilgi ve Deger adli eseriyle problem {izerine egilmis, deger
probleminin {i¢ temel felsefe probleminden biri oldugunu belirtmistir. ﬂntiyag kavrami 1s1ginda probleme
yaklasan Ulken, ancak var olan seylerin degerinden soz edilebilecegini diger deyisle degerin varolus alamina ait
oldugunu ve yalmzca sezgiyle kavranabilecegini belirtmistir (Ulken, 2016: s. 198). Sezgi, duyu ve duygular
araciligiyla degeri oncelerken, ifade araci olan kavramlar ve 6nermeler degerden sonra gelerek onu bir hakikate
doniistiiriirler. Boylece sezgiyle kavranilan deger, hakikate doniistiirtildiigiinde deger hitkmii halini alir. Deger
ve deger hiikiimlerinin birbirinden ayirt edilmesi gerektigini savunan Ulken’e gére ikisinin farki somut olma
derecelerinde ortaya g¢ikmakta, bir sey soyutlastikca degerden uzaklasmaktadir (Ulken, 2016: s. 200). Bu
ayrimdan sonra ger¢ek kavraminin da degerle karistirildigini belirten diisiiniire gore degerin gercekten farki
ise bakis agisidir. Ornegin “hayat bir biyolojist igin gercek, fakat yasayan igin bir degerdir” (Ulken, 2016: s. 201).
Bu ayrimlardan hareketle degerin kendine 6zgii sinirliliklar: oldugunu belirten filozof, degerden ne anlasildig:
sorusunu sormus, degeri ihtiya¢ kavramindan hareketle tanimlamistir. Ona gore “Ortak duyu anlamui ile deger
veya kiymet deyince bizim kendisine muhta¢ oldugumuz, kendisini aradigimiz, bizi tamamlayan bir sey
anlariz” (Ulken, 2016: s. 205). Insan bilinci, kendisini asan bu ihtiyaca yénelik eylem gerceklestirir. Bu eylemin
objesi yani bilincin yoneldigi sey degeri ifade ederken, bu degerin aciga cikarilmasi ise degerlendirmeyi ifade
etmektedir. Ulken’in degerlendirmeye iliskin metafiziksel yaklagimi, Kuguradi'nin degerlendirme problemiyle
ilgili gortiisleri agisindan oldukca dnemlidir.

Tirk diistincesinde deger problemini tartisan ikinci isim, diisiince diinyamizda felsefi antropolojiyi
sistematiklestiren Takiyettin Mengiisoglu'dur. Ozellikle hocast N. Hartmann’mn (1882-1950) diisiincelerinden
etkilenen Mengtisoglu degere iliskin fikirlerini hocasinin aksine fenomenoloji odakli degil, antropoloji odakl
gelistirmistir. Fenomenoloji karsisinda antropolojik yaklasimi benimsemesinin sebebini antropolojinin, ne
epistemoloji ne ontoloji ne de etik oldugu dolayisiyla bir bilgi teorisi gelistirme amaci giitmedigini savunmustur.
Ona gore antropoloji ‘deger’ adini alan ilkelerin insanin yapip etmelerinin belirleyici ilkesi oldugunu gosteren
fenomenleri ortaya koyarsa amacini gergeklestirmis olur (Mengiisoglu, 2021: s. 160). Antropolojiyle ilgili bu
savunmasinin ardindan insanin deger duyan bir varlik oldugunu belirterek deger problemini tartismaya girisen
Takiyettin Menglisoglu degerleri {i¢ grupta ele almis, bunlar1 yiiksek degerler, ara¢ degerler ve davranis
degerleri olarak agiklamustir. Ug deger grubu da eylem alanlariyla ilgili olmakla birlikte Mengiisoglu'na gore
degerlerin tiimii insan eylemlerini belirlemektedirler. Yiiksek degerler grubuna dostluk, hak, haksizlik, sevgi,
nefret, dogruluk yalancilik; ara¢ degerler grubuna ilgi ve ¢ikarin degerleri; davranis degerleri grubuna ise moda
ve zevkin degerleri ile davranis ve gorgii kurallar: gibi degerler girerler (Mengiisoglu, 2021: s. 161). Yiiksek
degerler goreliligin degil, nesnelligin oldugu deger grubunu ifade ederler. Arag degerler cikar ve ilgiye
dayandigindan bu degerlerin kisiden kisiye degisiklik gosterdigi dolayisiyla goreliligi dogurduklari
sOylenebilir. Davranis degerleri ise gelenek ve gorenekler tarafindan sekillenirler. Goriildiigii iizere
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Mengiisoglu'na gore yiiksek degerler grubu degismeyen degerler olarak cagdan ¢aga ayniligini korurken, arag
degerler ve davrarus degerleri degisiklik gosterirler (Kusgu 2021: s. 387).

Deger problemine egilmesinin ana sebebini, ayni olaylarin ve ayni eylemlerin farkl kisilerce farkli sekillerde
agiklanmasi sonucu dogan karmasik olgu oldugunu séyleyen Kuguradi, bu olgunun teoride ve pratikte yarattigi
catismalar sebebiyle insan harcanmalarma neden oldugunu ileri stirmiistiir. Buradan hareketle deger
problemiyle hesaplasmak ve degere iliskin goriisleri incelemek gerektigini belirterek neredeyse bir omiir
stirecek ¢alismanin ilk adimlarimi atmistir (Kuguradi, 2018: s.2). Kuguradi'nin problemle ilgili 6ncelikli ¢abasi
deger probleminin felsefedeki yerini tespit etmek olmus, bu adimda felsefesinin temelini ortaya koymustur.
Deger probleminin felsefede degerlendirme problemi ve degerler problemi olarak iki sekilde ortaya ¢iktigini
savunan Kuguradi'nin yaptig1 ayrim, felsefesinin govdesini olusturmustur. Felsefe tarihinde bu ayrimi fark
edemeyen filozoflarin bir ‘deger olma’ ile ‘degere sahip olma’ arasindaki farki kavrayamamalarinin, bu iki
problemi tek problem halinde ele almalarina neden oldugunu savunmustur (Kuguradi, 2018: s. 9). Bu tiirlii
yaklasimin degerler konusunda gorelilik, deger konusundaysa 6znelcilik problemlerini meydana getirdigini
belirtmistir. Buna gore degerlerin ¢cagdan ¢aga degistiklerini veya herhangi bir nesnenin degerinin kisiden kisiye
degistigini diistinmek degerlendirme problemi ve degerler problemi arasinda bir fark oldugunu gérememenin
sonucudur. Ancak felsefe tarihinde degerle ilgili tek hatali yaklasim, deger yargilarindaki degisimi degerlere de
ylikleyen gorelilik degil, bir de deger yargilarinin degismesine ragmen degismeyen bazi degerler oldugunu
savunan mutlakgilik yaklagimidir (Kuguradi, 2018: s. 12). Bu yaklasimin da degerlendirme ve degerler arasinda
bir fark gormeyen diistiniirlerin diistiigii bir yanls oldugunu diisiinen Kucuradi basta hocas1 Takiyettin
Mengiisoglu olmak {izere bu hatamin sonucu olarak deger smiflandirmalari yapan filozoflar elestirmistir. Tki
yaklasimi da esit derecede hatali bulan Kuguradi’ye gore etik tarihinde Kant doniim noktas: olmus ancak o da
eylemleri kesin buyruk adini verdigi ahlak yasasina gore degerlendirme diisiincesinde hataya diismiistiir
(Kuguradi, 2018: s. 14).

Deger probleminin arastirilmasinda degerlendirme etkinligine bakilmas: gerektigini ve ancak bunun
seylerin degerliligini ya da degersizligini ortaya koyabilecegini agiklayan Kuguradi, antropolojik yaklasimla
degerlendirme etkinligini ve problemlerini arastimay1 amag¢ edinmistir. Bu noktada hocasinin felsefesinden
etkilendigi anlasilan Kuguradi'ye gore insanin davranis veya etkinlikleri konu edinildiginde bu davranis ve
etkinlikleri yasayan insanla baglantilar1 icinde ele almak dogru bilgi saglayabilir ve bu ancak ontolojik
antropolojinin  gergeklestirebilecegi bir imkandir (Kuguradi, 2018: s. 19-20). Antropolojik yaklasimla
degerlendirme problemini inceleyen Kuguradi’ye gore {ig tiirlii degerlendirme s6z konusudur. Bunlardan ilki
olan bilme etkinligi olarak degerlendirme, bir bilgi sorunu olmakla birlikte bir seyin kendi benzerleri arasindaki
konumunu gérmek ve gostermektir. Tkinci degerlendirme tarzi olan deger atfetmede ise bir eylemin, kisinin ya
da nesnenin degeri degerlendiren 6zneyle iliskisinde, onun i¢in tasidig1 anlamda ortaya gikmaktadir. Kisacas:
bir degerlendirme tarzi olarak deger atfetmede kisi kendisi icin anlam tasidigi Olgiide seylere deger
yiiklemektedir. Ugiincii ve son degerlendirme tarzi ise daha az rastlanan deger bigmedir. Deger bicme, bir seyin
degerinin belirli kabul veya goriislere gore belirlenmesidir. Ornegin Kant'a gore bir eylemin degerli olabilmesi
kesin buyruga uygun olmasina baglidir. Burada eylemi degerli kilan, bir 6n kabul olan kesin buyruktur. Eylem
bu yasaya uydugu 6l¢iide bagka bir deyisle ona gore bir deger olmakta ya da olmamaktadir. Deger atfetmenin
ve deger bigmenin dogru degerlendirmeler olmadigini vurgulayan Kuguradi, dogru degerlendirmenin ancak
seyin yap1 Ozelliginden hareketle yani bir seyin benzerleri arasindaki konumunu gostermekle saglandigin
agiklamigtir. Buna gore bir seyin benzerleri arasindaki yeri, o seyin degeri olmaktadir (Kuguradi, 2018: s. 26).

Felsefede degerlendirme problemiyle beraber degerler problemi seklinde de ortaya ¢iktigini savundugu
deger probleminin, bu ikinci seklini degerlendirme problemine oranla daha az detayl inceleyen Kuguradiye
gore deger ve degerler arasinda kesin bir ayrim vardir. Buna gore deger, bir seyin benzerleri arasindaki yeriyken
degerler insan basarilaridir. Bu bagarilar eylem ve eserlerle kendini gostermekle birlikte insan igin yeni eylem
veya yeni yasam olanaklari tagirlar. Kisaca ‘degerler’den anlasilan insan olmanin degerini -diger varolanlar
arasindaki yerini- olusturan insansal olanaklar1 koruyacak sekilde gerceklesen insan etkinlikleridir (Kuguradi,
2015: 5.189). Bu etkinlikler sanatlar, kiiltiir, bilgi ve bilimler, felsefe ve moraller olarak 6rneklendirilebilirler.

Degerlendirme problemini ve degerler problemini ayri ayri analiz eden diisiiniir boylece deger
problemine iligkin ileri siiriilen mutlakgilik ve gorelilik yaklasimlarinin hatalarini da ortaya koymustur. Her iki
yaklasimin temelinde de insan realitesine gnoseolojik ac¢idan bakisin yattigini ifade eden Kuguradi, bundan
kurtulmak gerektigini savunarak bu yaklasimlara yeni bir alternatif aramistir. Bu alternatifi ararken
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degerlendirme fenomenine dayanan foanna Kuguradi, degerlendirmelerde séz konusu olanin insan eylemleri
ve etkinlikleri oldugunu belirtmistir. Buradan hareketle bu alternatifin etik olabilecegini savunmus, etigi,
felsefenin insanlararasi iligskilerde deger sorunlarini inceleyen ve bu konuda bilgi iireten bir dali olarak
tanumlamistir (Kuguradi, 2019: s. 39). Etik; bilgi ortaya koyan yoniiyle yanlis degerlendirmelerin 6niine gegebilir
ve insan harcanmalarinm durdurulmasini saglayabilir. Ancak bu goriis dogru degerlendirme kosullarinin ne
oldugu sorusunu ortaya ¢ikarmaktadir. Kisileraras: iliskilerde bize verilenin bir kisi davranisi veya sozii
oldugunu belirten Kuguradi, davranis ve soziin degerlendirilen agisindan kosullarini, eylemin iginde yapildig:
gerceklik kosullarini yeterince bilmek ve eylemi yapan kisiyi yeterince tanimak oldugunu agiklamistir. Bir
eylemi dogru degerlendirmenin degerlendiren agisindan kosullarini ise kisinin keskin bilme yeteneklerine sahip
olmasi ve degerlendirme konusunda kendini egitmis olmasima bagh oldugunu savunmustur (Kuguradi, 2015:
s. 22-23). Yasamini dogru degerlendirmelere dayandiran ve eylemlerinde insanin degerlerini ve deger bilgisini
kesaba katan kisi 6zgiir kisidir (Kuguradi, 2010: s. 52). Boylece dogru degerlendirmenin dayanag: olan etik
bilgisi kisiyi 6zgiirliige, bu ozgiirliik fikri ise Kuguradi'yi felsefesinin diger ayag1 olan insan haklar1 diisiincesine
gotiirmiistiir. Ozgiirliik kavramimin insan haklariyla hesaplasmasimi yapan loanna Kuguradinin insan
haklarina iliskin goriisleri baska ve daha detayli bir arastirmayi hak ettiginden bu c¢alisma smirlarinda
tartismamiza dahil edilmeyecektir.

Kucuradi'nin Deger Anlayisina Elestirel Bir Bakis

Kuguradi'nin deger hakkindaki goriislerini, biri deger problemine yaptig1 katki digeri deger felsefesinde
dikkat gekilmesi gereken sorunlar olmak iizere iki sekilde degerlendirmek miimkiindiir. flk olarak deger
felsefesindeki onemli fikirleri ve bu alana yaptig1 katk: ele alindiginda, Tiirk diisiincesinde deger problemini
tartisan birkag diisiiniirden biri olmasindan, dahasi omriiniin elli yilindan fazlasini bu probleme ayirarak
problemi sistematiklestirme ¢cabasindan dolay: deger felsefesinde kendine has bir konum edindigi sdylenebilir.
Teoride siirdiirdiigii bu ¢abay1 Tiirkiye Felsefe Kurumu ve Insan Haklar1 Aragtirma ve Uygulama Merkezi gibi
kurumlarla pratik alana tasimasi da felsefe tarihimizdeki yerini ve Onemini gostermek agisindan dikkat
gekilmesi gereken bir noktadir.

Yukarida belirtilen hususlar daha detayl: incelenecek olursa, Kuguradi'nin deger problemini, felsefede
degerlendirme problemi ve degerler problemi olarak iki sekilde saptamasi ve bunlara iliskin yaptig1 detayli
¢ozlimlemelerin problemdeki yerini 6zgiinlestirdigi sdylenebilir. Bilhassa konu hakkinda yazdigi metinler
incelendiginde degerlendirme problemini ayrintili bir sekilde, sikilikla edebiyattan drnekler vererek devaml
isledigi goriilmektedir. Degerlendirme problemine iliskin agiklamalar1 6zellikle degerlendirme, deger atfetme
ve deger bicme ayrimi ve dogru degerlendirmenin kosullarmi ortaya koymasi, deger problemi acisindan
onemlidir. Tkinci olarak deger ve degerler arasinda yaptigi ayrimin, degerleri yeniden degerlendirmenin ve
degerlerin degerinden s6z etmenin yolunu a¢gmasi bakimindan deger felsefesine ilk husustan daha biiytik katk:
sagladig1 anlasilmaktadir.

Bu katkilarinin yani sira Kuguradi'nin degere iliskin goriislerinde birtakim sorunlar da bulunmaktadir.
Bunlardan ilki, deger felsefesinde daha ¢ok degerlendirme problemi tizerine arastirma yapmasi ve bu problemi
tim detaylariyla aciklayarak deger problemini degil, degerlendirme problemini tartismasidir. Kendisini
probleme egen nedenin farkli deger yargilarindan dogan bir olgu oldugu goz dniinde tutulunca Kuguradi’'nin
deger felsefesini merkezde tutmasinin sebebi anlasilabilmektedir.

Bununla baglantili olarak deger goriisiinde tespit edilen ikinci sorun , bir seyin benzerleri arasindaki yeri
olarak yaptig1 deger taniminin muglakligidir. Nedir? sorusuna verilen cevap olarak tanimdan beklenenin, bir
seyin neligini, konumunu ve onu digerlerinden ayiran ozelliklerini agik¢a gostermesi oldugu dikkate
alindiginda, ‘bir seyin benzerleri arasindaki yeri’ taniminin bu &zellikleri saglamadigindan muglak kaldig:
anlasilmaktadir. Ayrica bu tamimda, belirsiz olan deger kavraminin yine belirsiz olan seyler ve yerleri
kavramlariyla agiklandig: goriilmekte, bunun da tanimin sartlarina uymadigi ortaya ¢ikmaktadir. Deger tanimi
sorununun, deger felsefesinin temel sorunlarindan biri oldugu dikkate alindiginda muglak olan bu tanimin
Kuguradi’'nin deger felsefesinin anlasilmasini zorlastirdig1 anlasilmaktadir. Kisacasi felsefeden insan haklarina
dogru bir yol oren, bu yolda ilk ugrag: olan degeri felsefesinin merkezine tasiyan, etigin ve insan haklarmin
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insanin degerli bir varlik oldugu goriisiine dayandigini siklikla ifade eden Ioanna Kuguradi'nin degerin tanumi
sorununu goz ardi etmesi etik ve insan haklarma dair goriislerinin zaafa ugramasina sebep olmaktadir.

Kuguradi felsefesinde saptanan {i¢iincii sorun ise antropolojik yaklasimla inceledigi deger probleminde,
degerlendirme etkinliginden hareket edilmesi gerekliliginden yola ¢ikarak yaptig1 degerlendirmelerin ve
sonugta ortaya ¢tkan degerin kisisel alanda kalmasi, degerin toplum ile iliskisinin ele alinmamasidir. Kuguradi
gorelilik ve mutlakgilik yaklasimlarina alternatif olarak sundugu etikte kisiler arasi eylemlerin degerlirilmesini
ve etik degerleri tartismistir. Bu tartisma ise sonucta bireysel degerleri ortaya ¢ikarmistir. Ancak Tiirk
diistincesinde deger probleminin, batililagsmanin sonucu olan ekonomik, siyasi, toplumsal ve kiiltiirel bir dizi
yenilikten dogdugu tekrar hatirlanmali ve degerin toplumla iliskisinin de irdelenmesi gerektiginin alti
cizilmelidir.

SONUC

foanna Kuguradi'nin Cumhuriyet donemi Tiirk diisiince tarihinde &nemli bir konumda oldugu
goriilmektedir. Onu 6nemli kilan ilk husus, deger problemine iliskin ¢alismalar yapmasi ve yine bu dénemde
bir disiplin olarak deger felsefesinin kurulmasima yaptig1 katkidir. Cumhuriyet’ten giintimiize yapilan deger
felsefesi tartismalari incelendiginde Kuguradi'nin, Hilmi Ziya Ulken ve Takiyettin Mengiisoglu'ndan sonra
deger tartismlarini siirdiiren ve yeni boyutlar ekleyen bir diistiniir olarak tartistig1 probleme kararh ve disiplinli
yaklasimi ve siireklilik iginde bir sistem kurma gabasi onu Onemli kilan diger bir husustur. Diisiince
diinyamizda belirli bir sorun ile yillarca hesaplasarak o konuda sistem gelistiren hatir1 sayilir diisiiniir oldugu
dikkate alininca bu 0nemi iyice ortaya ¢ikmaktadir. Son olarak Kuguradi'nin kendisini etkileyen filozoflarin
diisiincelerini anlay1p aktarmakla kalmayip bu diisiincelerin eksik yanlarin elestirme cesaretini de gostermesi
ve kendi fikir diinyasmi bunlara gore olusturmasi da onu énemli kilan hususlardandr.

Deger problemi agisindan bakildiginda Kuguradi'nin probleme ilgisini g¢eken farkli deger yargilar
sonucu ortaya ¢itkan olgunun ve bu olgunun yarattig1 insan harcanmalari sorununun, onu insan haklarmi
tartismaya ve bir insan haklar1 felsefesi kurma fikrine gotiirdiigii goriilmektedir. Buradan hareketle bir ayag:
etikte diger ayag1 insan haklarinda olan bir deger felsefesi yaklasimi gelistirmistir. Degerlendirme etkinligini,
yasayan insanla degerlendirilenin iliskisinde inceleyen Kuguradi'nin antropoloji anlayis1 bu noktada
goriilmektedir. Antropolojik yaklasimdan hareket etmesi onun deger felsefesinin bir diger onemli 6zelligidir.
Deger felsefesinin ana 6zelligi ise insanin degerine yaptig1 vurgudur. Degeri etik agisindan ele almak ve bunu
etik deger bilgisiyle bir temele oturtmak yine Kuguradi'min deger felsefesini diger goriislerden ayiran
ozelliklerden biridir.

Sonug olarak en basta yaptig1 degerlendirme problemi ve degerler problemi ayrimiyla degerlerin yeniden
degerlendirilmesinin ve degerlerin degerinden s6z edilmesinin yolunu actigindan deger felsefesinde énemli bir
konumda olan Kuguradi'nin degere iliskin tanimz, felsefesini kismen miiphem kilmistir. Bunun sebebi, bakisin
bu probleme ceviren itici gli¢ — farkli deger yargilarindan ortaya ¢ikan olgu- olabilir. Bir sir perdesi gibi etik
goriisiiniin ve insan haklar1 anlayisinin tizerini 6rten bu muglaklik kaldirildiginda, biiyiik bir cabanin tiriinii
olan sistemi daha agik ve anlagilir bir hal alacaktir. Bu Tirk diisiince tarihine katki agisindan da oldukga
onemlidir. Bu sebeple Kuguradi diisiincesindeki degerin neligi sorunu arastirmacilar tarafindan agiga
kavusturulmay1 beklemektedir.
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